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Druga dekada XXI wieku przynio-
sta co najmniej kilka wartosciowych
publikacji  poswieconych tematyce
projektowania ksiazek, poruszajacych
w szczegolnosci zagadnienia zwigzane
z wizualno$cig, materialnoscig, stronag
graficzna/typograficzng czy pradami
estetycznymi, ktore znaczaco wplynety
na artystyczne wybory podejmowane
przez projektantow oktadek i ilustra-
torow. Ta obszerna materia byta reali-
zowana dotychczas na rézne sposoby.
Warte przywolania - jako kontekst ni-
niejszej recenzji — wydaja si¢ chociazby
ponizsze tytuly: Tysigc polskich oktadek /
One thousand Polish book covers, wy-
boér Aleksandra i Daniel Mizielinscy
(Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, War-

szawa 2010), Jan Straus, Cigcie. Fotomontaz na oktadkach w miedzywojennej
Polsce (Stowarzyszenie 40 000 Malarzy, Warszawa 2014), Nie ma sie co ob-
razac. Nowa polska ilustracja, wybdr, wstep i redakcja Patryk Mogilnicki
(Karakter, Krakéw 2017), Sebastian Frackiewicz, Ten tokie¢ zZle si¢ zgina.
Rozmowy o ilustracji (Czarne, Wotowiec 2017), Klaus Detjen, Swiaty ze-
wnetrzne. O projektowaniu okfadek (d2d.pl, Krakow 2018), Barbara Gaw-
ryluk, Ilustratorki, ilustratorzy. Motylki z oktadki i smoki bez wqsow (Margi-
nesy, Warszawa 2019), Janusz Goérski, Dostownie. Liternicze i typograficzne

Artykut jest udostepniany na licencji Creative Commons — Uznanie autorstwa-Na tych samych wa-
raxrmm runkach 4.0 Miedzynarodowe, https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/



390 Agnieszka Rybarczyk

oktadki polskich ksigzek 1944-2019 (CzystyWarsztat, Gdansk 2019; wyd. 2,
Karakter, Krakéw 2020), Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilustracji
w ksigzkach dla dzieci (Dwie Siostry, Warszawa 2020), Dorota Piekarczyk,
(Nie) oceniaj ksiqzki po oktadce. Teksty na oktadkach publikacji popularnonauko-
wych (Wydawnictwo UMCS, Lublin 2020), Jan Straus, Teraz oktadka!, t. 1
i 2 (Oficyna Kolekcjoner Dariusz Pawtowski, Warszawa 2021).

Wielo$¢ tytutéw zdaje sie Swiadczy¢ o niestabnacym zainteresowaniu
wizualng strong dokumentow graficznych. Nie przykuwaja naszej uwagi
jedynie autor, dzielo, tres¢, znaczenie czy interpretacja, jako odbiorcéw cie-
kawia nas takze kwestie formalne tworzace identyfikacje wizualna autora
i wydawnictwa. Przywotane wczesniej dzieta realizuja to zapotrzebowanie
w bardzo zréznicowany sposéb — przyjmuja forme fachowych broszur de-
finiujacych poszczegdlne zagadnienia (Detjen), zbioréw przykltadow po-
zbawionych komentarza (Mizielinscy), zapierajacych dech w piersiach
wielkoformatowych realizacji, korzystajacych z ukladu typograficznego
modus modernus stosowanego juz w inkunabutach (Gorski), czy wreszcie
rozmdéw z tworcami i projektantami (Frackiewicz, Gawryluk).

Patryk Mogilnicki z powodzeniem korzysta z tej ostatniej metody —
jego ksiazki oparte sa na formule prowadzenia dialogu, zapraszajq twor-
cow do wypowiedzi, udzielajg im przestrzeni, w ktérej moga zabrac
glos, odpowiedzie¢ na konkretne pytania, ale i przywota¢ kwestie dla
nich znaczace i istotne. I taka wlasnie jest Ksigzka po oktadce — zbudowana
na rozmowie i wymianie doswiadczen pomiedzy zaproszonymi go$¢mi
a autorem, ktdry sam jest uznanym ilustratorem i projektantem plakatow,
oktadek ptyt i ksiazek, mitosnikiem literatury, tworca obecnym w branzy
wydawniczej od ponad dekady.

Juz pierwszy kontakt z tg publikacja uzmystawia czytelnikowi powa-
ge tematu — otrzymujemy dzieto niemal pieciusetstronicowe, w twardej
oprawie, z oktadka typograficzna, na ktorej geometryczne litery, wyko-
rzystujace barwy: ztota, r6zowa i czarng, zapraszaja do rozszyfrowania
tytulu. Warto wspomnie¢, ze Mogilnicki — oprocz dokonania wyboru
zaproszonych gosci, przeprowadzenia z nimi wywiadow, zredagowania
tekstow i napisania wstepu — jest takze autorem projektu oktadki oraz
ilustracji (z wydatna pomoca Przemka Debowskiego, ktory odpowiada
za projekt typograficzny oraz skiad publikacji). Dzieki temu Ksigzka po
oktadce, prezentujaca wielu tworcow oraz réznorodnos¢ ich dziatan, jest
dzietem o wlasciwie dobranej i wywazonej szacie graficznej, ktére wyma-
ga od odbiorcy nalezytego szacunku i zaangazowania w lekture.

Poczatkowe karty (Od autora, s. 7-10) zawieraja geneze powstania
tego wydawnictwa oraz jego cel. Mogilnicki siega pamiecia do czaséw
dziecinstwa przepetnionego ksigzkami. Wtedy, pomimo powiedzenia:
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,Nie oceniaj ksiazki po oktadce”, to wlasnie okltadka stanowita element
dystynktywny i byla pokarmem dla wyobrazni, w przeciwienstwie do
wnetrza, ktore zazwyczaj wygladalo podobnie. , Liczyla sie¢ wiec tylko
oktadka! Ksiazka — po okladce” (s. 7). Te wczesne fascynacje pozostaty
z Autorem, stajac si¢ ttem jego wspodtczesnej dzialalnosci — poszukiwa-
nia jasnych stron projektowania okladek ksigzkowych, prezentowania
najciekawszych zjawisk i najlepszych twércéw, uzupelnionego o przed-
stawianie negatywnych aspektow projektowania graficznego na profilu
FB Kupitbym te ksigzke, gdyby nie oktadka. Jak sam przyznaje, pie¢ czesci
Ksiqzki po okfadce przybliza postaci kilkudziesieciorga projektantow, ilu-
stratoréw i artystow wizualnych oraz studia graficzne, ale kazda z nich
jest objetosciowo zrdznicowana, poniewaz zalezalo mu na prezentacji
najciekawszych projektéw, a nie wybranych projektantéw. Publikacje dla
dzieci zostaly swiadomie pominiete (,To zupelnie osobny swiat edytor-
ski, a liczba wspaniatych projektéw nadaje si¢ na wlasne opracowanie”,
s. 10), pojawily si¢ natomiast niezrealizowane warianty okladek, uchyla-
jace drzwi do wyobrazni twércy i procesu twdrczego. W ostatnim zdaniu
komentarza wstepnego Autor wyraza swoja rados¢ z powodu wspodtpra-
cy z wydawnictwem Karakter, , ktore najpiekniej wydaje ksiazki i dba
o ich szate graficzna” (s. 10), z czym autorka tej recenzji nie zamierza
polemizowac nawet przez moment!

Zanim czytelnik dotrze do czesci wlasciwych, aby zapoznad si¢ z wy-
branymi projektami i odpowiedzialnymi za nie osobami, natrafia jeszcze
na rys historyczny autorstwa Piotra Sitkiewicza: Sinusoida: pieédziesigt lat
polskiej oktadki (s. 11-19). Te dziewig¢ stron tworzy kontekst dla wspodtcze-
snej opowiesci. Przez druga potowe ubieglego wieku przeprowadza nas
redaktor i literaturoznawca, wykladowca edytorstwa na Uniwersytecie
Gdanskim, uznany schulzolog. Przygladamy sie powiewowi nowosci,
eksperymentom i bezkompromisowosci lat 50., cechujacych sie walka
spontanicznosci (,,Czytelnik”) z namystem (PIW), odzwierciedlajacych
dwie rozne filozofie projektowania. Zostawiamy za soba lata 60. i okres
matej stabilizacji, wkraczajac w epoke gierkowska i okres stagnacji —
,[...] to, co miato by¢ wynalezione, zostalo wynalezione”, s. 15), obserwu-
jemy brak impetu i schematyczno$¢ lat 70. az po niedobory lat 80. Ostat-
nia dekada XX wieku to znaczaca cezura, charakteryzujaca si¢ ustano-
wieniem nadrzednej zasady: ,Czy to sie sprzeda?”, prowadzaca powoli
w strong poszukiwania nowych rozwigzan i wydawania ksigzek dobrze
zaprojektowanych. Na zakoniczenie rysu historycznego Sitkiewicz prze-
kornie pyta: ,,Moze sinusoida znéw powoli idzie w gére?” (s. 19) — i je-
stem przekonana, ze po kompleksowej lekturze Ksigzki po oktadce czytel-
nik bez wahania udzieli odpowiedzi twierdzace;j.
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Poczynajac od s. 20, wkraczamy w $wiat wspolczesnego polskiego
projektowania, delektujac sie¢ lektura poszczegdlnych czesci: Sylwetki
(s. 20-161), Jak pracujq projektanci i projektantki (s. 162-269), Jak pracujq stu-
dia graficzne (s. 270-333), Jak pracujq ilustratorki i ilustratorzy (s. 334-413),
Jak pracujq artysci wizualni (s. 414-437). Kazda cze$¢ jest bogato ilustrowa-
na, pojawiaja si¢ przyktady projektéw okltadek zrealizowanych i poten-
gjalnych, ktére stanowia dopelnienie rozméw prowadzonych przez Mo-
gilnickiego z zaproszonymi osobami. Istotny jest czytelny uklad stron (na
poczatku biogram, nastepnie dialog pytanie — odpowiedz) i panujacy po-
rzadek graficzny, dzigki czemu odbiorca nie czuje si¢ przytloczony liczba
informacji i grafik.

Szczegdlnie wyrdznia sie czes¢ Sylwetki, poswiecona dziesieciu pro-
jektantom i projektantkom (Ryszard Bienert, Przemek Debowski, Mar-
cin Hernas, Wojtek Janikowski, Tomasz Majewski, Agnieszka Pasierska,
Lukasz Piskorek, Anna Pol, Stanistaw Rosiek — Stanistaw Salij oraz Kuba
Sowinski). Fragment dotyczacy danej osoby otwiera za kazdym razem
grafika w stonowanych kolorach ziemi (na karcie verso) prezentujaca por-
tret artysty lub artystki. Kolor tla z tej strony ptynnie przechodzi na karte
recto rozpoczynajaca sie¢ biogramem. Spojnosc i spokdj kart wprowadza-
jacych rownowazy feerie koloréw na kolejnych stronach ukazujacych
wybrane projekty oktadek i zawierajacych dialog Mogilnickiego z jego
gosciem czy goscinia.

Rozmowy zawarte w kazdej czesci prowadzone sg przez znawce te-
matu, praktyka z wieloletnim stazem, ktéry wie, o co i jak zapytad, aby
uzyskad satysfakcjonujaca dla niego (i dla czytelnika) odpowiedz. Pyta
wiec Mogilnicki o poczatki dziatalnosci artystycznej, o przyczyny i in-
spiracje. Stara si¢ pozna¢ gusta zaproszonych osob, dopytuje nie tylko
o ulubione projekty, ale i o te, ktdre nie sa powodem do zadowolenia.
Ciekawia go plusy i minusy pracy projektanta okladek, poszczegolne eta-
py procesu projektowania. Zacheca do autoanalizy, starajac si¢ poznac
wyrdzniki stylu. Uchyla rabka tajemnicy branzowej, indagujac na temat
wspolpracy z konkretnymi wydawnictwami.

Z najobszerniejszej czesci Sylwetki dowiadujemy sig, ze Ryszard Bie-
nert zwany jest Panem Linijka, poniewaz kontroluje kazdy etap prac nad
projektem, poza tym zawsze czuje niedosyt. Wazna dla niego jest wspot-
praca ze swiadomym zleceniodawcg, a proces tworzenia opiera na reduk-
¢ji — by dotrze¢ do esencji. Z kolei Przemek Debowski, wspotzatozyciel
wydawnictwa Karakter, uczy si¢ gtéwnie na wiasnych bledach, potra-
fi by¢ autoironiczny, a we wspodtpracy ceni sobie zaufanie, partnerstwo
i autonomie. Postuguje sie¢ wieloma jezykami graficznymi i uwaza, ze
,[n]ie kazda okltadka musi by¢ opowiescia projektanta. Czasem wystarczy
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nie przeszkadzac autorowi” (s. 55). Marcina Hernasa najbardziej fascy-
nuje to, ze projektant posredniczy miedzy nadawcami a odbiorcami,
a kazda ksiazka jest dla niego nowa czescia swiata do poznania. Ceni
sobie prace nad okladkami publikacji, w ktorych tworzeniu uczestniczy
na kazdym etapie procesu wydawniczego. Wspottworzacy duet PANY
(wraz z Przemkiem Debowskim) Wojtek Janikowski opiera swoja prace
na dochodzeniu do minimum, a proces twdrczy rozpoczyna od zadawa-
nia pytan i notowania skojarzen, haset, koloréw. Zarzuca sobie jednocze-
$nie niedopracowanie niektorych projektow. Tomasz Majewski, ktorego
tworcze korzenie sigegajq graffiti, stwierdza, ze ,[p]rojektant oktadki po-
winien pozostawac w cieniu autora, uwydatnic jego prace, a nie ja przy-
stania¢” (s. 89). Jego najlepszym przyjacielem w pracy, w ktdrej ceni so-
bie nieprzewidywalnos¢, jest notes. Agnieszka Pasierska przyznaje sie do
powsciagliwosci w projektowaniu, a inspiruja ja m.in. okladki z lat 50.
i 60. czy fotografie, z kolei Lukasz Piskorek (réwniez zwiazany wczesniej
z graffiti) odnajduje inspiracje w muzyce, a najbardziej ceni sobie wolnos¢
w operowaniu znakiem. Anna Pol wczuwa si¢ w bohatera (czesto pro-
jektuje okladki do biografii), a jej projektowaniem zyje caly dom. Ucieka
od schematdéw, lubi eksperymentowad, cia¢ zdjecia i tworzy¢ kolaze. Sta-
nistaw Rosiek (pseudonim Stanistaw Salij), wspotzatozyciel wydawnic-
twa stowo/obraz terytoria, postrzega projektowanie jako jedno z ogniw
tworzacych ksiazke, w ktéorym , [d]yktat jednej strony jest konieczny”
(s. 137). Mowi o sobie jako o amatorze skazanym na minimalizm, ktérego
inspiruje jego najwigksza mitos¢, czyli obrazy. Te czes¢ konczy rozmo-
wa z Kuba Sowinskim, ktdry stwierdza, iz ,[l]epiej pracowac z kims$, kto
wie wiecej, niz z kim$, kto wie lepiej” (s. 152). Udana wspolprace opiera
na zaufaniu, a o sobie samym moéwi, ze moment krytycznej autorefleks;ji
przychodzi czasem zbyt pozno. Etapy swojej pracy postrzega w nastepu-
jacy sposob: ,,1. Siadam. 2. Czytam. 3. Wymyslam. 4. Robie. 5. Sciemniam
jak Jimmy McGill z Better Call Saul, zeby kupili i wydrukowali” (s. 158).
Kolejna czesc¢ — Jak projektujq projektanci i projektantki — przybliza warsz-
tat pracy 22 twércow (pojedyncze osoby lub duety — np. Jakub de Bar-
baro, Urszula Giren, Rafat Kucharczuk, Tomek Frycz i Marcin Wicha,
PANY - Wojtek Janikowski i Przemek Debowski czy siostry Anna Piwo-
war i Magdalena Piwowar). Tutaj poszczegdlne fragmenty sg krotsze, na
poczatku réwniez otrzymujemy biogram, a nastepnie toczy si¢ rozmowa
dotyczaca wydawnictw, z ktdrymi wspdtpracuje dany twdrca, konkret-
nych projektow badz serii, charakterystycznych elementéw w twdrczosci
czy inspiracji i motywacji. Pojawiaja si¢ tematy sukceséw i porazek oraz
charakteryzowanie sposobu mys$lenia i dziatania. Duety opisuja, jak dzie-
la sie praca. Znowu — dzigki prezentacji poszczegolnych oktadek — jest
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roznorodnie, ciekawie i kolorowo. Z tej czesci mozemy si¢ np. dowie-
dzie¢, ze Marcin Wicha nie projektuje oktadek do swoich ksiazek, po-
niewaz uwaza, ze , projektowanie oktadki to jeden ze sposobéw lektury.
Projektant czy projektantka odczytuje ksigzke, przedstawia swojq inter-
pretacje” (s. 193).

Nastepny wydzielony fragment, zatytutowany Jak pracujq studia gra-
ficzne, przedstawia osoby zwiazane z 11 studiami projektowymi. Sa
to dobosz.studio, Fontarte, Full Metal Jacket, Grupa Projektor, Kilku,
MOONMADNESS, Parastudio, Post Studio Noviki, Punkt Widzenia,
Studio Temperdwka oraz to/studio. Czytelnik otrzymuje skrécong infor-
macje na temat danego studia i ludzi, ktdrzy je wspottworza, nastepnie
informacje o preferowanych sposobach dzielenia si¢ praca, pojawiaja si¢
anegdoty, np. o eksperymencie kuratorskim, jakim byta wystawa W mu-
zeum wszystko wolno, do ktorej to dzieci wybieraly eksponaty, scenografie
i projekt oktadki (wybraly najbardziej oszczedny projekt — s. 327). Mo-
zemy przeczytac o ulubionych typach oktadek (typograficzne, ilustracyj-
ne) i o projektach-marzeniach oraz zobaczy¢ projekty oktadek katalogow
oraz albuméw stanowiacych czastke galeryjnego i muzealnego obiegu.

Cze$¢ przedostatnia, Jak pracujq ilustratorki i ilustratorzy, jest najbardziej
sfeminizowana, prezentuje sylwetki osSmiu twdrcéw i osmiu tworczyn,
m.in. Joanny Concejo, Bolestawa Chromrego, Oli Niepsuj, Macka Sien-
czyka, Anny Libery czy autora recenzowanej ksiazki — Patryka Mogilnic-
kiego. Forma czytelnikowi jest juz dobrze znana — na poczatku biogram,
nastepnie pytania i odpowiedzi (we fragmencie poswieconym twdrczosci
Mogilnickiego otrzymujemy opowies¢ dotyczaca czterech konkretnych
projektow okladek). Przywolani twdrcy koncentruja sie na ilustrowaniu,
jednak zdarza si¢, ze wkraczaja w przestrzen projektowania oktadek —
np. Joanna Concejo dla Olgi Tokarczuk czy Bolestaw Chromry dla Wy-
dawnictwa Halart (,Jak sami si¢ chwala, wydaja wszystko, co si¢ nie
optaca, wiec dla projektanta to idealny uktad” —s. 344), Anna Libera za-
proszona przez swojego ojca Antoniego Libere do stworzenia okladek do
dziet Samuela Becketta i jego wiasnych czy Ola Niepsuj wspolpracujaca
z ,New York Timesem”. Rozmowy tocza si¢ wokodt szczegotéw i kon-
kretnych projektow, inspiracji, wptywow, korzeni i poczatkéw (np. ry-
sowanie komiksdw) czy ulubionych oktadek, ktorych wiele przyktadow
mozemy znalez¢ réwniez w tej czesci.

Ostatni, najkrotszy fragment Ksigzki po oktadce przedstawia sylwetki
czterech tworcow i nosi tytul Jak pracujg artysci wizualni. Dzieki Mogil-
nickiemu otrzymujemy krétki wglad w dziatalnos¢ Bartka Materki, Wil-
helma Sasnala, Jakuba Woynarowskiego i Honzy Zamojskiego, zapozna-
jemy sie z ich biogramami oraz wypowiedziami m.in. na temat miejsca,
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jakie w tworczosci danego artysty zajmuje projektowanie oktadek (Sasnal
i Materka to malarze) czy konkretnych projektow. Honza Zamojski opo-
wiada pokroétce o dwodch wydawnictwach, ktére wspottworzyt — Morava
i Mundin, natomiast Sasnal wyjawia: ,Jezeli okladka mi sie nie podoba,
wyrywam ja! Owijam ksiazki w gazety, zdjecia lub robi¢ wtasne oktadki”
(s. 423).

Ksigzka po oktadce Patryka Mogilnickiego prezentuje postaci projektan-
tow ksiazek, ich dziela, praktyki i metody projektowania. Elementem 13-
czacym wszystkich jest che¢ dazenia do doskonatosci w celu stworzenia
najstosowniejszej formy, ktorej elementami skladowymi sa czytelnos¢,
estetyka, porecznosc i trwato$¢. Wszystko po to, by jak najtrafniej oddac
charakter dziela, nada¢ mu forme wizualna, zarazem nieustannie poszu-
kujac nowych wyzwan — poniewaz okladka jest ,, wielozadaniowa”, iden-
tyfikuje, reklamuje, informuje, moze tez zachwycac (estetyka) i chronic,
jest wizytéwka dziela, tworzaca zarazem identyfikacje wizualna wydaw-
nictwa i autora.

W publikacji Mogilnickiego, jak w kalejdoskopie, widoczne sg rdzne
postawy tworcze, zréznicowane podejscie do procesu tworzenia, odmien-
ne metody, kontrastowe realizacje. Ukazuje ona rozwdj, osiagniecia i per-
spektywy polskiego projektowania oktadek ksigzkowych, faczac w so-
bie cechy encyklopedii czy leksykonu z wywiadem rzeka. Autor, dzieki
przyjetej formie, oddaje glos wielu osobom, co nadaje ksiazce wyrazistos¢
i energetyczno$¢. Bogata szata graficzna, duza liczba ilustracji oraz roz-
mowy z ciekawymi twdrcami sprawiaja, ze lektura Ksigzki po oktadce to
niezaprzeczalnie wysmienita przygoda, do ktorej przezycia zapraszam!

Tekst wptynat do Redakdji 2 listopada 2022 roku.






