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Abstract. This article discusses a number of examples of liberature works, in which the
text and the material form of a book constitute an inseparable whole and the artistic mes-
sage is transmitted not only through the verbal medium, but also through the author
“speaking” via book as a whole, from the perspective of verbal and visual communication.
The paper focuses on the following works: Anne Carson’s Nox, Herta Miiller’s The Guard
Takes His Comb, Zenon Fajfer and Katarzyna Bazarnik’s Oka-leczenie [Eyes-ore], Stéphane
Mallarmé’s A Throw of the Dice will Never Abolish Chance, and Radoslaw Nowakowski’s
(including the collection of poems Nieopisanie Swiata [Non-description of the world]).
Verbal expressions of an idea or thought and the accompanying mental image in these
works permeate and often overlap, thus adding new meanings to the existing ones, and
in this way expand their interpretative implications, while the abundance of the solutions
adopted by the authors is stunning. At every instance, this formal innovativeness, adjusted
appropriately to the content, supports and revises the meanings in a given work, and ad-
ditionally influences its reception providing incentives and new stimuli within the reading
comprehension process.
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Pismo i obraz to dwa kody komunikacji miedzyludzkiej nieustannie pod-
dawane formalnym innowacjom. Zmiennos$¢ i fluktuacja sa, przynajmniej
w pewnej mierze, odpowiedzia na réznorodno$¢ rzeczywistosci wymykaja-
cej sie linearnej narracji, a jedna z ich konsekwencji jest dostosowywanie li-
teratury do standardéw komunikacyjnych obowiazujacych w danym okresie.
Kazdorazowe wprowadzanie nowych czy odmiennych rozwigzan wplywa na
interpretacje lub reinterpretacje, poszerza mozliwosci artystyczne oraz two-
rzy przestrzen dla intermedialnego dialogu, uplynniajacego granice wytyczone
pomiedzy slowem i obrazem. Jay David Bolter, teoretyk hipertekstu i badacz
nowych mediéw, kieruje nasza uwage na wyjatkowe doswiadczenie, jakim jest
proces przeformutowania wizualnej i konceptualnej przestrzeni pisma. Ame-
rykanski naukowiec stwierdza:

Kazda przestrzen pisma jest konkretnym polem wizualnym i materialnym,
ktérego wlasnoséci okresla dana technologia pisma i zastosowanie nadane jej
przez kulture ustanawiana przez czytelnikéw i twdércéw. Przestrzen pisma jest
generowana w wyniku interakcji miedzy wlasciwo$ciami materiatu a wybora-
mi i praktykami w kulturze. Co wigcej, kazda taka przestrzen buduje swoje
znaczenie na przestrzeniach wczesniejszych lub wspélczesnych sobie, z kté-
rymi rywalizuje. Kazda takze wspiera konkretne rozumienie zaréwno samego
aktu pisania, jak i jego produktu — pisanego tekstu, a to rozumienie przejawia
si¢ poprzez style pisania, gatunki i teorie literackie'.

Plaszczyzne, na ktérej dochodzi do ciagtego dialogu pomiedzy wizualno-
$cia a werbalnoscia, stanowia utwory tekstowizualne. W nich wymienione
dwa aspekty sa od siebie nawzajem zalezne, wynikaja z siebie i si¢ dopelniaja —
i takie wlasnie relacje zachodza w dzietach liberackich. Liberatura jest typem
literatury, w ktérym odbiorca poszukuje znaczen zaréwno w tresci, jak i w fi-
zycznym wygladzie tekstu — w ukladzie typograficznym, ilustracjach, prze-
strzeni zapisu, konstrukcji danego tomu. Sytuujaca si¢ na pograniczu literatu-
ry i sztuk wizualnych liberatura eksponuje swoja materialnos¢ przez nadanie
jej funkcji semantycznej. Dzigki temu zabiegowi integruje dwa porzadki onto-
logiczne i tworzy organiczna calo$¢?, symboliczne zjednoczenie tresci i formy,
gdzie przestrzen pisma jest takze przestrzenia lektury.

Realizacje plastyczno-przestrzenne kolekcji Liberatura w zbiorach Bibliote-
ki Uniwersyteckiej w Poznaniu przybieraja rozmaite formy, autorzy korzystaja

1'].D. Bolter, Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, przel.
A. Malecka, M. Tabaczynski, Krakéw 2014, s. 25.

2 Por. I. Chawrilska, Korekta za pomocag literéwki. Liberatura w kontekscie rozwaza
genologicznych, ,Er(r)go. Teoria — Literatura — Kultura” 2016, nr 32, s. 27-42.
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z roznorodnych zabiegéw, ktére materialno$¢, wizualno$¢ i graficznosé¢ da-
nego tomu sytuuja na odrebnej plaszczyznie interpretacyjnej. Dzieki temu
ten typ literatury przeciwstawia sie kulturowemu oczekiwaniu dotyczacemu
przezroczystosci medium — reprezentacja sama w sobie zespolona zostaje
z doswiadczeniem intensywnego obcowania z medium, zanurzenia si¢ w nim,
ktére Jay David Bolter okresla mianem ,hipermediacji™. Przyjete rozwiazania
maja za kazdym razem uzasadnienie w tekstowej warstwie utworu, a ich wie-
lopostaciowos¢ wynika ze zréznicowania motywéw, watkéw i eksplorowanej
tematyki. W niniejszym artykule szczegdtowej analizie poddane zostaly wy-
brane dziela liberackie autorstwa Anne Carson, Herty Miiller, Zenona Fajfera
i Katarzyny Bazarnik, Stéphane’a Mallarmégo oraz Radostawa Nowakowskie-
go. Utwory te taczy doglebne przenikanie oraz nakladanie sie warstw wer-
balnej i wizualnej, poszerzajace mozliwosci interpretacyjne i wplywajace na
interaktywnos¢ procesu lektury.

Dzieta wyrdzniajace sie przestrzenna organizacja tekstu i unikatowa fizycz-
noscia przyciagaja wzrok odbiorcy zar6wno swym wnetrzem, jak i warstwa
zewnetrzna. W kolekcji Liberatura odnajdziemy ksiazki w formie tradycyjnych
kodekséw, wykonane z typowych materialéw (papier, karton), a obok nich
harmonijki (leporello), tréjksiag, ksiazki w pudetkach, ksigzke-butelke czy
ksiazke-labirynt, do ktérych stworzenia uzyto niejednokrotnie oryginalnych
materialéw (folia, szklo, plastik). Za ich powstanie odpowiadaja m.in.: Herta
Miiller, Raymond Queneau, Radostaw Nowakowski, Katarzyna Bazarnik, Ze-
non Fajfer, Stéphane Mallarmé, Tom Phillips czy Anne Carson. Przywotani au-
torzy kierowali si¢ idea wspolistnienia i wspottworzenia senséw powstajacych
na styku stowa i tresci oraz obrazu i formy, ktérych zadaniem jest przekazy-
wanie do§wiadczenia wielowymiarowej rzeczywistosci.

Pierwszy kontakt odbiorcy z dzielem to styczno$¢ z warstwa zewnetrzna
utworu — czytelnik doswiadcza wzrokiem oraz dotykiem okladki i bloku ksiaz-
ki. Liberatura, ktéra cechuje wewnetrzne zréznicowanie poszczegdlnych reali-
zacji, w wiekszo$ci przypadkow sprawia wrazenie — w pierwszym kontakcie —
tradycyjnych kodekséw. Sa oczywiscie wyjatki — ksiazka-butelka autorstwa Ze-
nona Fajfera nie pozostawia ztudzen co do swojej nieprzecietnosci, podobnie tom
w ksztalcie tréjkata/trapezu stworzony przez Radostawa Nowakowskiego czy
poszczegdlne numery ,Magazynu Materialéw Literackich Cegta” w formie pie-
czatek, oplatkéw lub drewnianego klocka. Inne tytuly wymagaja wigkszej uwagi,
by odkry¢, ze forma kodeksu okazuje si¢ niejednokrotnie zwodnicza, ze skrywa,
a nie odkrywa — 10,5-metrowa Ulica Sienkiewicza w Kielcach wyglada poczat-
kowo jak kodeks, podobnie ksiazka-labirynt (Tajna kronika Sabiny, cz. 3: Pigta
jesier), leporello (Nox czy Norway to Kvikako) czy tréjksiag (Oka-leczenie) lub

3 1.D. Bolter, op. cit., s. 41.
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ksigzki w pudelkach (np. Nieszczesni). W tym przypadku sprawdza sie powie-
dzenie ,Nie oceniaj ksiazki po okladce’, poniewaz dopiero otwarcie czy roztoze-
nie danego dziela oferuje odbiorcy dostep do feerii ksztaltéw, barw, kompozycji
przestrzennych i zastosowanych technik. W bezposredniej bliskosci czytelnika
i przy jego aktywnym uczestnictwie w procesie lektury dochodzi niejednokrotnie
do metamorfozy — dane poczatkowe nie pokrywaja si¢ z danymi koncowymi,
a liberatura morfuje jak ocean opisany przez Stanistawa Lema w Solaris.
Jednym z ciekawszych przykladéw utworéw, ktére zaskakuja i jednoczesnie
poruszaja ze wzgledu na prezentowany tadunek emocjonalny, jest Nox Anne
Carson (il. 1 i 2). Kanadyjska poetka, eseistka i wyktadowczyni zajmujaca sie
starozytng Grecja stworzyla niezwykla ksiazke poswiecona pamieci zmartego
brata Michaela, wydana w 2010 roku*. Dzieto okazuje si¢ pudelkiem nasladuja-
cym ksztalt kodeksu. Po jego otwarciu docieramy do sedna — czyli do harmonij-
ki pozbawionej paginacji, ktéra w trakcie rozwijania kolejnych czesci odkrywa
przed nami opowie$¢-elegie upamietniajaca zycie i nagla $mier¢ brata autorki.
Historii tej patronuje tytulowa Nox, rzymska bogini i personifikacja nocy.
Arkusz o diugosci okolo 28 m skrywa w sobie fotografie z przesztosci,
urywki dokumentéw i odrecznie pisanych listéw, rysunki i skrawki papieru,
ktére miejscami tworza kolaze. Ta hybryda tekstéw literackich i uzytkowych,
faczaca w sobie materialy wizualne i elementy przestrzenne®, zawiera takze
fragment 101. piesni Katullusa w wersji oryginalnej oraz préby jej ttumaczenia.
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Il. 1. A. Carson, Nox, New York 2010

Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu (BUP).

Fot. Maja Rybarczyk.

* A. Carson, Nox, New York 2010.

% Por. K. Bazarnik, Liberatura — rewitalizacja ksigzki, w: Liberatura, e-literatura i...
Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Goérska-Olesiniska, Opole 2012.
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2.2 My brother ran away in 1978, rather than go
to jail. He wandered in Europe and India, seeking
something, and sent us postcards or a Christmas gift,
no return address. He was travelling on a false
passport and living under other people’s rames. This
isn’t hard to arrange. It is irremediable. || don’t know
how he made his decisions in those |days. The
postcards were laconic. He wrote only 61e letter, to
my mother, that winter the girl died.

IL 2. A. Carson, Nox, New York 2010
Zrédto: Kolekeja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

Przywotlanie rzymskiego poety i jego twdrczosci stwarza jednoczesnie analo-
gie oraz dla cierpienia i zaloby — elegijny poemat w jezyku faciniskim stano-
wi prébe poradzenia sobie ze strata przedwczesnie zmarlego brata, stajac sie
przy tym ostatecznym pozegnaniem. W dziele Carson zaskakuja reprodukcje
stron stownika facinskiego prezentujace poszczegélne stowa z piesni Katullusa —
przelamuja one intymna przestrzen, wprowadzaja element rozumowy (na-
ukowy). Nox po rozlozeniu okazuje sie dzietem zadrukowanym tylko z jednej
strony, druga strona leporello pozostaje nietknieta, co moze konotowac skoja-
rzenia z nieobecnoscia, brakiem i pustka.

Lektura Nox fizycznie nie nastrecza trudnosci — harmonijke mozna prze-
gladac¢ jak tradycyjna ksiazke, przekladajac strone po stronie, nie jest koniecz-
ne pelne jej rozlozenie. Jednak dopiero wtedy, gdy to uczynimy, odczujemy
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dlugos$¢ trwania procesu zaloby i ciaglo$¢ cierpienia. Nox w takim przypad-
ku staje sie droga, ktéra przemierzamy wraz z autorka. Uruchomiony zostaje
wielowymiarowy proces lektury, a odbiorcy narzucony zostaje swoisty rytm
oplakiwania bliskiej osoby. Materialna forma ksiazki, ktéra odstania przed
czytelnikiem intymne urywki cudzego zycia, w przekonujacy sposéb nasla-
duje forme pamietnika stworzonego z ,wydzieranek”; poszczegélne elementy
(np. fragmenty listéw, zdjecia, skrawki notatek) wygladaja, jakby dopiero przed
chwila zostaly naklejone — cieniowanie stwarza wrazenie tréjwymiarowosci,
czytelnik niejednokrotnie gtadzi karty, poniewaz nieréwnosci wygladaja bar-
dzo realnie. Ten efekt uwiarygodnia zawarte w tekscie emocje — na co dzien
zwykle nie mamy dostepu do tak osobistych zapiskéw. Jednoczesnie reproduk-
cje odrecznego pisma wspieraja takie oddzialywanie utworu, poniewaz

pisma — niezaleznie od swej optycznej czytelnosci — poprzez jezyk formy
wywoluja u czytelnika okreslone uczucia i moga oddzialywa¢ pozytywnie lub
negatywnie. Wydaje si¢ to pragmatycznie potwierdzad, ze kroje pisma, oprécz
wypelniania swej pierwszorzednej i wlasciwej funkeji, czyli bycia wizualnym
$rodkiem transportu dla jezyka, sa rowniez zdolne wyraza¢ i przekazywac
nastréj®.

Utworem, ktéry budzi w odbiorcy niepokéj przez zawarta w nim tres¢, jest
takze zbiér wierszy-kolazy Straznik bierze swdj grzebien. O odchodzeniu i od-
cieciu autorstwa Herty Miiller, niemieckiej pisarki pochodzenia rumunskiego,
ktéra w 2009 roku otrzymata Literacka Nagrode Nobla (il. 3 i 4)”. Oddziatywa-
nie tekstu wspiera znaczgco strona wizualna dziela: 94 wiersze wydrukowane
na osobnych kartach formatu pocztéwkowego zostaly zamknigete w pudetku.
Po jego otwarciu uzyskujemy dostep do kolazy ztozonych ze stéw i fraz wycie-
tych z gazet oraz rysunkéw zanonimizowanych czarnych postaci i fragmen-
téw zdje¢ prasowych, niejednokrotnie na siebie nalozonych, tworzacych tym
samym efekt kolazu w kolazu. Oryginalne wydanie z 1993 roku przedstawiato
pojedyncze karty, ktérych tylne strony nie byly zadrukowane, natomiast w wy-
daniu polskim na odwrocie kazdej z nich znajduje sie tlumaczenie tekstu.

Juz pierwsze zetknigcie z ta publikacja wytraca z czytelniczych przyzwycza-
jent — niebieskie pudetko pokryte czarnymi literami niczego nie udaje — wyraznie
widoczna jest przerwa miedzy przykryciem a spodem opakowania. Po otwarciu
widzimy karty, na ktérych dominuje barwa biala, zderzona z dojmujaca czer-
nig, brazem czy zgnila zielenia, wszystko to w otoczeniu czerni wyscietajacej

© 7. Hochuli, Detal w typografii, przet. A. Buk, Krakéw 2018, s. 56.

7 H. Miiller, Straznik bierze swdj grzebieri. O odchodzeniu i odcieciu, przet. A. Kozuch,
Krakéw 2010.
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1. 3. H. Mller, Straznik bierze swoj grzebien. O odchodzeniu i odcieciu, Krakéow 2010
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

1. 4. H. Muller, Straznik bierze swdj grzebien. O odchodzeniu i odcieciu, Krakow 2010
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

od srodka swego rodzaju szkatulke na wiersze czy — moze bardziej zasadne po-
réownanie — puszke Pandory, z ktérej wypadaja: chaos, niepokdj, wyobcowanie,
strach. Ten jezykowo-wizualny szyfr zasadza si¢ na wzajemnym oddzialywaniu
tekstu i obrazu, dzigki czemu za pomoca niewerbalnych metafor mozliwe do
przekazania staje sie takze to, czego stowa (juz) nie potrafia wyrazic®.

Teksty w formie gazetowych wyklejanek sa zlozone réznymi krojami i stop-
niami pisma, czasem na siebie nachodzg, jednoczesnie — wyrwane ze swo-
jego oryginalnego kontekstu — urastaja do metafory wygnania i wyobcowa-
nia’. Stowa zapozyczone z innej estetyki i z innej, zdewaluowanej przestrzeni

8 Por. E. Hendryk, Liberatura — o nowych aspektach dialogu miedzy literaturq i sztukg,
»Rocznik Komparatystyczny” 2014, nr 5, s. 395-411.

% Por. P. Bernacki, Polska ksigzka artystyczna po 1989 roku w perspektywie bibliolo-
gicznej, Wroclaw 2020, s. 309-316.
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mowy gazetowej zmieniaja sie¢ w jezyk sztuki — zyskuja nowe znaczenia i staja
sie przekazem artystycznym; dekonstruowanie zamienia si¢ w ponowne kon-
struowanie — zaréwno formy, jak i tresci. Zréznicowanie krojéw pisma, forma
niestarannie wykonanych wyklejanek, odrecznie rysowane czarne, masywne
linie niejednokrotnie oddzielajace tekst od obrazéw badz je obramowujace
dynamizuja odbiér. Réwniez proporcje stéw i obrazéw sa zmienne — zdarza
sie, ze dominuje zdjecie, innym razem tekst. Fizyczna forma zdezintegrowa-
nego tomu zaplanowana przez autorke, w szczegé6lnosci wspdlistnienie fraz
i fotografii czy rysunkéw, ekspresywnie odtwarza defragmentacje, chaos i roz-
pad. Efektem jest niepokojace odzwierciedlenie wewnetrznego stanu jednostki
poddanej inwigilacji i totalitarnemu terrorowi, ktéra — by przeméwi¢ — musi
siegna¢ po cudze, zdewaluowane stowa, a gdy one nie wystarczaja, takze po
przytlaczajace i mroczne obrazy.

Kolejnym utworem, ktéry przemawia do odbiorcy zaréwno warstwa stow-
ny, jak i wizualng, jest Oka-leczenie autorstwa Zenona Fajfera i Katarzyny Ba-
zarnik (il. 5 i 6). Dzielo po raz pierwszy ukazalo sie w 2000 roku (wydanie
prototypowe, wersja probna), ale do szerszego grona odbiorcéw moglo trafi¢
dopiero w 2009 roku dzigki dziatalnosci wydawniczej Korporacji Halart i za-
inicjowaniu serii ,Liberatura™’, ktdrej redaktorami zostali autorzy omawianej
ksiazki. Czas, ktéry uptynal pomiedzy powstaniem Oka-leczenia a jego ukaza-
niem si¢ na rynku wydawniczym, nie dziwi, jesli wezmiemy pod uwage niety-
powa, wrecz niespotykana forme tréjksiegu, ktéra nadano tej publikacji.

Poczatkowo mozna mie¢ wrazenie obcowania z tradycyjnym kodeksem
w formacie zblizonym do A5, jednak podczas préby jego otwarcia czytelnik
napotyka niespodzianke — moze rozewrzec tylko jego czes¢ poczatkowa badz
koncowa. Aby dotrzec¢ do czesci srodkowej, nalezy obrdcic ksiazke o 180 stop-
ni. Autorzy zastosowali forme tryptyku, by polaczy¢ ze soba osobne teksty,
ktérych powstanie zainspirowaly $mierc¢ i narodziny bliskich im os6b — dzieki
niej odbiorca doswiadcza chwili transfiguracji pomiedzy bytem a niebytem'.
W tym przypadku tworzywem pisarskim stal si¢ nie tylko jezyk, ale i przestrzen
zapisu, poniewaz znaczenie tekstu uzaleznione zostalo od formy edytorskiej'*

Konstrukcja dziela opiera si¢ na proporcji 2:1. Kodeks lewy to ksiega na-
rodzin, kodeks prawy — ksiega $mierci, natomiast tom $rodkowy porusza za-
gadnienie relacji mezczyzna — kobieta — dziecko®. Oprawa, ktéra spaja tekst

107, Fajfer, K. Bazarnik, Oka-leczenie, Krakéw 2009.

1 Por. Ile stron ma liberatura? Z Katarzyng Bazarnik i Zenonem Fajferem rozmawia
Adam Poprawa, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 44.

12 Por. P. Bernacki, op. cit., s. 275.

13 Por. M. Dawidek Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967 roku, Krakéw
2012, s. 656—679.
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w jedna calo$c i jest facznikiem pomiedzy poszczegélnymi tomami, sama ko-
notuje znaczenia — na srodku okfadki widnieje grafika przywotujaca skojarze-
nia z okiem, ktérego Zrenica zostala uszkodzona. Nie wszystko da si¢ zobaczy¢
i dostrzec, zdaja si¢ sugerowac autorzy, ktérzy w swoim dziele zastosowali nar-
racje emanacyjng. Na 96 kartach zaprojektowanych z uzyciem kontrastowych
barw (czern i biel) sasiaduja ze soba tekst widzialny i tekst ukryty. Aby czy-
telnik dotart do obu senséw, musi wykona¢ dodatkowe dzialania, postugujac
sie zasadg akrostychu — zlozenie pierwszych liter poszczegélnych stéw dopro-
wadzi go do stéw kluczy (kodeks prawy i kodeks lewy nalezy odszyfrowywaé
rozdzielnie). Szkatutkowa struktura wprowadza wielowarstwowos$¢ znaczen,
odsyta takze do palimpsestu, ktory zawiera w sobie wiele warstw tekstu'.
Zastosowane Srodki edytorskie wspoltworza przesltanie utworu — kazde-
mu z bohateréw przypisano inny font, co wprowadza zréznicowanie znakow
na stronach i — w pierwszym odbiorze — wrazenie chaosu. Jednak ten zabieg
zaprasza do lektury nielinearnej, podczas ktérej czytelnik rekonstruuje wy-
powiedzi poszczegdlnych postaci'®, a co za tym idzie, réwniez kolejno$¢ zda-
rzen. Jednoczesnie Oka-leczenie, podobnie jak Finneganow tren Jamesa Joyce’a,

IL. 5. Z. Fajfer, K. Bazarnik, Oka-leczenie, Krakéw 2009
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

14 Por. ibidem.

15 Malgorzata Dawidek Gryglicka postuguje si¢ w tym przypadku sformutowaniem
»dekodowanie tekstu poprzez typografie”
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1. 6. Z. Fajfer, K. Bazarnik, Oka-leczenie, Krakéw 2009
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

zaprojektowane zostato jako lektura kolista i zapetlona, w trakcie ktérej mozna
doswiadczy¢ fabuly zaréwno na plaszczyznie stowa (nie zawsze widocznej), jak
i na plaszczyZnie obrazu. Pomiedzy slowami i frazami pojawiajg si¢ portrety
pisarzy-mistrzéow stowa (Joyce, Beckett, Eliot i Dante) oraz poematy-znaki
(przyjmujace formy zblizone do piktograméw badz kaligraméw), stanowiace
forme przejsciowa miedzy narracja werbalna a narracja wizualna. Tom $rod-
kowy wypelnia z kolei pismo stylizowane na wykresy EEG, czyli forma zapisu
mozliwa do dekodowania na poziomie wizualnym, ktéra réownoczesnie staje sie
swoista ekriturg (poziom semantyczny)'¢, rodzajem kroju dedykowanego, od-
wolujacego sie do charakterystycznych cech pisma odrecznego danej osoby'’.

16 Ten zabieg wydaje sie szczegdlnie interesujacy w kontekscie stéw Stanleya Moriso-
na, angielskiego typografa i historyka druku, projektanta kroju Times New Roman, ktéry
na kartach dziela First Principles of Typography stwierdzil: ,Typografia ma w istocie cel
praktyczny, a tylko niejako przy okazji estetyczny; gdyz rzadko zdarza sie, zeby czytelnik
w pierwszym rzedzie pragnal napawac sie urzekajacym widokiem druku. Stad bledny jest
kazdy uklad typograficzny, ktory, obojetnie z jakiego powodu, staje pomiedzy auto-
rem a czytelnikiem [podkr. — A.R.]” Cyt. za: ]. Hochuli, op. cit., s. 51.

17 Por. J.M. Lubocki, Krdj dedykowany — nowy typ krojéw pisma, w: Typograficzne prze-
strzenie tekstu, red. K. Starachowicz, J. Knap, Krakéw 2014, s. 267-279.
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Oka-leczenie to dzielo wymagajace od odbiorcy zaangazowania i uwazne-
go czytania, budzace konsternacje, rodzace wiele pytan odno$nie do procesu
lektury. Potrzeba dekodowania znaczen na réznych poziomach, scalenia litery
i jej obrazu, znaczenia sléw i ich wizerunku uwypukla architektoniczne wia-
$ciwosci jezyka i jego materialnos$¢, poniewaz

liberackie stowo-znak posiada zewnetrzng, zbiezna z wewnetrznym zna-
czeniem ,garderobe’; czyli ksztalt graficzny, ktérego istota moze ujawnic sie
przez konteksty stéw w zdaniu i zdan w calym tekscie. Istota stowa-znaku
jest i to, co niematerialne, majace sens wzglednie obiektywny [...], jak i to, co
w tradycji znaku jest specyfika stowa-sygnalu, czyli materialnosé [...]'S.

Kiedy pod koniec XIX wieku Stéphane Mallarmé tworzyl poemat Rzut ko-
$¢mi nigdy nie zniesie przypadku (il. 7)'°, termin ,liberatura” jeszcze nie istnial.
Nie przeszkodzilo to jednak poecie, przedstawicielowi symbolizmu, wybit-
nemu teoretykowi i krytykowi sztuki, skomponowac¢ dziela, ktére zalozenia
liberackie zrealizowato w niespotykany do tej pory sposéb. ,Ksiaze Poetow”?
rozumial, Ze typografia buduje nastrdj, a nadawanie odpowiedniego wygladu
stowom wplywa na ich odbiér i interpretacje. Interesowaly go gra, ruch i prze-
noszenie znaczen w przestrzeni bialej karty. Dzieki uprzestrzennieniu lektu-
ry i wysunieciu na pierwszy plan typograficznych waloréw tekstu powstawal
utwor, ktérego typografia stala sie integralna czescia, przedmiotem samego
dzieta?'.

Rzut kos¢mi... wydany w formacie A4 nie jest poematem do czytania — jest
spektaklem, podczas ktérego na oczach widza odbywa si¢ radykalna rewolucja
typograficzna, stowa rozrzucone na kazdej karcie (podzial na recto i verso zo-
stal zniesiony, sasiadujace ze soba strony lewa i prawa tworza jedno$¢) zapra-
szaja nie tylko do lektury, ale i do ich ogladania, podziwiania zaprezentowanych
ukladéw przestrzennych i graficznych. Lektura bedaca doswiadczeniem oka
i treningiem spojrzenia, mozliwa na co najmniej trzech planach — poetyckim,
metafizycznym i typograficznym?, zaistniata dzieki sprzeciwowi wobec nudy
typograficznej gazet i banalnosci odbioru tekstéw opartych na jezyku potocz-
nej komunikacji. Poeta — wielki kreator — powolal do istnienia stowny wszech-

18 M. Dawidek Gryglicka, op. cit., s. 650.
19°S. Mallarmé, Rzut kosémi nigdy nie zniesie przypadku, przet. T. Rézycki, Krakéw 2005.

20 Takie miano nadano Mallarmému w 1896 roku po $mierci Paula Verlainea, por.
M.P. Markowski, Nicos¢ i czcionka, w: S. Mallarmé, op. cit., s. 15.

2L Por. M. Lebda, Typograficzne przestrzenie poezji, w: Typograficzne przestrzenie tek-
stu, red. K. Starachowicz, J. Knap, Krakéw 2014, s. 125-141.

22 Por. M.P. Markowski, op. cit.
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IL. 7. S. Mallarmé, Rzut kos¢mi nigdy nie zniesie przypadku, Krakéw 2005
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

$wiat, w ktérym pojedyncze wyrazy, sekwencje stowne czy zdania, niczym na
partyturze, oddzialuja na odbiorce przez zréznicowanie czcionek, ich wielkosci
i ksztaltu, $wiatto na stronie, wrazenie ruchu czy wreszcie odczucie ciszy.

Poemat zawarty na 21 stronach® skonstruowany zostal na podstawie jed-
nego zdania gtéwnego, ktére stanowi jednoczesnie jego tytul. Pojedyncze sto-
wa zapisane pogrubionymi wersalikami sg rozsypane co kilka kart i zdomino-
waly (lub organizuja) przestrzen, w ktérej wspélistnieja z nimi pozostale frazy,
tworzace watki poboczne, dialogujace z tematem gléwnym. Dzieki zastoso-
waniu zréznicowanych notacji Mallarmé uzyskat efekt lektury z jednej strony
zapraszajacej do symultanicznego odbioru (niczym dzielo malarskie), z dru-
giej — umozliwiajacej nielinearny odbidr tekstu, ktérego uklad typograficzny
ma na celu wydobycie zasad budowy utworu, jego warstw znaczeniowych czy
zaakcentowanie wybranych partii**. Radykalne srodki zastosowane przez fran-
cuskiego poete doprowadzily do uznania go za prekursora nowoczesnej litera-
tury wizualnej, wpisujacego sie swoja tworczoscia w nurt liberacki:

2 Liczonych z zachowaniem podziatu na recto i verso.

2 Por. P. Rypson, Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna w XX
wieku, Warszawa 2000, s. 11.



Zréznicowanie jezyka formy: wizualno-werbalny charakter kolekgji Liberatura ze zbiorow... 163

Rzut kos¢mi... operuje nie tylko wizualno$cia mimetyczna, co eksploruje
materie jezyka wraz z jego wizualno$cia. Autor slynnego poematu idzie jed-
nak o krok dalej, myslac réwniez o przestrzeni poszczegélnych kart (czy ich
kompozycji), wreszcie — réwniez na poziomie wypowiedzi teoretycznych —
i o calym tomie. W jego koncepcji pojawia sie zatem, kluczowa dla liberatéw,
ksigzka. Dlatego tak bliski stat si¢ tworcom literatury totalnej®.

Kolekcje Liberatura gromadzona w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu
od 2011 roku wspéttworza liczne dzieta Radostawa Nowakowskiego, pisarza,
tlumacza, muzyka, podréznika i wydawcy, twércy ksiazek artystycznych oraz
jednego z prekursoréw liberatury, ktdry tak opisuje swoje postrzeganie ksiegi:

Studiowalem architekture. Uczylem sie czyta¢ przestrzen. Uczylem sie
pisa¢ przestrzen. Chociaz nigdy potem nie pracowalem jako architekt, nigdy
jednak nie zapomniatem o przestrzeni. Wiem, ze nic plaskiego nie zasta-
pi przestrzeni. Nikt, nic, nigdy... Moze dlatego zawsze mysle o ksiazce jak
o domu, o budowli, o strukturze, do ktérej mozesz wejs¢ i chodzi¢ po niej,
zwiedzajac pokoje, komnaty, sale, korytarze, schodzi¢ i wchodzi¢ po scho-
dach. Moze dlatego marze o ksiazce, w ktdrej litery bylyby wielkie jak domy,
a przestrzen pomiedzy nimi niczym ulice, aleje, podworza. [...] Jakakolwiek
ksiazke mam zrobi¢ (napisa¢-zredagowac-oprawi¢-wydrukowac), musze ja
najpierw méc wzia¢ do rak, odwrdci¢ wszystkie strony, usltyszeé, jak szep-
czg i szeleszczga. Musze wiedzied, jak bedzie sie otwierac i zamyka¢. Musze
wiedzie¢, co beda czuly moje palce, dotykajac papieru. Musze zna¢ wszystkie
krzywizny i tuki laseczek, brzuszkéw, linijek i kropek. Musze przemierzy¢ se-
mantyczne pola, fonetyczne aki, syntaktyczne lasy. Musze zobaczy¢ wszyst-
ko, co taka ksigzka przedstawia przed moimi oczami i w moich dloniach,
a potem odstawic ja na pdlce w bibliotece mojej gtowy. Dopiero wtedy moge
zaczad pisaé i niepisac¢?.

Wsrod dziet liberackich autorstwa Nowakowskiego odnajdziemy publikacje
przybierajace zaskakujace formy, scalajace tekst z obrazem, w ktérych ksztalty
nadawane znakom organizuja przestrzen zapisywanego tekstu. W przypadku
tego artysty pisanie postrzegane jest jako dzialanie materialne, ktérego sen-
sem jest ukazanie jak najscislejszego zwiazku miedzy zewnetrzng forma slowa
a jego znaczeniem — dzieki temu znaczenia konstruowane sa zaréwno przez
to, co tekstowe, jak i przez to, co pozatekstowe.

2 A. Przybyszewska, Liberackos¢ dzieta literackiego, £.6dz 2015, s. 84—85.

26 R. Nowakowski, Dlaczego moje ksigzki sq takie jakie sa, w: Od Joycea do liberatury.
Szkice o architekturze stowa, red. K. Bazarnik, Krakéw 2002, s. 219-229.
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Radostaw Nowakowski od lat poszukuje formy, ktéra pozwolitaby mu
wyj$¢ poza slowo i poza jezyk. Czyni to na wiele sposobéw — tworzac libe-
rackie ksigzki przyjmujace ksztalty mapy, ulicy, labiryntu, leporello, tréjkata
czy wreszcie tradycyjnego kodeksu, ksiazki, ktérych stronice nierzadko roz-
kiadaja sie, tworzac przestrzenne konstrukcje. Zapelniaja je znaki i nieznaki —
litery przechodzace w piktogramy, rozbudowane obrazy czy hybrydy wizu-
alno-stowne, projektujace czesto nielinearny odbiér tekstu poprzez przyje-
cie porzadku hipertekstowego potaczonego z literacko-wizualna struktura®.
Wszystko po to, by jak najbardziej zblizy¢ sie do opisywanego tematu® i jed-
noczesnie przekroczy¢ i przemodelowac przestrzen pisma przez podwazanie
wyobrazen czytelnika o literaturze. Wariantywno$¢ wyboréw i decyzyjnosc
odbiorcy, ktéry wlacza si¢ aktywnie w konstruowanie tekstu, wspétksztattuja
nie tylko przestrzen w lekturze, ale tez przestrzen lektury. Czytanie wieloto-
rowe, wielo$¢ czastek tematycznych i polaczen ustanowionych miedzy nimi
oraz wynikajaca z nich rozproszona architektura dzieta odzwierciedlaja natu-
re ludzkiego umystu, poniewaz cecha konstytutywna czlowieka jest myslenie
asocjacyjne, a nie linearne?®.

Wielo$¢ rozwigzan formalnych stosowanych przez Nowakowskiego wiaze
sie z modyfikacjami na plaszczyznie zaréwno makrotypograficznej, jak i mi-
krotypograficznej jego dziel. Zmianom podlegaja: caly blok ksiazki, jej layout,
format, wielko$¢ i rozmieszczenie taméw tekstu oraz ilustracji, jak rowniez
typografia detalu, czyli litera, wyraz, odstepy miedzyliterowe i miedzywyra-
zowe®. Na te wybory nakltada sie takze materialno$¢ budulca, czyli papieru,
ktéry ,dostraja sie” do danej publikacji swoja faktura. Przyjete rozwiazania
wplywaja na wyglad utwordw, jednoczesnie dopelniaja ich tres¢. Twoérczosc
Nowakowskiego oprocz zmystu wzroku stymuluje réwniez zmyst dotyku, po-
niewaz haptycznosc jest cecha charakterystyczna jego tekstow — czesto to wila-
$nie dotyk uzupelnia peten odbidr lektury. Dzieje sie tak np. na kartach XVII
cze$ci Nieopisania Swiata (il. 8), ktdrej strony — na pierwszy rzut oka puste
i pozbawione znaczenia — méwia do nas swoja zréznicowana faktura (bibuly,

7 Por. M. Dawidek Gryglicka, op. cit., s. 634—649.

28 Cho¢ bardziej zasadne byloby okreslenie ,nieopisywany temat’, biorac pod uwage,
ze wiekszos¢ utworéw Nowakowskiego powstalo w cyklu Nieopisanie swiata, a sam au-
tor stwierdzit: ,Czy ja mégtbym opisa¢ swiat? Nie, nie méglbym. Poniewaz $wiat jest nie-
opisanie pigkny lub brzydki, lub dobry, lub zly, lub wspanialy, lub okropny, lub... Znaczy to,
ze moglbym go tylko nieopisa¢. Opisania uzywaja ptaskiego i linearnego pisma. Nieopisa-
nia moglyby uzywa¢ wielowarstwowego i nielinearnego niepisma bedacego rezultatem po-
faczenia réznych systeméw (piktogramow, hieroglifow, alfabetow, rysunkow i innych) i wy-
korzystania wszystkich ich wad i zalet” R. Nowakowski, Dlaczego moje ksigzki..., s. 224.

% Por. ].D. Bolter, op. cit., s. 61.

30 Por. J. Hochuli, op. cit., s. 7.
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I 8. R. Nowakowski, Nieopisanie swiata, cz. XVII, Bodzentyn 2006
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

papieru czerpanego czy pakowego). Krotki tekst zostal ukryty przed oczami
czytelnika, dotarcie do niego wymaga zaciecia i wytrwalo$ci. Sam autor opi-
suje to dzielo nastepujaco:

To jest ksiazka, ktorej strony nie zawieraja zadnych znakéw pisanych, dru-
kowanych, rysowanych, malowanych, co nie znaczy, ze s puste i nieme®..

Zmyst dotyku, zawsze wspéluczestniczacy w lekturze (otwieramy ksigz-
ke, przewracamy strony, dotykamy ich), w przypadku kontaktu z twérczo-
$cia Nowakowskiego wykorzystywany jest w dwdjnaséb. Aby wczytaé sie
w Ulice Sienkiewicza w Kielcach, nalezy rozwina¢ leporello o dlugosci dzie-
sieciu i pot metra i rozlozy¢ boczne papierowe fragmenty imitujace budyn-
ki. Lektura Czegos w rodzaju kryminatu somnambulicznego czyli 33 czesci
Nieopisania swiata wiaze sie z zagladaniem ,pod podszewke” opowiesci,
poniewaz nierozciete karty tekstu gléwnego kryja w sobie reprodukcje za-
piséw oryginalnych (il. 9). Ksiazka nie tylko zawiera opowie$¢ szkatutkowa,
lecz sama staje sie szkatulka, do ktdrej wnetrza zaglada zdezorientowany
czytelnik, prowadzacy $ledztwo w sledztwie — nie tylko préobuje zrozumied,
co stalo sie z ksiazka, ktérej poszukuje gléwny bohater, ale tez poréwnu-
je obie notacje, starajac sie wychwycic¢ réznice. Kontakt z Correspondance,
dzietem powstalym we wspotpracy z grafikiem i ilustratorem Venantiusem
J. Pinto, stanie sie pelny dopiero po rozlozeniu pétprzezroczystych kartek,
na ktérych uktad stéw nasladuje dynamike ruchu tancerzy z obrazéw za-
mieszczonych w gléwnej czesci publikacji (il. 10). Lektura trzeciej czesci

31 https://www.liberatorium.com/books/ns17/ns17.html [dostep: 10.08.2023].
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IL. 9. R. Nowakowski, Cos w rodzaju kryminatu somnambulicznego..., Bodzentyn 2018

Zrodto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

AN | VER SEEH A DANCING AMMAL?
. MAVBE 1 H
mnﬂnum. MAVDE MOSY PROBABLY | HAVE, OF COURSE, | (WE) CAN SUPPOSE ANIMALS.

N'T DANCE; | (WE) CA
OR WE CAN ASSUME THEY KNOW DANCING VERY WELL, BUT THEY DON'T DANCE CONSIDERING THIS
S o T WASTE OF ENEROY WHICH THE! SIMPY CHAT ArroRD,
HOWEVER AL IND PRESUMPTIONS CAN BE BUT
- MANFESTATION OF TVPICAL HUMAN, FEELING OF SUPERIORITY
WHICH 15 TVPICAL, MOST PROBABLY, FOR ALL OTHER NON-HUMANS,
TOO, BUT THIS PROBABILITY IS CERTAINLY NOT ACCEPTED BY THE HUMANS.
50, IF | SUPPOSE SO, THEN | SHOULD ANSWER:
1 HAVEN'T, BECAUSE | COULDN', SINCE ANIMALS CAN'T DANCE.
ourioo 'DON'T SUPPOSE SO. HOW COULD | SUPPOSE SO

i 'WHICH OF ANIMAL (OR BESTIAL)
BEHAVIOURS CAN BE CLASSIFIED AS DANCING? IT MAY HAPPEN
THAT WHAT | THINK MIGHT BE DANCING, OR' ING,
15 NOT DANCING AT ALL, FROM THE ANIMAL POINT OF VIEW, SURELY,
'AND FOR THE ANIMALS. IF 'M NOT SURE WHAT CAN BE CONSIDERED DANCING
# IN THE CASE OF HUMANS, HOW CAN | BE SURE WHAT CAN BE CONSIDERED DANCING
/ IN THE CASE OF ANIMALS? LET'S TAKE A WOOD GROUSE. WHAT A COCK DOES
ON e M BE mmmnsnmnnnmm olmuiumwmnsum
1A CONSISTING OF UM ROLL, CORK POP AND GURGLING".
BUT WHAT DOES A HEN SEE AND HEAR?
NOW LET'S TAKE A CAT. IS A CAT DANCING

ROCKVROLL WITH
O 13 1 ot R ROCHING D FOLUNG A MOUSES FOR A MOUSE
715 A KIND OF DANCE MACABRE, OR RATHER A SHEER MACABRE, DEFINITELY.
N LET'S
IN WHAT IS BUT HAVING A DINNER. AND THINK OF DOLPHINS!
HOW THEY JUMP J0VFULLY VE I 1S DANCIN OR T PLAVING G2
AND IF. (AILS WHICH OF OUR BEHAVIOU!
mzvmssn'l‘fn 5 DANGIVG, THEY WOULD CHOSE WRESTLING
0 lmuav Ax 1 NOT GOING T00 ml;vs Vam.

IAVS GOING TOO FAI
wuwunsmssmm vou oV
ON THE TOP OF THE ON CUMBING.
TREALLY DO LIKE THIS INSTRUCTION.

50, HAVE YOU EVER SEEN A DANCING BEAST?

IL. 10. R. Nowakowski, Correspondance, Bodzentyn 2011
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.
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IL 11. R. Nowakowski, Tajna kronika Sabiny, cz. 3: Pigta jesieri, Bodzentyn 2012
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

Tajnej kroniki Sabiny stanowi chyba najwieksze wyzwanie — zaglebianie sie
w jej zawarto$¢ to wchodzenie w czelusci papierowego labiryntu, w ktérym
strony rozkladaja sie w najrézniejszych i trudnych do przewidzenia kierun-
kach (il. 11). Ten zabieg, jak wyjasnia autor na stronie internetowej swo-
jego wydawnictwa, odzwierciedla sposéb pisania jego corki Sabiny, ktérej
zadedykowany zostal caly tryptyk. Posta¢ corki przywolywana jest w tym
dziele nieustannie — nie tylko w tresci, ale i przez nadany jej wyglad. Cala
opowie$¢ zdobia rysunki dziewczynki (czesto naktadaja sie na tekst), do
tego uzyty kroj pisma zostal zaprojektowany na bazie pierwszych liter zapi-
sywanych wlaénie przez Sabine®, dzigki czemu mozna go okresli¢ mianem
kroju dedykowanego, odwolujacego sie do charakterystycznych cech pisma
odrecznego danej osoby.

Wizualizacyjne zabiegi Nowakowski stosuje wlasciwie w kazdym utworze —
kazdorazowo nastepuje jak najdokladniejsze dostrojenie formy do tresci,
a kazdy z powolanych do istnienia wszechs§wiatow przemawia jezykiem,
a §cislej pismem o odrebnym ksztalcie, dopasowanym i niepowtarzalnym
wizerunku. Stosowanie ksenotypéw, czyli form graficznych pisma odbiega-
jacych znaczaco od wzorcéw przyjetych w tradycji, powstalych np. przez
redukcje istotnych elementéw budowy litery, wykorzystywanie zludzen
optycznych czy upodobnienie liter do form nieliterniczych®, jest cecha
dystynktywna twérczosci tego liberata. W Norway to Kvikako nie tylko sto-
wa ukladaja sie w ksztalty zalesionych pagérkéw, ale tez ich podstawowy

32 Por. https://www.liberatorium.com/books/jesien/jesien.html [dostep: 10.08.2023].

3 Por. A. Tomaszewski, Architektura ksigzki dla wydawcéw, redaktoréw, poligrafow,
grafikow, autoréw, ksiegoznawcéw i bibliofilow, Warszawa 2011, s. 24—42.
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Il 12. R. Nowakowski, Norway to Kvikako, Bodzentyn 2011
Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.
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Il 13. R. Nowakowski, Nieposktadana teoria sztuki (O dymie), Bodzentyn 2009
Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.
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Il 14. R. Nowakowski, Nieznaki drogowe, Bodzentyn 2007
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

komponent, czyli litery staraja si¢ nasladowa¢ swym wygladem opisywa-
na rzeczywisto$¢ (il. 12). Gdy przegladamy sktadke zatytutowana O dymie
(fragment Nieposktadanej teorii sztuki), naszym oczom ukazuja sie frazy ula-
tujace ku gorze karty, ztozone z szarych, zwiewnych liter (il. 13)*. Kontakt
z Nieznakami drogowymi to do$wiadczenie tekstu, ktéry jednoczes$nie jest
obrazem - litery, sfowa i frazy tworza znaki drogowe, staja si¢ tym samym
specyficzna opowiescia o relacjach miedzy dwiema formami komunikacji,
ktore wzajemnie sie przenikaja, plynnie przechodza jedna w druga (il. 14
i 15). Przywolywana juz wczesniej Ulica Sienkiewicza w Kielcach mieni sig¢
feeria odmiennych krojéw — na kartach wiele sie dzieje, gtéwny bohater mija
rézne osoby, styszy ich rozmowy, prowadzone w zindywidualizowany sposéb
(il. 16 i 17). Na przeciwleglym biegunie sytuuja sie publikacje: 6/7 rzeczy
o drewnie, ascetyczna w formie, poslugujaca si¢ jednym rodzajem kroju pi-
sma, ktory nasladuje wygladem drewno czy drzewo (do tego karty sa w ko-
lorze brazowym), oraz Cztery rzeczy o wodzie, dzieto, w ktérym slowa plyna
po niebieskich kartach (il. 18 i 19).

3 Mozna taki zabieg okresli¢ mianem powrotu stowa do obrazu — poczatkowo litery
tworzace alfabet mialy charakter mimetyczny, baza dla litery A byl piktogram przedsta-
wiajacy byka, piktogram, ktéry na przestrzeni tysiecy lat ewoluowal do formy znanej nam
dzi$. Por. M. Marek-Lucka, Typografia — grafia, w: Typograficzne przestrzenie tekstu, red.
K. Starachowicz, J. Knap, Krakéw 2014, s. 17-19. Koresponduje to ze stowami Nowakow-
skiego dotyczacymi natury sonetu: ,skomponowany jest z liter, ktére dawno zapomnialy,
ze kiedy$ same byly obrazami” R. Nowakowski, Diaczego moje ksigzki..., s. 222.
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1. 15. R. Nowakowski, Nieznaki drogowe, Bodzentyn 2007
Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

1. 16. R. Nowakowski, Ulica Sienkiewicza w Kielcach, Bodzentyn 2009
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.
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I 17. R. Nowakowski, Ulica Sienkiewicza w Kielcach, Bodzentyn 2009
Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.
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II. 18. R. Nowakowski, 6/7 rzeczy o drewnie, Bodzentyn 2015
Zrédto: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.



172 Agnieszka Rybarczyk

Il 19. R. Nowakowski, Cztery rzeczy o wodzie, Bodzentyn 2015
Zrédlo: Kolekcja Liberatura ze zbioréw BUP. Fot. Maja Rybarczyk.

Takie zréznicowanie zapisu, jego graficznej formy, ciekawie koresponduje
ze sfowami wybitnego szwajcarskiego projektanta ksigzek, typografa i wydaw-
cy Josta Hochuliego, ktéry stwierdzit:

Czytelnicy diuzszych tekstéw, a przede wszystkim osoby czytajace ksiazki,
zajmuja zazwyczaj konserwatywne stanowisko w kwestii kroju pisma. Od-
rzucaja eksperymentalne rozwigzania dotyczgce liter (i innych elementéw ty-
pografii detalu). Takich czytelnikdw nie interesuja litery jako takie. Nie chca
oni widzie¢ ,pigknej” czy ,interesujacej” czcionki, lecz zrozumie¢ sens zo-
brazowanych przez nia sléw. Dlatego niemozliwe sa istotne zmiany ksztaltu
liter, ktérych uzywa sie w tekscie ciaglym [...]. Podczas lektury laik nie powi-
nien zwraca¢ uwagi na kréj pisma [...]%.

Radostaw Nowakowski swoja twoérczoscia przy kazdej okazji zdaje sie za-
przecza¢ powyzszym stowom. Zindywidualizowane czcionki wspieraja jego

% 7. Hochuli, op. cit., s. 10.
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opowiesci, poszerzaja odbioér tekstéw, ukierunkowuja lekture czytelnika®,
buduja odrebnos¢ prezentowanych wszech§wiatéw przy jednoczesnym pet-
nym sprawowaniu nad nimi kontroli przez autora-kreatora. Wszak ,na po-
czatku bylo Stowo..”” Parafrazujac wypowiedz Ludwiga Wittgensteina zawarta
w Traktacie logiczno-filozoficznym, granice $wiata ksiagzkowego Nowakow-
skiego zdaja si¢ nieograniczone, poniewaz twérca przekracza je raz za razem.
Otwarte pozostaje nastepujace pytanie: czy ksiegi Nowakowskiego opisuja
Swiat, czy moze $wiat jest ksiega, ktéra Nowakowski niestrudzenie odczytuje
i przepisuje?

Pomiedzy ksiazkami, ktére mozna czytaé, i tymi, ktére nadaja si¢ przede
wszystkim do ogladania, sytuuja sie dzieta liberackie, uruchamiajace wizualno-
-werbalny odbiér z elementami haptycznosci. Nie powstaly tylko po to, by
przekazywac informacje, nie stuza wylacznie celom dydaktycznym, spolecznym
czy politycznym® — ich doswiadczanie wprowadza proces odbioru na inny po-
ziom, aktywizujac czytelnika i wszystkie jego zmysly®. Utwory te udowadniaja,
ze granica miedzy tym, co jezykowe, a tym, co obrazowe, jest plynna i zmienna,
a w skrajnych przypadkach moze ulec zatarciu. ,Co” dialoguje w liberaturze
z ,jak’, tres¢ i forma wzajemnie sie dopelniaja i uzupetniaja znaczenia, a stowo
przemienia si¢ w obraz, ktéry staje si¢ pismem. Réznorodno$¢ podejmowanych
w tym zakresie dziatan zdumiewa, budzi zachwyt, zaskakuje — ich niekonwen-
cjonalnos$¢ $wiadczy o niespozytej wyobrazni twércow i odwadze potrzebnej
do pokonywania granic, przetamywania schematéw i przyzwyczajen.

Przedstawione w niniejszym tekscie przyklady z kolekcji Liberatura
w zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu nie wyczerpuja poruszonej

% Skrajny przypadek stanowi jedna z czcionek uzytych w dziele LIBRO 2N (bedacym
dokumentacja projektu zapisania $cian Hali 1000 Ton w dawnych warszawskich zaktadach
Norblina), ktéra najpierw nalezy odszyfrowaé:

B0aN. B3NP NoO, BAAN. YO0 gPOpTe EAAN. BREamnaRET,
ST PONESASNA. WARA #0 T0 HOAN. a0 Ta lAWDME
JADETA BAANE? NAW, #HhuEs NAT. NAo JEoND NAT.

NO BOaN. NmET) B0AN.

Nmagamy BAAN, NO B0AN.

AR NAW WARR #0 F0 HOAN. s SNAW Puli0 $30w0
BOAN. Ts SNAR Tul%0 JOJReAT H0AN. AODSE NAWDS
FRlk0 et THE0 JOIFAA. BO $S0GAR H0AN A NAk.
WRWNFERSNEA  aedWE  FANEST A0k  SONWRBW
SATTAONGE W DEWATSNE  k0ASTHY, ITEN NAW
WIWOAATE SADNTED OERASG. ¥0 NAJWHSE] JALiT:
MEOAeTR HIOTANSENES. F0a5TR? #08 W POMSAJA
MSTHED  gamEp0Ea? TakEd  JARSEmAR? 40P
NADSABWANT #SUME? A MAOST Faid Dothd  Jdadsd
POEONG NA FANSTE oo vu .

37 Por. W. Frijhoff, Rewolucja druku, w: Triumftypografii, przet. M. Komorowska, wybér
i oprac. H. Hoeks, E. Lentjes, Krakéw 2017, s. 36-57.

3 Numer 21 ,Magazynu Materiatéw Literackich Cegla” zostal wydany w formie sze-
$ciu optatkéw wigilijnych z nadrukowanymi tekstami poetyckimi.
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tematyki. Na odrebna opowies¢ zastuguja ksiazki z nurtu erasure, ktérych
wspolna cechy jest transformacja tekstu poetyckiego lub prozatorskiego po-
wstalego w przesztosci — tacy autorzy jak Tom Phillips, Ronald Johnson, Mary
Ruefle, Jen Bervin, Austin Kleon czy Jonathan Safran Foer przeksztalcaja stowa
innych twércéw (np. Williama Szekspira, Johna Miltona czy Brunona Schul-
za) poprzez wymazywanie, zamalowywanie, wycinanie wybranych stéw czy
fraz lub zmiane koloru czcionki. Wszystko po to, by tworzy¢, nadawac czy
odkrywa¢ nowe znaczenia.
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Agnieszka Rybarczyk

Zréinicowanie jezyka formy: wizualno-werbalny charakter kolekcji
Liberatura ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu
na podstawie wybranych przyktadow

Streszczenie. W artykule oméwione zostaly wybrane przyktady dziet liberackich (Libera-
tura) z perspektywy komunikacji werbalnej i komunikacji wizualnej. Szczegétowa analiza
dotyczy utworéw Anne Carson (Nox), Herty Miiller (Straznik bierze swdj grzebieri), Zenona
Fajfera i Katarzyny Bazarnik (Oka-leczenie), Stéphane’a Mallarmégo (Rzut kos¢mi nigdy
nie zniesie przypadku) oraz Radostawa Nowakowskiego (m.in. cykl Nieopisanie swiata).
Werbalnos¢ i wizualnosé¢ tych dziel przenikaja sie i nakladaja na siebie, budujac dodatko-
we znaczenia i poszerzajac mozliwoséci interpretacyjne, a wielo$¢ przyjetych przez auto-
réow rozwigzan zaskakuje. Formalna innowacyjnos¢, dopasowana do tresci, kazdorazowo
wspiera sensy obecne w danym utworze, wplywa takze na zmiane jego odbioru przez ak-
tywizowanie procesu lektury.

Stowa kluczowe: liberatura, przestrzen, werbalno$¢, wizualnosé¢, typografia, nielinear-
no$¢, fizyczno$é dziela.

Tekst wptynal do Redakgji 22 sierpnia 2023 roku.






