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Ksztalcenie w zakresie projektowania ksigzki w grafice uzytkowej
w szkolnictwie Warszawy w latach miedzywojennych

Lata migdzywojenne byly czasem formowania si¢ odrgbnosci sztuki uzytkowej, w tym
grafiki, na gruncie polskiej sztuki. Byly czasem $cierania si¢ pogladow dotyczacych gra-
nicy mi¢dzy rzemiostem artystycznym a sztukg czysta. Uczelnie artystyczne stanowity
zarzewia $rodowisk opiniotwodrczych, byly miejscem permanentnych przemian progra-
mowych w zakresie ksztalcenia, do§wiadczen i eksperymentdéw plastycznych oddziatuja-
cych na szersze $rodowisko artystyczne i spoleczne. Na uczelniach artystycznych sztuki
stosowane powoli znajdowaly miejsce wsrdd sztuk czystych, stanowigc o koniecznosci
wprowadzania nowych drog ksztalcenia. Projektowaniu ilustracji ksigzkowej czgstokro¢
odmawiano miana dzialalnosci artystycznej. W okresie migdzywojennym poglad, ze przece-
niajgc ilustracje, plakat czy znaczek pocztowy niszczy sie sztuke czystq, byl nader powszechny'.
Sztuki stosowane w drugiej potowie XX w. z trudem torowaty sobie droge do samodzielnosci,
ktorej zaczatek upatrywac nalezy w tworczosci artystow okresu Miodej Polski?.

*

Dzieje szkolnictwa artystycznego w Polsce, mimo licznych juz na ten temat publika-
¢cji’, mozna traktowac jako teren nadal odkrywany, wymagajacy dalszych szczegotowych

' W. Lam, Rozwazania o sztuce, Poznan 1927; W. Lam, Jak posigs¢ wiedz¢ malarskq, Lwow 1938; Licz-
ne opinie wyrazane na tamach czasopism i prasy, przez artystow malarzy i krytykow sztuki, np. T. Czyzew-
skiego, W. Husarskiego, S. Zahorska wyrazaty niezadowolenie z obecnosci sztuk uzytkowych w programie
ksztalcenia warszawskiej szkoty plastycznej.

2 J. Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Warszawa 1973.

3 'Wsrdd autordw najstarszych opracowan dziejow oraz materiatow zrodtowych szkolnictwa artystycznego
nalezy wymieni¢ W. Luszczkiewicza, W. Tatarkiewicza, W. Prokescha, W. Przanowskiego, J. Puciata-Pawlow-
ska, L. Regorowicza. Powojenne zrodtowe prace K. Bartnickiej, M. Chamcowny, A. Chyczewskiej, dotycza
poczatkow szkolnictwa artystycznego na bytych terenach Polski. Opracowania S. Kozakiewicza, A. Ryszkie-
wicza, oraz prace przyczynkarskie, monografie dotyczace zycia artystycznego, ksztatcenia nauczycieli rysun-
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badan historyczno-oswiatowych. Poczatki szkolnictwa artystycznego na terenie Polski
zwigzane sg z miastem Krakowem®, Wilnem® oraz Warszawg XVIII i XIX w.

Ksztalcenie artystow w Warszawie taczy¢ nalezy z panowaniem krola Stanistawa Au-
gusta. Jego inicjatywa — jako jedna pierwszych po wstgpieniu na tron — to utworzenie re-
gularnej szkoly dla artystow, na wzdr akademii we Francji czy we Wtoszech. Przedsig-
wzigcie to dokumentuje korespondencja z 1767 r. Jej realizacja zwigzana jest z osoba
Marcelego Bacciarelliego dziatajacego w Warszawie. Po $mierci kréla w 1798 r., malarz,
portrecista kréla, ktory skupit wokot siebie uczniéw, wykorzystujac zaczatki utworzonego
srodowiska artystycznego, uzyskal koncesje na dalsze prowadzenie szkoly. W 1815 r.
utworzony zostal Wydzial Sztuk Pigknych przy Uniwersytecie Warszawskim, ktory mogt
istnie¢ tylko do 1831 1.6 W 1844 r. powstaje Szkota Sztuk Pigknych oraz Klasa Rysunkowa
Wojciecha Gersona’, dziatajace do 1918 r.

ku, nauczania rysunku w szkotach powszechnych i $rednich A. Boguszewskiej, K. Dormus, J. Doroszewskie-
g0, K. Lewickiego, J. M. Michatowskiego, I. J. Kaminskiego, J. Rossa, M. Porgbskiego, A. Wojciechowskiego,
A. M. Zukowskiej dotycza i ksztalcenia artystycznego w XIX wieku oraz okresu migdzywojennego. Monogra-
fie szkot artystycznych opracowali J. Dutkowski, J. i W. Slesinscy, A. Zatuski (ASP Krakow), K. Piwocki,
W. Wiodarczyk (ASP Warszawa), S. Teisseyr (Poznan). Wiele opracowan dotyczacych historii sztuk plastycz-
nych w Polsce dotyka rozwoju szkét artystycznych, nawet fragmentaryczne informacje w sposob istotny dopelniaja
catosci obrazu (K. Iwanicka, B. Kowalska, M. Poprzgcka, M. Rzepinska, D. Wroblewska, W. Wierzchowska i in.).

4 Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie jest najstarsza uczelnig artystyczng w Polsce. W 1818 r. utwo-
rzono przy Uniwersytecie Jagiellonskim Oddziat Sztuk Pigknych (Szkota Rysunku i Malarstwa w ramach
Oddziatu Literatury Uniwersytetu Jagiellonskiego). Katedr¢ malarstwa prowadzit Jozef Brodowski, rysunku
Jozef Peszka, rzezby — Jozef Reidlinger. Zakres nauczania rozszerzal statut wydany przez rektora Uniwersyte-
tu Jagiellonskiego Alojzego Estrajchera w 1932 r., odtad nauczano sztuk graficznych: litografii i sztycharstwa.
Po upadku powstania listopadowego w 1833 r. krakowska akademig przytaczono do Instytutu Technicznego.
Jej nazwe zmieniono na Szkote¢ Rysunku i Malarstwa. Podtrzymano dotychczasowy program nauczania, w la-
tach czterdziestych rozwingta si¢ w jej ramach tzw. Szkota Litografii, wspotpracujaca z zaktadem Piotra Wy-
szkowskiego, gdzie odbywaly si¢ zajecia z litografii oraz Instytutem Technicznym. W 1845 r. cech malarzy
krakowskich znalazt swoje miejsce rozwoju przy Uniwersytecie Jagiellonskim. Dzieje szkoty ksztattowata
w duzej mierze ksztattuje sytuacja polityczna miasta Krakowa. O wzro$cie znaczenia szkoly mozna mowic¢
wraz z objgciem jej kierownictwa przez Wiadystawa Luszczkiewicza. Dziatania programowe i pedagogiczne
w drugiej potowie XIX w. nadaja szkole Wiadystaw Luszczkiewicz i Jan Matejko, kierujac swoich uczniow
w stron¢ malarstwa historycznego. Brak pracowni grafiki uniemozliwiat rozwoj tej dziedziny sztuki na terenie
szkoty. W 1873 r., kiedy dyrektorem Szkoty Malarstwa i Rysunku zostat Jan Matejko, nazwg szkoty zmieniono
na Szkole Sztuk Pigknych. Dzigki zabiegom Jana Matejki przyznano jej statut, stanowiacy o randze szkoty
wyzszej. Przez posiadanie wlasnego statutu, po raz pierwszy w swojej historii stala si¢ instytucja samodzielna.
175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafiki w krakowskiej ASP, red. L. Zabkowski, J. Nowakowski, S. Ro-
dzinski, I. Rybkowski, S. Wejman, A. Wiesiotowski, Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych, Krakow,
1973, s. 134.

> Na uniwersytecie wilenskim pod koniec XVIII w. nauczano sztuk plastycznych: malarstwa, rysunku,
rzezby 1 sztycharstwa. Zakres nauczania sztycharstwa — technik wypuktych i trawionych dostosowany byt do
potrzeb typografii i grafiki tekowej. Na poczatku wieku XIX zadomowita si¢ wérdd technik graficznych lito-
grafia. Ksztalcenie w tym zakresie zwiazane byto z osobami Bogumila Kislinga, Jozefa Saundersa, Fryderyka
Lehmana, ktorym nieobce byta typografia oraz ilustrowanie ksigzek. Nauczanie sztuk plastycznych na Uniwer-
sytecie Wilenskim zyskato status w organizacji wydzialu w 1919 r. Patrz: K. Bartnicka, Polskie szkolnictwo
artystyczne na przetomie XVIII i XIX w. 1764—-1931, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £6dz, 1971,
s. 127-131.

¢ W. Wiodarczyk podaje 1815 r. jako dat¢ utworzenia Wydziatu Sztuk Pigknych przy Uniwersytecie War-
szawskim, W. Tatarkiewicz — rok 1817.

7 Zob. M. Hendrykowska, Wojciecha Gersona idea wyzszej uzytecznosci malarstwa, ,,Projekt” 1978,
nr 5-6, s. 28-33;. M. Olszanicka, Wojciech Gerson, katalog wystawy monograficznej, Warszawa 1978, s. 29.

102



Miejska Szkota Sztuk Zdobniczych i Malarstwa w Warszawie

Juz w niepodlegtej Polsce, w Warszawie od 1918 r., funkcjonuje Miejska Szkota Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa (MSSZ)®. Na przetomie 1920/21 r. powstaje tam dziat graficzny,
w ktorym podjeto nauczanie w zakresie grafiki uzytkowej. W listopadzie 1921 roku na-
uczanie grafiki uzytkowej obejmuje Wactaw Radwan. Sam ocenia swoja dziatalno$¢ na-
stepujaco: w skutek nalegan W. Skoczylasa E. Trojanowskiego i T. Noskowskiego objgtem
nowo zaprojektowany dzial grafiki uzytkowej. Zapoczqtkowatem pierwsze kroki metodycz-
ne samodzielnego dzialu grafiki uzytkowej w Warszawie, a moze i w Polsce. [ ...] Zdaje sig,
ze bylem pierwszym, ktory zapoczqtkowat w szkolach artystycznych zagadnienie ksigzki
Jjako calosci, cho¢ w ramach ogdlnych’. Juz w 1924 r. W. Radwan pozyskat dla Szkoty
prase litograficzna, co pozwolito na rozwdj techniki, litografii chetnie wykorzystywane;j
w projektowaniu ksigzki. W 1927 r. szkota prezentowana byta na wystawie $wiatowe;j
w dziale grafiki, gdzie uzyskata Ztoty Medal. W 1931 r. Szkota posiadata maszyne¢ drukar-
ska oraz zestaw czcionek, czyli kompletny zestaw poligraficzny. Sytuacja ta umozliwita
rozwdj nauczania w zakresie sztuki ksigzki, poprzez pelng realizacje zadan projektowych.
W latach 19311935 grafiki warsztatowej nauczal tam wybitny artysta i pedagog Aleksan-
der Rak.

W 1937 r. w Paryzu na Miedzynarodowej Wystawie Swiatowej W. Radwanowi powie-
rzono kierownictwo Dziatu Szkolnictwa Artystycznego oraz przygotowanie reprezenta-
cyjnej wystawy'?. Dziatalnos¢ W. Radwana nagrodzono Dyplomem Honorowym.

Warszawska Szkola Sztuk Piegknych

W 1904 r. powstaje — jako szkota prywatna — Warszawska Szkota Sztuk Pigknych,
zatozona przez osoby pochodzace z kregdow artystycznych, finansowych i arystokratycz-
nych. Siggajac do odezwy z 1902 r. woéwczas organizujacej si¢ szkotly, autorstwa dyrektora
szkoty Kazimierza Stabrowskiego, czytamy: Atali wobec wysoko stojgcych i uprawiajg-
cych sztuke czystq akademii tak krakowskiej, jak i petersburskiej nie chcemy wylgcznie
tego typu szkoly otwieraé, a pragniemy w szerszej mierze uwzglednic sztuke stosowang
[...]. Nie chodzi nam o wyksztalcenie kopistow i rekodzielnikow, pojetnie przyswajajgcych
sobie obce wzory, ale o artystow prawdziwych, ktorzy by wzory te stworzy¢ potrafili. Sgdzimy,
ze sztuka zywa by¢ moze w kazdym dziele reki ludzkiej i rekodziele arcydzielo zy¢ moze.

8 J. Puciata-Pawtowska, Dzieje Malarskiej Szkoty Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, Warszawa 1939.

9 Archiwum ASP, Warszawa, Zyciorys Waclawa Radwana z dnia 5 grudnia 1947 roku, Akta osobowe, K 511.

10 Migdzynarodowe Wystawy Swiatowe (Wystawy $wiatowe) — cykliczne ekspozycje prezentujace doro-
bek kulturalny, naukowy i technicznx krajow i narodow $wiata. Cialem zajmujacym si¢ organizacja wystaw
jest Migdzynarodowe Biuro Wystaw Swiatowych (Bureau International des Expositions), powstale w 1928 r.
w wyniku umowy migdzynarodowej ratyfikowanej przez wigkszos¢ panstw Ligi Narodow.

" Za: K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Wroctaw-Warszawa-Krakow, Wro-

claw, s. 23-24, por. K. Piwocki, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie, w: Polskie Zycie artystyczne w latach
1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wyd. PAN, Warszawa 1974, s. 525 i in.
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W 1914 r. otrzymala na Wybrzezu Kosciuszkowskim wtasny gmach z fundacji Eugenii
Kierbedziowej. Szkote upanstwowiono w 1920 r. Poprzez wytrwale zabiegi profesorow
szkoty u wladz o§wiatowych o status akademii, w dwa lata po6zniej przyznano jej nowy
status'?. Otwarcie Szkoty Sztuk Pigknych (SSP) nastgpito 11 marca 1923 r.!* Ustawa z dnia
23 marca 1932 r. ustala nazwe szkoty jako Akademia'®, pelne prawa Szkota uzyskuje do-
piero w 1934 .

Warszawska szkota przyjmuje do realizacji koncepcje programowa Jozefa Czajkow-
skiego, ktéra miala na celu zerwanie z podziatem sztuki na ,,sztuk¢ czysta” i ,,sztuke sto-
sowana”!'® poprzez przetozenie tych dwoch rzeczywistosci w catosci nauczania. W rzeczy-
wistosci, poglady na zadania szkoty byly podzielone. Udziat sztuk stosowanych
w programach szkoty nie byt tak oczywisty dla catego grona pedagogicznego. Nie zyskat
aprobaty profesoréw projekt poszerzenia kadry o osobg Jerzego Warchotowskiego, wybit-
nego propagatora sztuk stosowanych, ktory zapewne intensyfikowalby rozwodj szkoty
w kierunku sztuk uzytkowych. Artysta-malarz Tytus Czyzewski protestowat wobec tacze-
nia grafiki uzytkowej i sztuk czystych na ptaszczyznie programowej szkoty. Protestowali
réwniez inni arty$ci malarze z grona wyktadowcow szkoty. Ewolucja programow na rzecz
sztuki stosowanej byla powstrzymywana przez zwolennikow koncepcji nauczania opartej
na wytacznej obecnosci ,,sztuki czystej”. Przy takich pogladach obstawali gtoéwnie arty-
$ci-malarze, profesorowie szkoty miedzy innymi: Tytus Czyzewski, Felicjan Kowarski
i Tadeusz Pruszkowski.

Katedra Grafiki Warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych w latach 1922-1934 kierowat
Wriadystaw Skoczylas. Jego dzialalno$¢ wazna jest nie tylko ze wzgledu na jako$¢ prze-
mian organizacyjno-programowych w nauczaniu ale takze dziatan na rzecz usamodziel-
nienia si¢ dyscypliny grafiki. Skoczylas zapowiadat nowa, ,,graficzna epoke” sztuki. Jej
realizacja nastapita poprzez tworczos¢ wlasng oraz wybitng dziatalno$¢ pedagogiczna.
Wraz ze swoimi uczniami dziatal na rzecz upowszechnianie grafiki i krzewienia kultury
plastycznej. Dziatania te zartobliwie nazywano ,,burza ksylograficzng”, dostrzegamy
w nich intencj¢ wdrazania w Zycie spoleczne elementéw wychowania estetycznego.
W. Skoczylas nie negowat jednolitosci sztuk, na plan pierwszy wysuwat jej rodzimy cha-
rakter. Fundamentem szkoly, a zwlaszcza szkoly artystycznej sq idealy jakie ta sztuka krze-
wi. [...] Naczelnym zadaniem naszym jest odnajdowanie i rozwdj rodzimych pierwiastkow
tworczych, ktore by byly wyrazem naszej narodowej odrebnosci i charakteryzowaly jej
kulturalny poziom. [...] Drugim naczelnym celem naszym musi by¢ dqzenie do osiggniecia

12 Ustawa o Szkole Sztuk Pigknych w Warszawie z dnia 23 marca 1922 roku, Dz. Ustaw Rz. P. nr 24, poz.
197, Statut ukazal si¢ w Rozporzadzeniu Rady Ministrow z dnia 20 listopada 1922, Dz. Ustaw Rz. P. nr 32,
poz. 423.

13 Zob. Relacja F. Ruszcyca z otwarcia szkoly, F. Ruszczyc, Dzienniki, cz. 2: W Wilnie 1919—1932. Wybor,
uktad, opracowanie, wstep i postowie, E. Ruszczyc, Warszawa 1996, s. 229.

14 Strukture organizacyjng szkoty oraz dokladng analize warunkow jej formowania podaje K. Piwocki,
Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Wroctaw-Warszawa-Krakow, s. 37-85.

15 Rozporzadzenie Rady Ministrow z dnia 21 lutego 1934 r. dotyczylo rowniez Akademii Sztuk Pigknych
w Krakowie.

16 J. Czajkowski, Szkota Sztuk Pigknych w Warszawie. Cele i zadania, Warszawa, 1928.
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w sztuce wspolczesnego wyrazu. Musimy tworzy¢ sztuke, ktora swq formg swiadczy¢ be-
dzie o epoce, w ktorej powstata [...] Trzecim wreszcie haslem naszym jest jednos¢ sztuki.
Marzymy o tym, aby wplyw nasz byt widoczny w naszym zyciu [...]". Byly to bardzo waz-
ne stwierdzenia, torujgce tozsamos¢ polskiej sztuce nie tylko graficznej, doceniajace jej
wielostronny charakter wychowawczy i formalny.

Juz po czterech latach pracy Skoczylasa w warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych, za-
prezentowana zostala pierwsza wystawa stowarzyszenia artystycznego ,,Ryt”'®, skupiaja-
ca gtownie jego uczniow. Swiadczyta o nowym podejéciu do grafiki oraz $wiadomym
1 konsekwentnym realizowaniu idei w nauczaniu. W nauczaniu na pierwszym miejscu
stawiano zapoznanie studentow z technikami graficznymi i stylem pracy ptyngcym z ma-
teriatu i narzedzi'®, na drugim — przygotowanie swoich uczniéw do samodzielnej, indywi-
dualnej pracy. Jako droge realizacji tego zatozenia przyjmowano indywidualne wykony-
wanie kompozycji na dowolny temat. Skoczylas bezmysine kopiowanie natury
i kopiowanie wzorow odrzucal®®. Konsekwentne podej$cie do wymienionych zatozen za-
owocowato indywidualnoscig tworcoOw — absolwentow Wydziatu Grafiki, stanowigcymi
trzon chlubnej strony polskiej grafiki lat migdzywojennych?..

J. Jakimowicz wskazujac na dokonania W. Skoczylasa, podkresla, ze Przymierze Sko-
czylasa z uzytkowoscig w pokoleniu uczniow wydalo z jednej strony takie zjawisko jak
precyzja ksigzkowego zdobnictwa u Chrostowskiego, z drugiej strony plaska dekoracyj-
nos¢ graficznych artystow, ktorzy byli zwani blizej Bartlomiejczykiem [...], w sumie jed-
nak warianty orientacje i r6zne temperamenty miescity si¢ bez reszty w prawie ogdlnym
programie Skoczylasowej szkoly, ktorg skonsolidowato ponadto zatozone przez mistrza
w 1925 r. stowarzyszenie ,,Ryt”, jego wspolne subskrypcje graficzne, wybitny udziat
w zorganizowaniu w Warszawie Migdzynarodowych Wystaw Drzeworytu?. Mistrz drze-
worytu skupit srodowisko artystyczne, aby mogta si¢ odrodzi¢ polska szkota graficzna
reprezentowana przez drzeworyt oraz inne techniki graficzne.

W SSP w Warszawie w pazdzierniku 1926 r., jako wyktadowca grafiki uzytkowej,
prace dydaktyczng podjat Edmund Barttomiejczyk. W 1930 r. zostaje powotany na katedre
grafiki uzytkowej w stopniu profesora?. Byta to pierwsza tego typu katedra w Polsce.

17 Za, K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk..., s. 62; Zob. W. Skoczylas, O zadaniach Szkoly Sztuk Pigk-
nych, ,,Gazeta Polska”, 1929, z dn. 18 grudnia; por. W. Skoczylas, O drogach wychowania estetycznego,
,.Szkota Polska” 1917, nr 27.

18 Stowarzyszenie Polskich Artystow Grafikow ,,Ryt” dziatajace w latach 19251939 w Warszawie, powo-
tane przez W. Skoczylasa i L. Gardowskiego. Czlonkami stowarzyszenia byli przewaznie uczniowie obydwu
profesorow. Celem stowarzyszenia byto doskonalenie sztuki drzeworytu. Organizowane prezentacje ksztatto-
waty 6wczesne graficzne srodowisko artystyczne.

19 Okre$lenie W. Skoczylasa, Za: M. Wallis, Wiadystaw Skoczylas, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 16.

2 Ibidem.

21 M. Wallis, Wiadystaw Skoczylas, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 16, M. Wallis, Wladystaw Skoczy-
las, ,,Sztuki Pickne” IV, 1927/28, s. 201-220; M. Wallis, Najnowszy drzeworyt polski-szkota Skoczylasa, w: M.
Wallis, Sztuka polska dwudziestolecia, Warszawa 1959, s. 253-255; M. Wallis, Prace uczniow warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 29 (556).

2 J. Jakimowicz, Warszawska grafika migdzywojenna, ,,Projekt” 1980, nr 2, s. 6; Migdzynarodowe Wysta-
wy Drzeworytu mialy miejsce w 1933 1 1936 r. w Warszawie.

2 Archiwum ASP, Warszawa, Zyciorys Edmunda Barttomiejczyka z dn. roku, Akta osobowe, KD 91.
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Wysoki poziom artystyczny, jaki jej nadat Bartlomiejczyk, jego osobowos¢ artystycz-
na stanowita o ksztaltowaniu umiejetnosci graficznych studentow ASP w Warszawie do
konca okresu mi¢dzywojennego. Praca pedagogiczna E. Barttomiejczyka w warszawskiej
SSP oparta byta na studyjnym opracowaniu niewielkiej liczby zadan. Realizacja zadania
trwata nawet pot roku, zwykle dotyczyta kilku wersji jednego zadania. Przy rozpoczyna-
niu zadania profesor zadat mozliwe duzo projektow. Wybieral na poczatek jeden z projek-
tow, uzasadniajac wybor. Student realizowal zadanie w wybranej technice graficzne;j.
Opracowywane zadanie poddawane bylo wielokrotnym korektom, w ktorych uaktywniat
indywidualno$¢ studenta, nie narzucajac rozwiazan. Profesor podkreslat, ze z kazdego
z prezentowanych pomystéw mozna skorzysta¢, odpowiednio dopracowujac wersje. Czg-
sto byly to nastepne etapy pracy w rozwigzaniu danego zadania. W ten sposob réznicowa-
no formy plastyczne i rozwigzania w technikach graficznych.

W pierwszym roku specjalizacji grafiki uzytkowej pierwszy do realizacji proponowa-
ny byt temat typu: projekt papieru pakowego. Nastepnie przechodzono do ¢wiczen z za-
stosowaniem liternictwa, np. znak firmowy, plakat na wybrany temat w matym formacie.
Drugi rok specjalizacji obowigzkowo dotyczyt ksigzki. Projektowano obwoluty, uktady
typograficzne stron, ozdobniki i ilustracje. Czgstym tematem byty realizacje plakatu w du-
zym formacie. Praca dyplomowa byta najczesciej szata graficzna wybranej ksigzki. Profe-
sor dopuszczat inne tematy, o ile znajdowaty uzasadnienie formalne i byty osadzone w za-
interesowaniach realizujacego, np. Tadeusz Lipski graficznie przedstawil przebieg
zawodow balonowych Gordona Bennetta®.

E. Bartlomiejczyka charakteryzowala serdeczna postawa w stosunku do studentow.
Fachowos¢, ale i zyczliwos¢, postawa wychowawcy, przewodnika w zyciu, jest podkre-
$lana we wspomnieniach jego uczniow, ktorzy nazywali popularnie profesora ,,Bartkiem”.
,,Przy korekcie duzo dyskutowat z mtodzieza, nie narzucal jednak swego stylu, starajac si¢
wydoby¢ i rozwijac¢ kazda indywidualno$é. Studentow traktowat rdwnomiernie, ale oce-
niajac ich zdolnosci i mozliwosci, odpowiednio indywidualizowat i dozowat trudnos$ci
zadan. Cechowat go serdeczny i kolezenski stosunek do ucznidow, pogodne usposobienie,
a zarazem wyjatkowa sumienno$¢ i odpowiedzialnos¢ w petnieniu zadan profesorskich.
Zainteresowania i kontaktu ze studentami nie ograniczal jedynie do korekty. Zachecat
i podkreslat konieczno$¢ ogdlnego rozwoju umystowego, a stwarzany przez niego nastroj
zaufania i kolezenskiej zazyto$ci wyznaczaty mu role powiernika w osobistych ktopotach
i zmartwieniach mlodych plastykéw. Po ukonczeniu studiow utrzymywat $cisty kontakt
z bylymi uczniami, dbajac o ich prace, udzielajac rad i dzielagc si¢ swoim bogatym do-
swiadczeniem”?,

Tadeusz Lipski pracowal na stanowisku pomocnika techniczno-gospodarczego w pra-
cowni prof. E. Bartlomiejczyka od 1 grudnia 1934 do 1 kwietnia 1935 r., kiedy to awan-
sowal na stanowisko asystenta’. Edward Manteuffel wybitny grafik, ilustrator jeszcze
przed uzyskaniem dyplomu ASP, od 1 pazdziernika 1936 r. do 31 sierpnia 1938 r., byt

2 K. Czarnocka , Edmund Bartlomiejczyk, ,,Przeglad Artystyczny” 1956, nr 3, s. 108.
3 Za: ibidem (tekst oparty na wspomnieniu ucznia E. Bartlomiejczyka T. Tuszynskiego).
¢ Stanowisko to piastowat do 30 wrzeénia 1936 r.
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mlodszym asystentem prof. E. Barttomiejczyka w Katedrze Grafiki Uzytkowej. Boghan
Bocianowski sprawowat te¢ funkcj¢ od 1 pazdziernika 1938 r.

W ramach specjalizacji grafiki uzytkowej zostata wprowadzona nauka projektowania
ksigzki. W roku 1924 przedmiotu ksigzka i liternictwa uczyt Ludwik Gardowski, zatrud-
niony w ramach godzin zleconych do 1929 r. Od 15 lutego 1927 r. Wydziat Grafiki zasili-
fa stala, na pelnym etacie, obecno$¢ Bonawentury Lenarta, wybitnego specjalisty w zakre-
sie liternictwa i grafiki ksigzkowej, przybylego z Uniwersytetu Wilenskiego, wczesniej
pracujacego w Krakowie. Objat on pracownig ,,sztuki ksigzki” i introligatorstwa, prak-
tycznie ja organizujac. Jemu zawdzigcza SSP wyjatkowy poziom nauczania liternictwa,
krzewienie zainteresowan wsrod studentow introligatorstwem oraz grafika ksigzkowa
jako catosciowym uktadem typograficznym. W pracowni ksiazki i introligatorstwa w la-
tach 1932-1934, jako instruktor liternictwa pracowal Marian Jaschke; od 1 wrzesnia 1936 r.
Tadeusz Tuszynski byt asystentem profesora B. Lenarta.

Grafika artystyczna w warszawskiej szkole prowadzona byta przez wielu nauczycieli.
Zajecia warsztatowe drzeworytu obok Mistrza drzeworytu, W. Skoczylasa, prowadzit
Edward Czerwinski?’. Byt instruktorem grafiki od 17 listopada 1924 r., na stanowisko
asystenta profesora Skoczylasa awansowat 1 czerwca 1928 r., pracowat do konca jego
obecnosci w szkole. Pomoc techniczng w tej pracowni w roku akademickim 1931/1932
sprawowal Arkadiusz Kondracki, w 1932/1933 r. Roman Klopotowski, a 1933/1934
1 1934/1935 Fiszel Zylberberg.

W pracowni druku wklestego instruktaz technik metalowych w zimowym semestrze
roku akademickim 1926/1927 sprawowal Wiadystaw Konopka. Nastgpnie asystentem
graficznych technik metalowych od 1 listopada 1927 do 30 czerwca 1930 r. byt Henryk
Grunwald. W roku akademickim 1928/1929 instruktorem technik graficznych byt Jozef
Mazur. Na stanowisku instruktora grafiki 1 czerwca 1928 r. zostat zatrudniony Konrad
Strzednicki, ktory petnit te funkcje do 31 sierpnia 1935 r., kiedy awansowal na stanowisko
asystenta. Jan Kedzierski pracowat na stanowisku instruktora technik metalowych od
1 pazdziernika 1928 r. do 30 czerwca 1929 r. W roku akademickim 1928/19291 1929/1930
graficzne techniki metalowe prowadzit réwniez instruktor Stefan Chmielarski. Henryk
Grunwald 1 stycznia 1933 r. ponownie wrocit na stanowisko asystenta, pracujac do
31 sierpnia 1935 r. Wactaw Uzarski byt instruktorem wklgstych technik graficznych od
1 pazdziernika 1930 r. do 30 czerwca 1934 r. Leon Pyszel zostat instruktorem technik
metalowych 1 pazdziernika 1934 r.; pracowat do 30 wrzes$nia 1936 r. Stanowisko po nim
przejal Wactaw Chmielarski. Na stanowisku pomocnika gospodarczego w pracowni tech-
nik metalowych od 1 listopada 1930 r. pracowat Franciszek Masiak, ktory awansowal na
stanowisko asystenta w 1 pazdziernika 1938 r.

Po $mierci W. Skoczylasa Katedra Grafiki kierowat Leon Wyczotkowski, byly to lata
1934-1936. Po jego $mierci, katedre objat Stanisaw Ostoja-Chrostowski, najpierw od
1 wrzesénia 1937 jako zastepca profesora grafiki, a od 1 lutego 1939 r. jako profesor nad-
zwyczajny. Jego asystentami byli: Wactaw Waskowski, od 1 wrzesnia 1937 r. oraz Cze-
staw Borowczyk do dnia 1 marca 1939 r. Liczne zmiany w obsadzie nauczycieli grafiki

*7 Edward Czerwinski, zwigzany ze szkota do konca lutego 1938 r.
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$wiadcza o dynamice rozwoju oraz poszukiwaniach wiasciwego kierunku rozwoju ksztal-
cenia graficznego studentéw. Sytuacje zmiennos$ci kadry, ktorej zapewne towarzyszyty
zmiany w programie nauczania, stabilizowato obj¢cie katedry przez S. Ostoj¢-Chrostow-
skiego. Ponownie nadat on rozwojowi katedry grafiki dynamiki i rozmachu. Stuzyt swoim
talentem oraz do$wiadczeniem, ktore zdobywat pod kierunkiem Skoczylasa, Barttomiej-
czyka podczas studiow w Szkole Sztuk Picknych? oraz w czasie kierowania Do$wiad-
czalng Pracownig Graficzng w Salezjanskiej Szkole Rzemiost w Warszawie.

Okoto 1930 r. ustalita si¢ liczba katedr i program ksztalcenia, dalsze lata nie przyniosty
istotnych zmian organizacyjno-programowych?’. Dwa pierwsze lata programu nauczania
z roku akademickiego 1937/38 dla kierunkéw: malarstwo, grafika, architektura wnetrz,
studium dla kandydatow na nauczycieli rysunku, byt jednakowy. Na pierwszym roku
przewidziana zostata nauka liternictwa w wymiarze 2 godzin tygodniowo (przez 2 seme-
stry), realizowana przez B. Lenarta.

Po dwoch latach nauki studenci byli na etapie tzw. pétdyplomu i wybierali specjaliza-
cj¢. Z zakresu grafiki wybra¢ mogli grafike artystyczng lub grafike uzytkowa. Na specja-
lizacji grafikg artystyczng, przedmiot glowny — grafika artystyczna prowadzit profesor
S. Ostoja-Chrostowski w wymiarze 20 godzin ¢wiczen przez 4 semestry. Grafike uzytko-
wa prowadzil E. Bartlomiejczyk w przez 2 semestry w wymiarze 10 godzin ¢wiczen.
Przedmiot ksigzka i liternictwo obowiazywatl przez 2 semestry w wymiarze 2 godzin ty-
godniowo.

Na specjalizacji grafika uzytkowa, za przedmiot gtéwny — grafike uzytkowa — odpo-
wiadal E. Bartlomiejczyk, prowadzit zajecia przez 4 semestry w wymiarze 20 godzin
¢wiczen. Wspomagajacy przedmiot, ksigzka i liternictwo, obowigzywat tak jak na specjal-
nosci grafiki artystycznej przez 2 semestry w wymiarze 2 godzin tygodniowo. Grafike
artystyczng prowadzit profesor S. Ostoja-Chrostowski w wymiarze 10 godzin ¢wiczen
przez 2 semestry.

Studenci Katedry Malarstwa przechodzili kurs graficzny na III roku studiow, grafika
artystyczna i uzytkowa realizowana byla przez 2 semestry w wymiarze 10 godzin ¢wi-
czen. Dyplom artystyczny mozna byto przedstawi¢ w ciggu 10 lat od uzyskania absoluto-
rium.

W taki sposdb formowato si¢ Studium Grafiki warszawskiej szkoly przy wybitnym
udziale E. Barttomiejczyka, S. Ostoi-Chrostowskiego, W. Skoczylasa. Przygotowalo w
doskonalym warsztacie, dajacym podstawy do uprawiania grafiki ksiazki, nowe pokolenie
artystow. Osobiste zainteresowania S. Ostoi-Chrostowskiego oraz E. Bartlomiejczyka
sztuka ksigzki pozytywnie oddzialywato na indywidualne poszukiwania tworcze studen-
tow. Studia graficzne zapewnialy uzdolnionej mtodziezy solidne podstawy w zakresie ar-
tystycznych technik graficznych, glownie drzeworytu, miedziorytu i litografii oraz grafiki
uzytkowe;j.

W warszawskiej szkole w programie nauczania obecny byt nurt sztuki stosowane;j
rowniez w zakresie malarstwa dekoracyjnego, wprowadzonego przez Jozefa Czajkow-

2 Dyplom z grafiki uzyskat 14 kwietnia 1934 r.
2 K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk..., s. 68.
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skiego, kontynuowane przez Wojciecha Jastrzgbowskiego, Leonarda Pekalskiego, Karola
Tichy’ego. Obecno$¢ sztuki stosowanej bylo nowoscig w tego typu szkole, ktorej byli
swiadomi autorzy programéw i konsekwentnie jej bronili. Obecno$é wybitych artystow
grafikow, rzezbiarzy oraz malarzy w gronie pedagogicznym szkoty znakomicie oddziaty-
wato na rozwdj artystyczny ksztatcacej si¢ mtodziezy. Uprawianie grafiki uzytkowej przez
profesoréw akademickich, oddziatywalo na szerszy krag §rodowiska plastycznego, prze-
ktadato si¢ na wysoka jakos$¢ tworzonych przez nich projektow ilustracji ksigzkowych,
plakatow i innych form graficznych i malarskich. Studenci czerpali te umiejetnosci od
nauczycieli, czemu dali wyraz w swoich pracach nagrodzonych na wystawie paryskiej*.
Za zasadno$cia zmiany nurtu ksztatcenia opowiadali si¢ E. Bartlomiejczyk, J. Czajkow-
ski, W. Jastrzgbowski, S. Ostoja-Chrostowski, L. Pekalski, E. Trojanowski, W. Skoczylas,
K. Tychy oraz niektorzy krytycy sztuki®!. Po latach Jan Biatostocki ocenia ten czas naste-
pujaco: we wczesnej i Sredniej fazie swego istnienia Szkota przejawiata tendencje, bliskie
wystepujgcym wowczas w najbardziej postgpowych srodowiskach pedagogiki artystycznej
poczqtkow XX wieku — w Weimerze, Dessau, Berlinie. Byly to dgzenia do glebokiego po-
wiqzania sztuki z Zyciem spolecznym, do ukierunkowania wyksztalcenia artystycznego na
uzytecznos¢, do funkcjonalizmu z jednej strony, a do odnowy tradycji rzemiosta artystycz-
nego a drugiej. [...] warszawska Akademia [...] w swym programie dziatalnosci miedzy-
wojennej moze stangc¢ obok najbardziej nowatorskich nadwczas szkol, takich jak Bau-
chaus [...] w swej strukturze wyprzedzila niejako tendencje, ktore skionily w wielu
miastach Niemiec do lqczenia akademii sztuk ze szkotami rzemiosta i przemystu artystycz-
nego.

Doswiadczalna Pracownia Graficzna w Salezjanskiej Szkole Rzemiost
w Warszawie

Analizujac ksztatcenie artystow grafikow w zakresie sztuki ksigzki warto wspomnie¢,
ze Warszawie w 1919 r., z inicjatywy proboszcza parafii $w. Antoniego, ks. pratata Jana
Siemca, Towarzystwo Salezjanskie przyjeto dziatalno§¢ w parafii. Powstat Zaktad Sale-
zjanski im. Ksigdza Siemca w Warszawie. Salezjanie uzyskali od ministerstwa koncesje
na Salezjanskg Szkote Rzemiost z dziatami: krawiecki, szewski, stolarski i $lusarski.
Cztery lata pdzniej placowka wzbogacita si¢ o dzial introligatorsko-drukarski. Z racji po-
trzeb znalazt on si¢ w centrum zainteresowania wtadz szkoty, byt intensywnie rozbudowa-
ny jako dziat graficzny. W trakcie ksztatcenia uczniéw tego kierunku, korzystano z istnie-
jacej drukarni salezjanskiej.

3% M. Rogoyska, Paryskie zwycigstwo sztuki polskiej w 1925 r., w: Z zagadnien plastyki polskiej w latach
1918-1939, red. J. Starzynski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1963, s. 21.

31 Mieczystaw Wallis publikowat w zakresie krytyki artystycznej, latach migdzy wojnami w ,,Sztukach
Pigknych”, ,,Wiadomosciach Literackich” oraz prasie warszawskiej

32 ]. Biatostocki, 75 lat ASP, 1904—1980, ASP, (wstep), Warszawa 1980, s. 9, 12.
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Od 1931 r. w tej szkole rysunku, kompozycji oraz historii grafiki i sztuki drukar-
skiej zaczal nauczaé S. Ostoja-Chrostowski. Z jego inicjatywy w Salezjanskiej Szkole
Rzemiost zostat przeorganizowany dziat graficzny, powstata Doswiadczalna Pracow-
nia Graficzna w Warszawie. Jej dziatalno$¢ nastawiona byla na eksperyment i nowa-
torstwo, takim programem zyskata sobie zainteresowanie Srodowisk tworcow ksigz-
ki33. Wérdod nich obecny byl najwybitniejszy polski typografii liternik Adam Péttawski.
Realizowano tam wiele interesujacych zatozen typograficznych, miedzy innymi druki
bibliofilskie polskich towarzystw bibliofilow.** W roku 1933 szkota ta otrzymata pra-
wa szkot panstwowych i range gimnazjum graficznego. Czasy wojny powaznie ograni-
czyty dziatalno$¢ placowki®s.

Szkola Przemystu Drukarskiego w Warszawie

Kolejng warszawska placowka szkolna, interesujgca ze wzgledu na ksztattowanie kul-
tury pigknej ksigzki, byta Szkota Przemystu Drukarskiego. Zorganizowana zostata w roku
szkolnym 1926/1927 jako pierwsza placowka tego typu w Polsce. Istniata na mocy kon-
cesji udzielonej Towarzystwu Ksztalcenia Zawodowego Grafikow przez Ministerstwo
WRIOP z dnia 9 czerwca 1926 r.’® Zamierzeniem w powotaniu tej szkoty byto przygoto-
wanie pracownikow, ktorzy stang si¢ w przysztosci podwaling przemystu graficznego®.
Ten wielki wysitek organizacyjny podjety zostat z mysla o podniesieniu jako$ci produkceji
ksiazki polskiej przez podnoszenie kwalifikacji pracownikow szeroko pojmowanej poli-
grafiki. Uroczyste otwarcie szkoly nastapito 20 wrzesnia 1926 rok przy ulicy Sktado-
wej 3 w gmachu Muzeum Przemyst i Rolnictwa.

Szkota ksztalcita ucznidow w zakresie drukarstwa, litografii i fotochemigrafii, a wigc
w niepelnym zakresie potrzeb 6wczesnego przemystu poligraficznego. Cykl ksztalcenia
obejmowat trzy lata. Przed uzyskaniem $wiadectwa ukonczenia szkoty obowigzywata
roczna praktyka w przemystowych zaktadach graficznych. Niewystarczajace warunki, ja-
kie zapewnily wykorzystywane sale wyktadowe budynku szkolnego i oficyny Muzeum
Przemystu i Rolnictwa, sklonily organizatoréw szkoty do radykalnej decyzji — budowy
dostosowanego do potrzeb szkoly gmachu. Starania powiodty si¢, w 1928 r. podjeto budo-
wet. Mozna bylo planowac rozwdj szkoly, istniejace juz dziaty wymagaty specjalistycz-

3 Archiwum ASP, Warszawa, Stanistaw Ostoja- Chrostowski., Akta osobowe, KD 6.

3 A. Pietrzak, S. Ostoja- Chrostowski (1900-1947), grafika, ekslibrys, rysunki i matryce graficzne ze
zbioréw Biblioteki Narodowej, Biblioteka Narodowa, Warszawa, s. 10.

3> Funkcjonowat jedynie dziat wydawniczy do dziata do wybuchu powstania warszawskiego, we wrze$niu
1944 r. w duzej czesci ulegty zniszczeniu budynki szkoty i drukarni.

3 Nr IIIDR. 8659/26 za: Sprawozdanie z dzialalnosci Szkoly Przemystu Graficznego w warszawie za rok
1927/8, w: Rocznik 1927/1928, Szkola Graficzna w Warszawie, Warszawa 1928, s. 2.

37 Rocznik 1927/1928, Szkota Graficzna w Warszawie, Warszawa 1928, s. 1.

3% Budowa realizowana z zasitkow Ministerstwa WRiOP; Projekt: architekt Czestaw Przybylski; gmach
usytuowany przy zbiegu ulic Zakroczymskiej i Konwiktorskiej; 15 pazdziernika 1928 r. uroczyste po§wigcenie
fundamentow szkoty.
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nych pracowni i warsztatow, nieobecne w cyklu ksztatcenia byto introligatorstwo. Sktada-
cze i maszynisci drukarscy ksztakcili si¢ na kierunku drukarstwo. Dziat litografii ksztalcit
rysownikow, przedrukarzy i maszynistow litograficznych, natomiast w dziale fotochemi-
graficznym ksztatceni byli fotografowie i trawiacze technik drukarskich.

Do szkoty przyjmowano mlodziez z przygotowaniem 7-letniej szkoly powszechne;j
lub 3-letniego gimnazjum. Kandydaci zdawali egzamin z j. polskiego, arytmetyki i rysun-
ku odrecznego. Przechodzili badania lekarskie i psychotechniczne. W roku szkolnym
1927/28 w dwoch klasach pierwszych i jednej drugiej ksztalcito sie: 22 skladaczy, 11
maszynistow drukarskich, 24 litograféw i 28 specjalistoéw fotochemigrafii. Nauka odby-
watla si¢ w godzinach 8-18, z dwugodzinng przerwa obiadowa.

Szkota kierowat Stanistaw Dabrowski, nauczyciel historii sztuki. Kierownikiem pra-
cowni drukarskiej byt nauczyciel rysunku zawodowego Bolestaw Pisarkiewicz. Pracow-
nig litograficzng i fotochemigraficzng kierowatl nauczyciel teorii zawodu, Wilhelm Sto-
nowski. Nauke rysunku odrecznego prowadzil Julian Bohdanowicz. Praktyczng nauke
zawodu prowadzili instruktorzy: w dziale sktadaczy — Kajetan Fioder, w dziale fotochemi-
graficznym — Julian Jedrzejewski*®, Mieczystaw Kwiatkowski, w dziale litografii — Bole-
staw Kuleszynski, a nastgpniec Marian Warwaszynski wraz z Witoldem Wojcikowskim.
Roman Osinski prowadzit praktyke w dziale maszyn drukarskich, a Zenon Tomaszewicz
w dziale maszyn offsetowych. Absolwentem szkoty byt wybitny artysta grafik, plakacista
i ilustrator Henryk Tomaszewski*. W szkole realizowano zamowienia ,, na wszelkie robo-
ty w zakresie sztuki graficznej: drukarskie, litograficzne i fotochemigraficzne*'”. Tabela 1
prezentuje strukturg programu oraz nazwiska nauczycieli odpowiadajacych za przedmioty
nauczania.

3 Julian [Juljan] Jedrzejewski zmart 15 sierpnia 1928 r.
40" Archiwum ASP w Warszawie, Zbior Akt ASP, sygn. 1548.
4 Ogtoszenie na oktadce w: Rocznik 1928/1929, Szkota Graficzna w Warszawie, nr 2, Warszawa 1929.
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Tabela 1. Struktura programu Szkoty Przemystu Drukarskiego z roku szkolnego 1928/1929
w Warszawie 42,

. . Wymiar godzin . .
Lp. Przedmiot nauczania Nauczyciel przedmiotu
kI T | k. IT |kl. III |razem
1. | Religia 1 1 - 2 Ks. Kazimierz Wojcik
2 | J. polski i stylistyka handlowo-prze-| 4 3 1 8 Jozef Targowski
mystowa
3. | Arytmetyka i rachunki 2 1 1 4 Wiestaw Rozanski
przemystowe
4. | Nauka o Polsce:
kraj t 2
AoZNAWSIWO 3 Michat Geisler
nauka o obywatelstwie 1
5. | Fizyka ogdlna i techniczna oraz 2 1 1 4
maszynoznawstwo dla maszynistow B. Lebiedzinski
6. | Chemia [chemja] 2 - - 2 Michat Kossakocki
Stanistaw Szymankiewicz
7. | Materiatoznawstwo - 2 - 2
[materjatoznawstwo]
8. | Higiena - - 1 1 Leopold Jokiel
9. | Rysunki odrgczne i zawodowe:
Rysunki odrgezne 4 2 - 12 J. Bohdanoyvlcz' .
Bolestaw Pisarkiewicz
Rysunki zawodowe - 2 4
10. | Historia sztuki - 2 - 2 S. Dabrowski
11.| Historia sztuki graficznej 1 1 S. Dabrowski
12.| Kreslenie geometryczne B. Lebiedzinski
13.| Cwiczenia cielesne 2 1 1 4 Aleksander Moskwa
14.| Teoria zawodu 1 1 - 2 Wilhelm Stonowski
15.| Cwiczenia praktyczne w pracow- 22 30 36 88 Kajetan Fioder, Julian Jedrzejewski,
niach Bolestaw Kuleszynski, Roman
Osinski, Zenon Tomaszewicz, Marian
Warwaszynski, Witold Wéjcikowski
Razem 46 46 46 | 138

W roku szkolnym 1928/1929 szkota osiagneta petng strukturg organizacyjng. Program za-
chowat zasadniczy trzon przedstawionej konstrukcji programowej do konca funkcjonowania
szkoly, jednak w miare uzyskiwanego do$wiadczenia wprowadzono niezbgdne korekty
1znaczne poszerzenia programu. Ewaluowaty niektore nazwy i zakres programowy przedmio-
tow nauczania. Tabela 2 prezentuje wykaz przedmiotow z roku szkolnego 1933/1934 specjal-
nosci najblizszej ksztaltowaniu sztuki ksiazki — rysownika litograficznego.

4 Opracowano na podstawie: Rocznik 1927/1928, Szkola Graficzna w Warszawie, Warszawa 1928, Rocz-
nik 1928/1929, Szkota Graficzna w Warszawie, nr 2, Warszawa 1929
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Tabela 2. Wykaz przedmiotéw z roku szkolnego 1933/34 w specjalnosci —
rysownika litograficznego z uwzglednieniem zmian®

Przedmioty nauczania z wersji . L . . . . .
. Uwagi — uwzglednienie zmian z pierwszej wersji programowej
Lp. programowej z roku szkolnego szkol
1933/1934 Y
1. | Praktyczna nauka zawodu Cwiczenia praktyczne w pracowniach
2. | maszynoznawstwo Nowy przedmiot
3. | Rysunki geometryczne odrgczne Wiaczono zakres przedmiotu kreslenie geometryczne oraz
i zawodowe wraz z liternictwem poszerzono programu o zakres liternictwa
4. | Higiena ogolna i zawodowa Woezesniej: Higiena
5. | Metodyka technik graficznych Przedmiot nowy
6. | Nauka o barwach Przedmiot nowy
7. | Czytanie rekopisow i korekta Przedmiot nowy
8. | Odlewnictwo i galwanoplastyka Przedmiot nowy
9. | Fotochemia i optyka fotograficzna | Przedmiot nowy
10. | Historia sztuki og6lnej i sztuk potaczono przedmiot o nazwie historia sztuki graficznej
graficznych i historia sztuki
11. | Chemia ogélna techniczna Woezesniej: Chemia
i technologia materiatow Wrtaczono tresci przedmiotu materialoznawstwo
12. | Chemia analityczna z ¢wiczeniami | Wczesniej: Chemia
laboratoryjnymi [laboratoryjnemi] Znaczne uszczegotowienie tresci
13 | Polski [j. polski] (dzieje kultury Wezesniej: Polski i stylistyka handlowo-przemystowa
polskiej )
14 | Nauka o Polsce wspotczesnej Woezesniej: Nauka o Polsce: krajoznawstwo, nauka o obywatel-
stwie
15 | Rachunki przemystowe, ksi¢go- Weczesniej: Arytmetyka i rachunki przemystowe
wosc¢ 1 korespondencja handlowa Poszerzenie o ksiggowos¢ i korespondencj¢ handlowa
16. | Ustawodawstwo przemystowe Przedmiot nowy
17. | Nauka o technikach graficznych Przedmiot nowy
18. | Maszynoznawstwo Przedmiot nowy, wylaczony z przedmiotu Fizyka ogoélna
i techniczna oraz maszynoznawstwo dla maszynistow
19. | Fizyka ogoélna i techniczna Wezesniej: Fizyka ogélna i techniczna oraz maszynoznawstwo
dla maszynistow wytaczono z tresci maszynoznawstwo
w osobny przedmiot
20. | Cwiczenia cielesne Bez zmian
21. | Religia Bez zmian
22. Zlikwidowano przedmiot Teoria zawodu, maszynoznawstwo
tresci wlaczajac do innych przedmiotow

4 Opracowano na podstawie: Rocznik 1927/1928, Szkota Graficzna w Warszawie, Warszawa 1928; Rocz-
nik 1928/1929 , Szkota Graficzna w Warszawie, nr 2, Warszawa 1929; Swiadectwo ukonczenia Szkoty Graficz-
nej w Warszawie z roku szkolnego 1933/34, Archiwum ASP w Warszawie, Zbior Akt ASP, sygn. 1548.
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Kontynuowano budowg¢ nowego gmachu, zaplanowanego z rozmachem (kubatura
19 000m kw.) W jednej czeSci budynku przewidziano 9 sal lekcyjnych dla 50 uczniow
kazda, aulg, czytelni¢, audytorium fizyczno-chemiczne wraz z pomieszczeniem pomocni-
czym. Cze$¢ druga miescila sale ¢wiczen praktycznych dla wszystkich dziatow, dwupie-
trowa halg¢ maszyn litograficznych, drukarskich i fotochemigraficznych. Spetniata ona
wymagania budynku przemystowego. Gmach posiadat czg¢$¢ trzecia z mieszkaniami dla
pracownikow szkoty. Pod koniec roku szkolnego 1930/1931 szkotg przeniesiono do no-
wego budynku przy ul. Konwiktorskiej 2. Dnia 20 sierpnia 1931 r. szkota uroczyscie przy-
jeta imie, patronem szkoty zostat Marszatek Jozef Pilsudski. Do konca lat 30. funkcje
dyrektora szkoly piastowal S. Dabrowski, utrzymujac stato$¢ kadry i programu. Z nasta-
niem okupacji hitlerowskiej Szkota Przemystu Graficznego zostala zamknigta.

Szkola Sztuk Pigknych im. W. Gersona

W latach 30. XX w. w Warszawie dziatata prywata 4-letnia Szkota Sztuk Pigknych im.
W. Gersona, zajmujaca — ze wzgledu na wysoki poziom nauczania — czotowe miejsce
wsrod szkol prywatnych. Funkcje dyrektora szkoty sprawowat Feliks Stupski, a nastepnie
Michat Bylina. Pierwsze grono nauczycielskie stanowili: Stanistaw Baginski, Adam Gra-
bowski, Lucjan Jagodzinski, Tadeusz Nartowski*. Pod koniec lat 30. Michat Bylina pro-
wadzil wraz Leonem Ormezowskim pracowni¢ malarskg (kurs II, III, IV). Malarstwo
sztalugowe 1 $cienne uzupehiat Czestaw Wdowiszewski (kurs II, III, IV).

Szczegdlnie wyrdzniajacy poziom prezentowali stuchacze w zakresie rysunku i grafiki
warsztatowej, w pracowni Aleksandra Raka (Rakka)*, ktory podjat prace w szkole, uczac
tych przedmiotow od 1936 r.% Jego wyjatkowe umitowanie sztuki, konsekwencja w pracy
ze studentem przynosita znaczace sukcesy pedagogiczne. Wprowadzono réwniez naucza-
nie z zakresu grafiki uzytkowej, ktorg prowadzit Maciej Nehring®’.

*

Ksztalcenie artystow grafikow warunkuje poziom grafiki stosowanej, w tym sztuki
ksigzki. Poziom formalny ilustracji ksigzkowej jest bezposrednio zalezny od talentu twor-
cy. Droga rozwoju jego uzdolnien zwigzana jest z przebiegiem jego ksztalcenia, organiza-
cji programowych szkoét artystycznych oraz osobowosci nauczycieli artystow, ktorzy two-
rzg warunki wrastania mozliwosci tworczych mtodego artysty. Ksztalcenie specjalistyczne
w szkolnictwie artystycznym przysztych artystow plastykéw ma tu istotne znaczenie.
Koncepcje ksztalcenia w warszawskim szkolnictwie plastycznych i typograficznym

* Kronika Artystyczna, ,,Sztuki Pigkne” 1933, s. 37.

4 Aleksandra Rakk — pisownia nazwiska przedwojenna, artysta w czasie II wojny uproscit pisowni¢ na-
zwiska. Rozmowa z corka artysty Marta Rak-Podgorska, z dnia 24 kwietnia 2010 r.

4 Sztuka poza czasem. Aleksandra Rak (1899—1978), Katowice 1999, s. 26.
41 Ze szkoly im. Gersona, ,,Plastyka” 1938, nr 6, s. 177-178.
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w okresie migdzywojennym, wiaza si¢ z nadawaniem jej wysokiej rangi, postrzeganiem
istotnej roli sztuk stosowanych w zyciu spotecznym, rowniez w aspekcie kultury wizual-
nej. Ksztalcenie tworcow zwiazanych ze strong graficzng ksigzki w omawianym §rodowi-
sku stanowi bardzo chlubng karte polskiego szkolnictwa.

Education in Design of Books in Applied Graphics in the Educational System
of Warsaw in the Inter-War Period (1918-1939)

Summary

The article is devoted to the history of artistic educational system in Warsaw in the inter-war
period. The author analyses the methods of teaching the students of applied arts how to insert
graphic elements in books. The following institutions are taken into account: Miejska Szkota Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa, Warszawska Szkota Sztuk Pigknych, Do$wiadczalna Pracownia
Graficzna operating in Salezjanska Szkota Rzemiost, Szkota Przemystu Drukarskiego and the
W. Gerson Szkota Sztuk Pieknych. The abovementioned public and private artistic schools
followed varied educational programmes — from a three-year vocational school specializing in arts
to an academic level.

The educational concepts were connected with the recognition of an important role of applied
arts in social life, also in the aspect of visual culture. A well-developed artistic educational system
made Warsaw an important printing centre.



