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Edukacja czy propaganda? Sztuki plastyczne w kregu mecenatu
artystycznego Stanislawa Augusta Poniatowskiego

Abstract. Education or Propaganda? Plastic Arts in Artistic Patronage of Stanislaw August
Poniatowski

The arts towards the end of the 18" century — the period of Stanislaw August rule (1764—1795) —
developed in very difficult times of failing Polish statehood. In an attempt to preserve the
independence of the Polish-Lithuanian Commonwealth, the king pursued a consistent modernization
agenda in a variety of areas. The proposed reform program required, however, mindset changes
across the society. As an enlightened ruler, Stanislaw August believed in the educational and
propaganda benefits of the arts, with the ultimate goal of serving the national interest and
strengthening the commonwealth. The room decorations in the Royal Castle in Warsaw and the
Palace on the Isle in the Royal Lazienki represent the best examples of the king’s efforts in this area.
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Wprowadzenie

W sztuce czasow stanistawowskich znalazty odbicie §wiatopoglad i filozofia o§wie-
cenia. Starala si¢ ona realizowac ,,cele praktyczne, zmierzata do naprawy myslenia i zy-
cia, zalecata zdobywanie wiedzy dla os§wiecenia umystéw, wyzwolenia z przesadow
i ciemnoty”'. Sztuka rozwijata si¢ jeszcze w ramach polskiej panstwowos$ci, a mecenat
krolewski mial w duzej mierze charakter mecenatu panstwowego.

Wstepujac na tron w roku 1764, Stanistaw August obejmowat rzady nad krajem stabym
tak wewngtrznie, jak i na arenie migdzynarodowej. Wierzyt jednak, ze zdota przeksztalci¢
Rzeczypospolita w panstwo nowoczesne. Mial temu stuzy¢ proponowany i wspierany

' S. Lorentz, A. Rottermund, Klasycyzm w Polsce, Warszawa 1984, s. 6.
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przez niego program reform. Jednak w kurczacym si¢ terytorialnie na skutek zaborow
panstwie jego pozycja polityczna byta coraz stabsza, a program reform napotykat zdecy-
dowany opor magnaterii, szlachty i duchowienstwa®. Nie miat tez krol sprzymierzencow
na arenie mi¢dzynarodowej. Udato mu si¢ jednak utrzymac na tronie przez dhugi czas

i w swoim nieszczgsnym krolestwie realizowac program ,,wladcy oswieconego” wbrew obo-
jetnosci i pogardzie Zachodu, wbrew coraz wigkszej presji militarnej ze strony sasiadow
i wbrew zbrojnemu czesto oporowi swych rodakow, z ktorymi mimo wszystko sympatyzowat.
Panowanie owo [...] byto czym$ w rodzaju nieukonczonego arcydzieta wieku O$wiecenia’.

Stanistaw August ,,nie mogt rzadzi¢ panstwem, ale staral si¢ nim zarzadzac¢™. Po-
wadzit konsekwentng polityke jego modernizacji na wielu polach. Najbardziej znane sa
jego zastugi na polu kultury. Otaczat opieka uczonych, artystow, rozwijat teatr narodo-
wy, wspierat prace budowlane. Sztuke postrzegal nie tylko w kategoriach estetycznych,
ale jako element zycia spotecznego, ,.ktory taczy, cywilizuje i stanowi form¢ komunika-
¢ji miedzyludzkiej”. Sztuka miata stuzy¢ propagandzie i polityce, ale tez wychowaniu.

Poprzez potozenie nacisku na wychowawcze i propagandowe funkcje sztuki tema-
tyka i tre$¢ przedstawien zyskiwaly na znaczeniu. Sceny mitologiczne czy historyczne
bywaty aluzjami do aktualnych wydarzen, a odwotania do antyku stanowity pomocne
narzedzie thumaczenia rzeczywistosci. W przedstawieniach o charakterze historycznym
nie proponowano nowych tresci, lecz te znane juz ukazywano w nowym $wietle. Prze-
sztoé¢ starano si¢ adaptowac, czynigc z niej fundament przysztosci®. Przedstawienia te
mialy przekazywaé okres§lone tre$ci moralne i propagowaé cnoty obywatelskie — hero-
izm, patriotyzm, po$wigcenie i ofiarno$¢, wstrzemig¢zliwos¢ i umitowanie prostoty w zy-
ciu codziennym. Miaty tez stuzy¢ legitymizacji wtadzy kréla oraz kreowaniu pamigci
historycznej i wizji wlasnego panstwa’.

Rozwijato si¢ tez malarstwo portretowe — za wzor spoteczenstwu stawiano wodzow,
mezow stanu, uczonych czy literatdéw. W epoce Sejmu Wielkiego powstal nowy typ
portretu — obywatela patrioty, wyrozniajacego si¢ shuzba publiczng i dziataniami o cha-
rakterze niemilitarnym?®.

2 K. Bartnicka, Wychowanie patriotyczne w szkotach Komisji Edukacji Narodowej, Warszawa 1973, s. 46.
3 M. Fumaroli, Gdy Europa méwita po francusku, Warszawa 2017, s. 593-594.

* A. Grzeskowiak-Krwawicz, Wstep, w: S.A. Poniatowski, Pamietniki kréla Stanistawa Augusta. Antolo-
gia, red. M. Dgbowski, Warszawa 2016, s. 25.

5 E. Olechnowicz, Pafac Lazienkowski i ,,republika marzen” Stanistawa Augusta, w: Wiadza i architektu-
ra. Rezydencje monarchow i wladz panistwowych w Europie. Formy i funkcje (XV-XXI wiek), red. A. Czarniec-
ka, P. Deles, A. Sottys, Warszawa 2016, s. 30-31.

© M. Getka-Kenig, Pomniki publiczne i dyskurs zastugi w dobie ,,wskrzeszonej” Polski lat 1807—1830,
Krakow 2017, s. 33.

7 S. Lorentz, A. Rottermund, op. cit., s. 37; A. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czaséw Stanistawa
Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Warszawa 2016, s. 299.

8 A. Bernatowicz, op. cit., s. 329.
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Edukacja i propaganda

O ile edukacja ma na celu wszechstronny rozwoj cztowieka, wpojenie mu pewnych
wartosci 1 wzorcow, o tyle propaganda jest opisem $wiata, swoista narracja shuzaca
narzuceniu pewnej jego wizji, prowadzacg do zdobycia wladzy nad ludzkim umystem®.
Amerykanski filozof i psycholog Everett Dean Martin bardzo wyraznie podkreslal roz-
nice pomiedzy edukacja a propaganda, budujac definicj¢ tej ostatniej wlasnie na roz-
ro6znieniu obu poje¢c. Propaganda nie dostarcza wiedzy na temat rzeczywistosci tak, jak
czyni to edukacja, lecz manipuluje odbiorca zgodnie z zamystem propagandzisty. Jej
istota jest ,,sprawowanie wiadzy nad postawami i zachowaniami zbiorowosci”'°. Jest
zatem narzedziem wiadzy, a sita jej oddzialywania jest wprost proporcjonalna do sity
wywolywanych przez nig emocji oraz zalezy od umiejetnego wykorzystywania waz-
nych dla danego spoteczenstwa symboli, warto$ci i mitow. Cele przez nig realizowane
majg charakter pragmatyczny, zach¢cajg do podejmowania konkretnych dziatan na rzecz
jej tworcy!'l.

W potocznym rozumieniu propaganda jest pojeciem nacechowanym negatywnie,
utozsamianym z manipulacja. Zrodlo takiego podejscia tkwi w tragicznych doswiad-
czeniach propagandy systemoéw totalitarnych!'?. Ale czy kazda propaganda stuzy znie-
woleniu? Aldous Huxley, autor napisanej w latach trzydziestych XX w. antyutopii Nowy
wspanialy swiat, rozréznia propagande ,,biata” i ,,czarng”. T¢ pierwsza Huxley okresla
jako rozumna, propagujaca ,dziatania zgodne z racjonalnie pojetym interesem tych,
ktorzy ja tworza i tych, do ktorych jest skierowana”!®. Propaganda ,,czarna” ma irra-
cjonalny charakter, stuzacy wywolywaniu i zaspokajaniu konkretnych, cho¢ nie zawsze
uswiadomionych przez spoteczenstwo, potrzeb emocjonalnych. To, czy propaganda
szkodzi spoteczenstwu czy przynosi mu korzysci, zalezy w duzej mierze od kontekstu
historycznego'®. Sztuka okresu stanistawowskiego wpisywala si¢ w model ,,biatej pro-
pagandy”, harmonijnie taczac funkcje wychowawcze i propagandowe, majace na celu
dobro panstwa i dobro jego obywateli.

Propaganda zyskuje na znaczeniu w tych momentach historycznych, w ktorych
wladza potrzebuje spotecznej akceptacji dla objecia i utrzymania rzadéw, szczegdlnie
bujnie rozwija si¢ w czasach wielkich przemian i kryzysow'>. Tak tez bylo w czasach

® W. Werner, O (nie)rzeczywistosci propagandy. Cechy charakterystyczne propagandowych obrazéw
Swiata, w: Uwiklania historiografii. Miedzy ideologizacjq dziejow a obiektywizmem badawczym, red T. Blasz-
czyk, K. Brzechczyn, D. Ciunajcis, M. Kierzkowski, Poznan 2011, s. 53.

10 Tbidem, s. 54
" Ibidem, s. 53.

12 J. Zidtkowski, Opinia publiczna jako obiekt zainteresowania propagandy politycznej, ,,Studia Politolo-
giczne” 2012, vol. 25, s. 129.

13 Cytat za: W. Werner, op. cit., s. 55.
14 Ibidem, s. 55
15 Tbidem, s. 58.
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stanistawowskich, w okresie zatamywania si¢ panstwowosci polskiej. Rzady Stanistawa
Augusta przypadaty na moment, w ktorym wazyty si¢ losy panstwa i narodu. Probujac
odwrdcic to, co z naszej perspektywy byto nieuchronne, szukano ratunku wszgdzie tam,
gdzie wydawato si¢ to mozliwe. Starano si¢ wpajaé spoteczenstwu takie idee i wzorce,
ktore byty korzystne dla utrzymania bytu panstwowego: patriotyzm, postaw¢ obywatel-
ska, solidaryzm kroéla i narodu, a z czasem poswigcenie i bohaterstwo na polu walki.
Probowano budowac solidarno$¢ narodowa opartg na poczuciu wspolnoty i odpowie-
dzialno$ci, ukazujac postacie bohaterow i osdb zastuzonych, przypominajgc starannie
wybrane wydarzenia z dziejow narodu, wychwalajac pickno ziemi ojczystej. W tym
konkretnym momencie historycznym nierozerwalnie splataty si¢ trzy watki, ktore trud-
no rozdzieli¢ — edukacja, propaganda i polityka. Krol i jego srodowisko starali sig,
by sztuka przekazywata odpowiednie wzorce wychowawcze i wartosci oraz ukierun-
kowywata wizj¢ $wiata jej odbiorcéw zgodnie z zatozonymi celami propagandowymi
i politycznymi.

Nadawca — odbiorca — komunikat

Kazda idea, ktéra ma przemowic¢ do $wiadomosci cztowieka, musi by¢ odpowiednio
komunikowana, skierowana do konkretnego adresata i postugujaca si¢ zrozumiatym dla
niego kodem. Dotyczy to takze jezyka sztuki. W omawianym czasie nadawca byt czg-
sto krol 1 wspierajace go srodowisko, a realizatorem artysta dziatajacy na jego polece-
nie. Odbiorca miata by¢ szlachta. To do niej kierowano starannie obmys$lane przestanie
w formie wizualno-przestrzennych komunikatow.

Grupa szlacheckich odbiorcow byta stosunkowo waska, a jesli wzia¢ pod uwage
fakt, ze dostep do dziet sztuki powstajacych w kregu krola miata jedynie jej czg$¢ —
tylko ci, ktorzy bywali w Warszawie przy okazji waznych wydarzen, jak np. obrady
sejmu czy audiencje publiczne typu generalnego, byla jeszcze wezsza. Audiencje gene-
ralne odbywaty si¢ na Zamku Krélewskim w kazda niedziele. Mialy one miejsce w jed-
nym z dwoéch pokoi audiencjonalnych. Gdy audiencje odbywaly si¢ w Apartamencie
Wielkim, wowczas ,,stan cywilny”, czyli najwyzsi dygnitarze, dyplomaci oraz osoby
zaproszone gromadzily si¢ w Sali Rycerskiej, ,,stan wojskowy” w Sali Wielkiej, a dwo-
rzanie 1 asysta w Pokoju Marmurowym. Jesli audiencja miata mie¢ miejsce w Pokoju
Audiencjonalnym Starym w Apartamencie Krolewskim, ,,stan cywilny” gromadzit si¢
w Przedpokoju Senatorskim, wojskowi w nawie przed kaplica, a dworzanie i asysta
w Pokoju Oficerskim'¢. Stad wynikata troska kréla o dekoracje przede wszystkim parad-
nych antyszambroéw i pokoi tronowych. Bywajacy tu goscie mieli by¢ przekazicielami
tresci, z ktorymi zetkneli si¢ w tych miejscach.

16" A. Rottermund, Zamek Warszawski w epoce oswiecenia. Rezydencja monarsza, funkcje i tresci, Warsza-
wa 1989, s. 32-33.
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By przekaz byl skuteczny, nadawca musi postugiwac si¢ kodem zrozumiatym dla
odbiorcy, odwotujacym si¢ do jego wiedzy, wyznawanych wartosci i tradycji. Odwoty-
wano si¢ zatem do systemu skojarzen bliskich szlachcie i do pamigci zbiorowej. Wy-
ptywajacy z nich przekaz miat stuzy¢ modyfikacji postaw, co jest celem edukacji, ale
tez wywotaé pozadane reakcje emocjonalne, poniewaz zaréwno odbidr dzieta sztuki, jak
i przekazu propagandowego, ma w duzej mierze charakter emocjonalny'’.

Istotna jest tez forma i $rodki artystycznego wyrazu. Czasy stanistawowskie to okres
klasycyzmu, odwrotu:

od barokowego nieokietznania form w kierunku ich wyraznego zdyscyplinowania w oparciu
o klarowane i naukowo wywiedzione zasady. Obiektywizacja ,,jezyka” sztuki stuzyla w oczy-
wisty sposob krolewskiej propagandzie, podkreslajac racjonalny charakter reformatorskiej
ideologii dworu. Rzekoma uniwersalno$¢ klasycyzmu mogta przy tym wspomagaé¢ budowanie
poczucia rownej wspotodpowiedzialnosci obywateli za los panstwa i zarazem podkresla¢ oj-
cowski status monarchy — tworzy¢ wizj¢ narodu jako rodziny, a nie grupy skonfliktowanych
obozow, kierujacych si¢ partykularnym interesem!'®.

Klasycyzm stanowit jednak wyraz dos¢ elitarnego sposobu myslenia, ktory mogt
by¢ obcy szerokim rzeszom szlachty, nie moéwiac o gronie nieszlacheckich odbiorcow
»luzno zwigzanych (o ile w ogole) ze sferg antycznych skojarzen i identyfikacji”!*. Sta-
nistaw August byt jednak konsekwentny i cierpliwy we wcielaniu w klasycystyczna
forme¢ swych dazen, pragnien i ideatow.

Stanislaw August Poniatowski jako milo$nik i mecenas sztuk pieknych

Osobiste preferencje, ale i wzgledy prestizowo-propagandowe, kierowaty Stanista-
wa Augusta ku sztukom plastycznym. Zwlaszcza posiadanie kolekcji sztuki traktowane
bylo w 6wczesnej Europie jako jeden z atrybutow krolewskiej wtadzy i stuzyto budo-
waniu prestizu. Krolowi udato si¢ stworzy¢ relatywnie duza kolekcje, liczaca okoto
2500 obrazow, co nie bylo tatwe, biorac pod uwage fakt, ze nie odziedziczyt on zbioréw
sztuki po swoich poprzednikach, nie posiadal wielkiej fortuny, a jego rzady przypadaly
na czas gospodarczej zapasci. Obrazy wchodzace w sktad kolekcji tworzyty dwa zespo-
ly. Pierwszy z nich to dzieta mistrzow dawnych i wspolczesnych nabywane ze wzgledu
na ich artystyczng warto$¢, nazwisko autora lub temat. Krél snut plany zapewnienia im

17 J.A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587—1668, Warszawa
1983, 5. 20-21.

18 M. Getka-Kenig, op. cit., s. 20.

19 Tbidem, s. 20. Por. T. Mankowski, Mecenat artystyczny Stanistawa Augusta, oprac. Z. Proszynska, War-
szawa 1976, s. 15-16.
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odpowiedniej przestrzeni ekspozycyjnej, o czym $wiadcza projekty przebudowy Zamku
Krolewskiego z lat sze$¢dziesigtych®.

Zespot drugi to obrazy wchodzace w sktad wystroju apartamentéw w Zamku Kro-
lewskim oraz Patacu na Wyspie:

pomyslane gldwnie jako nosnik ideowego programu, wprawione w $ciany lub wpisane w ich
malarskg dekoracjg, a takze inne obrazy wspolczesnych artystow, niestanowiace integralnej
czesci architektury wnetrza, lecz powstate wedle pomystu i wskazowek krola, z pobudek ide-
owych niejako, a nie czysto artystycznych?'.

Najwigksza pasja krola byto jednak nie malarstwo, a architektura, ktora pozwalata
na nadawanie krolewskim koncepcjom odpowiedniej formy. Byta tlem dla malarstwa
i rzezby, dramatu i muzyki, a nawet literatury i zbiorow kolekcjonerskich??. Potgczenie
kilku sztuk plastycznych spojonych jednym programem ideowym najlepsze odzwiercie-
dlenie znalazto w pomieszczeniach Zamku Krolewskiego oraz Patacu na Wodzie.

Krol marzyt tez o stworzeniu akademii sztuk pieknych ksztatcacej tworcow, ktorzy
beda tworzyli sztuke narodowa na wysokim poziomie. W 1771 r. powstala Malarnia,
pracownia prowadzona przez Marcella Bacciarellego w Zamku Krélewskim. Funkcjo-
nowala tam rowniez pracownia rzezbiarska nazywana Skulptornia, kierowana przez
Andrée Le Bruna®.

Pokéj Audiencjonalny Stary na Zamku Kroélewskim

Dla Stanistawa Augusta kluczowa byla legitymizacja jego wladzy krolewskiej, wie-
dzial bowiem, ze bez jej uznania wspierana przez niego polityka reform nie ma szans na
urzeczywistnienie. Tymczasem jego prawo do tronu bywato kwestionowane, czy to z racji
relatywnie skromnego pochodzenia, czy tez wsparcia, jakiego udzielita mu podczas elek-
cji Rosja. Krol natomiast pragnat przekonaé spoteczenstwo, ze zostal wyniesiony na tron
dzigki osobistym zaletom®. Te dazenia znalazly swoj najpetiejszy wyraz w wystroju Po-
koju Audiencjonalnego Starego wchodzacego w sktad Apartamentu Krolewskiego. Do

20 D. Juszczak, Malarski zbior kréla Stanistawa Augusta, Warszawa 2020, s. 7, 22-23, 28.
2! Tbidem, s. 28.

2 R. Butterwick, Swiatlo i plomier. Odrodzenie i zniszczenie Rzeczypospolitej (1733—1795), Krakow
2022, s. 235.

2 ]. Talbierska, Powolanie Akademii Sztuk Pigknych — niespetnione idée fixe Stanistawa Augusta i rola
krélewskiego gabinetu rycin, w: Bacciarelli. Studia o malarzu krélewskim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie
sztuk, red. A. Pienkos, Warszawa, s. 179-204; K. Mikocka-Rachubowa, André Le Brun , pierwszy rzezbiarz”
kréla Stanistawa Augusta, t. 1, Warszawa 2010, s. 111; eadem, Wtoscy rzezbiarze na dworze Stanistawa Augu-
sta, ,,Rocznik Historii Sztuki 2004, t. 29, s. 50.

24 1. Jakacka, Cnoty kréla Stanistawa Augusta. Marcello Bacciarelli i jego supraporty w Sali Audiencjo-
nalnej Dawnej, w: Bacciarelli. Studia o malarzu krolewskim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red.
A. Pienkos, Warszawa 2018, s. 117.
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czasu ukonczenia Sali Tronowej w Apartamencie Wielkim (1786) odbywaty si¢ w nim
krolewskie audiencje. Pokoj zostat zaprojektowany przez Domenica Merliniego w latach
1776-1777. Malowidta wykonat Bacciarelli z pomoca Jana Bogumita Plerscha.

Ideowa kompozycja wnetrza opierata si¢ na czterech wyodrebnionych elementach.
Pierwszy z nich tworzyly cztery popiersia nowozytnych wtadcow ustawione parami®. Po
bokach tronu umieszczono popiersia Katarzyny 11 i Jana III Sobieskiego, a naprzeciwko
krolowej angielskiej Elzbiety I oraz Henryka 1V, krola Francji. Prezentowali oni cechy,
ktoére w rozumieniu Stanistawa Augusta skladaly si¢ na sylwetke idealnego wiadcy:
Henryk IV stynal z umiejetnosci utrzymywania pokoju i godzenia zwasnionych stron,
Elzbieta I uosabiata silne i stabilne rzady, Jan III Sobieski byt znakomitym wodzem,
za$ Katarzyna II prezentowata typ oswieconego monarchy. Dopetnieniem popiersi byty
malowidta Bacciarellego, umieszczone w supraportach, przedstawiajace personifikacje
cnot uniwersalnych: sity (rozumianej jako zdolno$¢ zwalczania przeszkod), rozsadku,
wiary 1 sprawiedliwosci. Cnoty te odnosily si¢ do Stanistawa Augusta — podkreslaty
jego krolewsko$¢ oraz stalosé¢ rzadow.

Trzeci element programu odnosit si¢ osobiscie do samego krola. Tworzyly go m.in.
portrety jego rodzicow umieszczone po bokach tronu, herby i inicjaty wladcy oraz frag-
ment malowidta w plafonie ukazujacy astrologa wskazujacego na szczeg6lny uktad gwiazd
w momencie narodzin kréla, zapowiadajacy niezwykle zycie. Wznoszaca si¢ ku niebu po-
sta¢ trzymajaca w rgkach herby Poniatowskiego oraz Rzeczypospolitej przedstawia Geniu-
sza Polskiego czuwajacego nad pafistwem i jego wladcg®. Catosci dopetnia element czwar-
ty — kompozycja w plafonie przedstawiajaca ,,Rozkwit sztuk, nauk, rolnictwa i handlu pod
panowaniem Stanistawa Augusta”, ktory jawit si¢ tu jako o$wiecony monarcha?’.

Wystrdj pokoju miat stuzy¢ gloryfikacji kréola ukazanego jako wladca wytrwale da-
zacy do celu, madry, sprawiedliwy, przestrzegajacy praw boskich i ziemskich. ,,W ten
sposob probowal Stanistaw August przekona¢ do siebie swoich przeciwnikoéw i niezde-
cydowanych, a takze zache¢cat obywateli do podazania drogg cnoty™*.

Poko6j Marmurowy i Sala Rycerska w Apartamencie Wielkim
w Zamku Kroélewskim

Waznym elementem budowania wlasnego wizerunku byta dla Stanistawa Augusta
historia, pragnat on bowiem nie tylko podkresla¢ swe cnoty predestynujace go do roli
wladcy, ale jawic si¢ tez jako godny kontynuator polityki prowadzonej przez poprzed-
nikdéw. Dazenia te znalazty odzwierciedlenie w wystroju Pokoju Marmurowego i Sali

» Popiersia te usunigto w grudniu 1795 r. na zyczenie krola i zastapiono je popiersiami imperatorow
rzymskich (ktérych obecnie nie ma w Pokoju Audiencjonalnym).

2 A. Rottermund, op. cit., s. 149—153.
7 S. Lorentz, A. Rottermund, op. cit., s. 16.
28 1. Jakacka, op. cit., s. 129.
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Rycerskiej — pomieszczen wchodzacych w sktad Apartamentu Wielkiego, petniacych
funkcje paradnych antykamer. Obie poswigcone byly przywotaniu pamigci przodkow
i odnosity si¢ do moralnych i politycznych zasad sprawowania wiadzy®.

Pok6j Marmurowy, petniacy role panteonu rodu Wazow, zostal na nowo zaaranzo-
wany w latach 1769-1771. Na polecenie krola Bacciarelli zastapit wizerunki Wazow
namalowanymi przez siebie 23 portretami krolow polskich, tworzac w ten sposob mau-
zoleum ,,stawy narodu”. Po§wig¢cenie pomieszczenia w oficjalnej rezydencji panstwowej
pamigci przodkow praktykowane byto w europejskich rezydencjach monarszych i shu-
zyto uzasadnieniu prawa wladcy do wiladzy tej sprawowania®.

Bacciarelli, kierujac si¢ wskazéwkami krola, Adama Naruszewicza i Jana Alber-
trandiego, oparl wizerunki witadcow polskich na bogatym materiale ikonograficznym.
Mozolnie rekonstruowal rysy twarzy i szczegotly kostiumologiczne. Portretéw tych
nie nalezy jednak rozumie¢ dostownie, lecz jako ,;rekonstrukcj¢ pamigei o dawnych
wiladcach™!. Popiersia wltadcow tworza fryz ciggnacy si¢ wokot catej sali, jednak nie
wszyscy wladcy zostali upamigtnieni. Po Bolestawie Chrobrym kolejnym sportretowa-
nym jest dopiero Wactaw II. Potem poczet kontynuowany jest chronologicznie. Jedyny
wyjatek stanowi pominigcie Stanistawa Leszczynskiego. O ile pierwsza wyrwe moz-
na tlumaczy¢ faktem, ze rzady pominig¢tych wtadcow przypadaty na czas dezintegracji
panstwa, co z punktu widzenia propagandowego nie byto korzystne, o tyle wykluczenie
Leszczynskiego nie jest juz tak oczywiste. By¢é moze przyczyng byt sporny charakter
jego elekcji i toczaca si¢ wojna domowa.

Pigciu wladcéw wyeksponowano szczegdlnie, umieszczajac pod ich portretami ko-
rony nawiazujace do rzymskich odznaczen symbolizujacych chwatle. I tak Kazimierz
Wielki otrzymat korong muralis, ktéra podkreslata jego zashugi dla tworzenia miast.
Wiadystawowi Jagielle jako zwycigzcy spod Grunwaldu przypisano korong triumpha-
lis, Zygmunt Stary otrzymat koron¢ navali, jako ze walczyt o zachowanie dostgpu do
Baltyku. Wiadystaw IV zostat udekorowany korona civica za zawarcie pokoju chocim-
skiego z Turcja i wreszcie Janowi III Sobieskiemu przypisano korong vallaris. W cza-
sach rzymskich otrzymywat jg zolnierz, ktory pierwszy wdart si¢ do obleganego miasta.
Tutaj stanowita nawigzanie do odsieczy wiedenskiej*2.

Portret Stanistawa Augusta wyroznia si¢ na tle pozostatych. Jest od nich znacznie
wiekszy, a wladca ukazany jest w catej postaci®>. Obraz umieszczony zostal w miejscu

2 1. Zychowicz, Marcello Bacciarelli — nadworny malarz Stanistawa Augusta, w: Bacciarelli. Studia
o malarzu krolewskim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red. A. Piefikos, Warszawa 2018, s. 17; A. Rot-
termund, op. cit., s. 105-106.

30" A. Bernatowicz, op. cit., s. 307; A. Rottermund, op. cit., s.105. Cf.: J.A. Chroscicki, op. cit., s. 44-45.
31 A. Bernatowicz, op. cit., s. 307.
32 M. Getka-Kenig, op. cit., s. 37-39; A. Rottermund, op. cit., s. 8.

3 A co do wygladu mego, to uwazam, ze najpodobniejszy jest portret, na ktérym mnie Bacciarelli w ko-
ronacyjnym stroju odmalowal” — pisat krol. Vide: S.A. Poniatowski, Pamietniki krola Stanistawa Augusta.
Antologia, red. M. Dgbowski, Warszawa 2016, s. 191.
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naruszajacym chronologiczny porzadek pocztu krolewskiego, co bylo uzasadnione tym,
ze przedstawiony na nim krol wskazywal droge do Sali Tronowej. Wystgpowat zatem
jako kontynuator dzieta wladcow polskich, dziedzic ich spuscizny*.

»Polityczne credo” Stanistawa Augusta znalazto wyraz w alegorycznych rzezbach
przedstawiajacych sprawiedliwo$¢ i pokoj oraz w malowidle na suficie, gdzie znalazta
si¢ alegoria stawy 1 wieczno$ci. Wszystko razem miato symbolizowa¢ dobrobyt i roz-
kwit panstwa pod rzadami obecnego kréla. Wystrdj Pokoju Marmurowego stuzyt wigc
gloryfikacji rzadéw Stanistawa Augusta®, miat takze przypominaé Stanistawowi Augu-
stowi o trudnos$ciach, z ktérymi wiaze si¢ krélowanie, i o btgdach, ktérych unikaé nale-
7y*¢. Goscie oczekujacy na audiencje w Pokoju Marmurowym stykali si¢ z wizjg prze-
sztosci akcentujacg dziejowa role krolow. Stanowito to jasny komentarz do éwczesnej
sytuacji politycznej w kraju. Przebudowa sali przypadata bowiem na czas konfederacji
barskiej, szlacheckiego rokoszu przeciwstawiajacego si¢ polityce krdla i popierajacego
go obozu¥’.

Poczet krolow polskich Bacciarellego zyskat wielka popularno$é, powstawaty licz-
ne jego kopie, przerobki i parafrazy. Wpisal si¢ on na stale w Swiadomos$¢ szerokich
warstw narodu polskiego, ksztattujac wizj¢ przesztosci Polski i wyobrazenia o polskich
wiadcach, do czasu®® gdy Jan Matejko, tworzac swdj poczet krolow i ksigzat polskich
(1890-1892), zawtadnatl wyobraznig Polakow.

W kolejnym pomieszczeniu wchodzacym w sktad Apartamentu Wielkiego — Sali Ry-
cerskiej, zwanej niekiedy Salag Narodowga lub Przedpokojem Senatorskim, zawisto zgod-
nie z wolg kréla szes¢ wielkich ptocien ukazujacych donioste wydarzenia z dziejow
polskiej monarchii. Ich dopelnieniem byty umieszczone nad nimi owalne portrety oraz
ustawione pod $cianami brazowe popiersia wybitnych Polakéw i marmurowe rzezby
alegoryczne. Catos¢ prac architektonicznych zostata zrealizowana w latach 1781-1786
zgodnie z projektem Merliniego i Johanna Christiana Kamsetzera. Autorem obrazoéw byt
Bacciarelli, a tworcami rzezb Le Brun i Giacomo Monaldi. Cato$¢ byta zaprojektowana
tak, by prezentowaé program ideowy podporzadkowany celowi nadrzgdnemu — obronie
racji stanu. Przez wspotczesnych wnetrze okreslane byto jako ,,Swiatynia Chwaty™.

Wystrdj Sali Rycerskiej wzorowany jest na triumfalnej sali w patacu kréla Latynu-
sa, opisanej przez Wergiliusza w Eneidzie, a kluczem do zrozumienia przekazu jest ta-
cinska sentencja zaczerpnieta rowniez z Eneidy. Fragment pochodzacy z jej VI ksiggi

3 M. Getka-Kenig, op. cit., s. 41.
3 A. Rottermund, op. cit., s. 109-111.

3% A. Naruszewicz, Na Pokoy Marmurowy Portretami Krolow Polskich z Rozkazu Nayiasnieyszego Krola
Stanistawa Augusta Nowoprzyozdobiony. Oda w dzien doroczny Elekcyi lego Krolewskiey Mosci Ofiarowana
Roku, ,,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne” 1771, t. 4, cz. 1, s. 177-199.

3 M. Getka-Kenig, op. cit., s. 35.

3% Wezesniej powstal jeszcze poczet polskich wladcow Aleksandra Lessera wydany w 1860 r. jako Krélo-
wie polscy oraz Ksawerego Pillatiego Wizerunki ksigzqt i krolow polskich, Warszawa 1888.

¥ M. Getka-Kenig, op. cit., s. 43.
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umieszczono na fryzie. W polskim tlumaczeniu brzmi on: ,,Tam znowu wojownicy,
okryci ranami w walce za ojczyzng, kaplani, co na ziemi $wiatobliwy wiedli zywot,
pobozni wieszczkowie, natchnieni przez Feba, ci, co sztuki stworzyli, by upigkszy¢
zycie, i tacy, ktorzy swa cnota zastuzyli sobie na pami¢é u ludzi”*. Napis ten odnosi
si¢ do momentu, w ktérym Eneasz przybywa do Elizjum*' i widzi tam: tych, ktorzy
walczyli za ojczyzng, poboznych kaptandw, poetow tworzacych natchnione utwory,
a wreszcie prawych i szlachetnych ludzi, ktérzy zastuzyli na pami¢é¢ u potomnych.
W ten sposéb wskazywano, ze ojczyznie mozna stuzy¢ w bardzo rézny sposob,
a kazdy z nich jest godny upamigtnienia. W nawigzaniu do tego w sali umieszczono
trzydziesci dwa portrety zastuzonych Polakow. Wybdr portretowanych nalezat do kro-
la, ktory konsultowat swe pomysly z Naruszewiczem. Kierujac si¢ trescig sentencji,
wybrano przedstawicieli trzech grup: walczacych za ojczyzne (wodzowie i hetma-
ni), przyktadnych kaptanoéw (prymasi i kardynalowie) oraz uczonych, literatow i po-
etow. Krol kilkakrotnie modyfikowat list¢ nazwisk. Bardzo ciekawe jest przesledzenie
zmian, jakie nastgpowaty w tym zestawie. Jak stwierdza Andrzej Rottermund, chodzito
0 spos6b widzenia historii. Krol zdawat sobie sprawe, ze jego widzenie odbiega od
sarmackich standardow. Chciat uniknaé zbytniego eksponowania watku monarchicz-
nego, ale tez oming¢é momenty dziejowe kojarzgce si¢ z rozszerzeniem przywilejow
stanowych. Stopniowo eliminowano hetmanéw i wodzow oraz przedstawicieli wyz-
szego duchowienstwa, w ich miejsce wprowadzajac zastuzonych dygnitarzy oraz ludzi
pracujacych na polu kultury, nauki i prawa*?.

Dziesi¢¢ portretow ujeto w owalne ramy i umieszczono w linii supraport®, pozo-
state to popiersia i glowy wykonane z brazu, ustawione na postumentach. Cztery
wielkie popiersia autorstwa Le Bruna umieszczono w rogach sali. Przedstawiaja one
hetmanoéw: Pawta Sapiehg, Stefana Czarnieckiego, Jana Zamoyskiego i Stanistawa
Jabtonowskiego. Wzdtuz $cian ustawiono 18 mniejszych bragzowych gtow*.

Na ogdlna liczbg dwudziestu dwoch portretéw dziewigtnascie przypada na posta-
ci zyjace w wieku XVII. Wybor ten nie byt przypadkowy, byt to bowiem ,,nie zatarty
jeszcze w pamigei okres, kiedy narodowa duma i wielkomocarstwowa polityka panstwa

40 Wergiliusz, Eneida, ttum. W. Markowska, Warszawa 1970, s. 137. ,Hic manus ob patriam pugnando
vulnera passi. Quique sacerdotes casti, dum vita manebat, Quique pii vates, et Phoebo digna locuti, Inventas
aut qui vitam excoluere per artes, Quique sui memores alios fecere merendo”.

4 W Eneidzie Wergiliusza Elizjum jest cz¢$cig zaswiatow, w ktorej po $mierci przebywaja nieliczni szcze-
sliwi w nagrod¢ za dobre uczynki.

4 A. Rottermund, op. cit., s.134. Cf.:I. Zychowicz, op. cit., s.19.

4 Na portretach tych sa przedstawieni: hetmani — Krzysztof Radziwilt, Stanistaw Rewera Potocki, Jan
Karol Chodkiewicz, Roman Sanguszko, Jan Tarnowski; duchowni — biskup warminski Marcin Kromer,
kardynat Stanistaw Hozjusz, prymas Jedrzej Olszowski oraz Mikotaj Kopernik i generat ziem podolskich
Marcin Kazimierz hr. Brochwicz Kacki. Kazda z przedstawionych postaci trzyma w dtoniach symbolicz-
ny przedmiot. Tak np. Mikotaj Kopernik przedstawiony jest na tle astrolabium, a w re¢ce trzyma cyrkiel,
za$§ dekoracja wokot portretu sktada si¢ z lunet i innych astronomicznych przyrzadow.

4 Autorstwa Le Bruna byto 14 biustow. Vide: T. Mankowski, op. cit., s. 197-218.
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poddawane byly nieustannym préobom, a sternikami panstw, byli [...] krolowie elek-
cyjni”®. Na zyczenie krola sportretowano trzy osoby zyjace juz w czasach stani-
stawowskich: Stanistawa Konarskiego, Marcina Poczobuta i Adama Naruszewicza.
Dwoch ostatnich zyto jeszcze w tym czasie. Wsrod sportretowanych znalezli si¢ za-
rowno magnaci, jak i bohaterowie nieszlacheccy (Mikotaj Kopernik i Jan Heweliusz);
katolicy i protestanci (byto ich dwdoch: Heweliusz i hetman wielki litewski Krzysztof
I Radziwilt). Jedenascie postaci to ksieza katoliccy, jednak wigkszo$¢ z nich znalazta
si¢ w tym poczcie ze wzgledu na swe zastugi jako mg¢zowie stanu, pedagodzy, poeci,
historycy czy astronomowie*®.

W latach 1783-1786 Bacciarelli namalowat ogromnych rozmiaréw ptétna przedsta-
wiajace sceny z dziejow Polski zgodnie z wytycznymi kréla i materialem historycznym
przygotowanym przez Naruszewicza. Ukazywaty one wladcéw w waznych z punktu wi-
dzenia panstwa i narodu momentach historycznych. Zgodnie z wergiliuszowska senten-
cja wyodrebniono kilka rodzajow dziatalnosci w narodowej sprawie: walke w obronie
granic, krzewienie wiary oraz prac¢ w dziedzinie ustanawiania praw i wysitkow na polu
nauki i sztuki*’. Z tematyka wojenng zwigzane bylty Odsiecz Wiednia gloszaca chwa-
¢ or¢za polskiego oraz Pokoj chocimski ukazujacy warto$¢ kompromisu zawieranego
w imi¢ intereséw narodowych. O ,,madro$ci sternikow nawy panstwowej” mowilty Unia
lubelska, bedaca pochwalg trafnych decyzji politycznych, oraz Holtd pruski, stanowiacy
przypomnienie potegi Rzeczypospolitej. Stanowieniu praw poswigcono obraz Kazimierz
Wielki stuchajgcy prosb chlopow, a rozwojowi nauki Nadanie przywilejow Akademii
Krakowskiej*®.

Po raz pierwszy postuzono si¢ cyklem przedstawien zaczerpnigtych wylacznie
z historii Polski po to, by zaprezentowaé wizj¢ panstwa silnego militarnie, sprawie-
dliwego i oswieconego®. Rownoczes$nie ukazano wydarzenia historyczne bedace
efektem ogodlnonarodowej wspotpracy, na ktorej tak bardzo zalezato Stanistawowi
Augustowi. Krol rozumiat bowiem, ze ,,historia narodowa musi sta¢ si¢ najwazniej-
szym instrumentem w procesie reformowania zycia kraju i §rodkiem propagowania
nowych tresci”*°,

Catos$¢ wystroju sali dopetniajg dwie wielkie rzezby z biatego marmuru. Pierw-
sza, dtuta Monaldiego, przedstawia Chronosa symbolizujgcego czas, druga, autor-
stwa Le Bruna, uosabia stawe. Oba te symbole odnoszg si¢ do idei niesmiertelnosci,
poruszaja tez watek stawy i czasu, taczac ideowy przekaz obu pomieszczen.

4 A. Rottermund, op. cit., s. 134.

4 R. Butterwick, op. cit., s. 239.

4 A. Rottermund, op. cit., s. 129.

# Ibidem, s.130; I. Zychowicz, op. cit., s. 20.
4 A. Bernatowicz, op. cit., s. 298-300.

0 A. Rottermund, op. cit., s. 125.
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W obu pomieszczeniach zaprezentowano przemyslany program ideowy i propagan-
dowy. Pokdj Marmurowy byl poswigcony monarchom, w Sali Rycerskiej punkt cigzko-
$ci przesunat si¢ na postaci niekrolewskie®'.

Mysl krola krazyta wokot idei przekazania [...] prawdy, ze sita i madros¢ narodu, gleboka
wiara i przestrzeganie zasad sprawiedliwosci przez spoteczenstwo jest zastuga tak monar-
chow, jak i me¢zow stanu, kaptandw, ludzi nauki i sztuki. Program rysujacej si¢ w wyobrazni
krola Sali mial méwic [...] o wielkim procesie wprowadzania w kraju fadu opierajacego si¢
na odrodzonym spoteczenstwie®?.

Wystroj sali stuzyl przedstawieniu programu naprawy panstwa i kreowaniu wzorow
patriotycznego postgpowania, wzywajac ,,do harmonii, wzajemnego zaufania i patrio-
tycznej wspotpracy™*®. Propagowano zatem ideat obywatela patrioty.

By da¢ mozliwos¢ zobaczenia nowego wystroju Sali Rycerskiej jak najwigkszej
liczbie os6b, zdecydowano si¢ dokonac jej uroczystego otwarcia w trakcie trwajacego
w roku 1786 sejmu. Ponadto otwarcie miato miejsce 25 listopada, a wigc doktadnie
w rocznicg koronacji, co zwiekszato site przekazu i dodatkowo legitymizowato wiadze
krola. Prasa obszernie opisywata prezentowane wngtrza oraz ich wymowe ideowa>*.

Sita wymowy prezentowanego programu byta tym wieksza, ze wielu przedstawi-
cieli szlachty ogladajacych wystrdj Sali Rycerskiej byto faktycznie lub uwazalo si¢ za
potomkoéw upamigtnionych postaci, a ,,definiowanie indywidualnej tozsamos$ci poprzez
koneksje rodzinne i przywiazanie do historycznych tradycji wlasnych przodkow stano-
wito jeden z tradycyjnych filarow szlacheckiego $wiatopogladu™.

W malowidtach z Sali Rycerskiej zaproponowano pewna wizj¢ historii narodu, a po-
mysty w niej zastosowane byly w pdzniejszych lata niejednokrotnie powielane. W spo-
sob dostowny odwotat si¢ do nich biskup krakowski Jan Pawet Woronicz, projektujac
wystrdj gabinetu historycznego, najwazniejszego pomieszczenia odnawianego w latach
1815—1817 patacu biskupow krakowskich. Na jego polecenie Michat Stachowicz sko-
piowat cztery obrazy z Sali Rycerskiej*®.

Jeszcze wcezesniej zaczeto podejmowad inicjatywy adresowane do szerokiego grona
odbiorcow. Tak np. Hugo KoHataj wystapit z pomystem stworzenia cyklu rycin dotycza-
cego historii Polski. Wykonawca miat by¢ Franciszek Smuglewicz. W 1785 r. rozpoczal
tworzenie cyklu ,,Obrazy historii polskiej w 100 rycinach”, jednak go nie ukonczy?’.

ST M. Getka-Kenig, op. cit., s. 43, 45.
2 A. Rottermund, op. cit., s. 123.
3 R. Butterwick, op. cit., s. 240.

54 K. Buczek, Nadawacé duszom ksztalt narodowy. Swieta o panstwowym charakterze w czasach Komisji
Edukacji Narodowej, Warszawa 2021, s. 26; A. Bernatowicz, op. cit., s. 298-299; M. Getka-Kenig, op. cit.,
s. 43.

5% M. Getka-Kenig, op. cit., s. 55.
¢ A. Bernatowicz, op. cit., s. 303.
57 Ibidem, s. 304.
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Zaczeto tez tworzy¢ cykle portretow wybitnych osobistosci, np. dziataczy okresu
Sejmu Wielkiego. Portretowani prezentowali nowy model patriotyzmu zwigzany z idea
stuzby obywatelskiej. Taki cykl, z inicjatywy prezydenta Warszawy Jana Dekerta, za-
mowit u Jozefa Peszki magistrat Starej Warszawy (1791-1792)°%. W tym samym cza-
sie Giovanni Battista Lampi namalowat portrety kilku postow w strojach narodowych.
Rowniez i w pdzniejszych czasach nawigzywano niejednokrotnie do symboliki i sposo-
bu przedstawiania zastuzonych dla ojczyzny postaci. Tak zatem z ideowego programu
Sali Rycerskiej bedzie czerpac niejednokrotnie sztuka wieku XIX.

Lazienki Kroélewskie i kult Jana III Sobieskiego

Szukajac miejsca na letnig rezydencjg, w 1764 r. Stanistaw August zakupit Ujazdow.
Na tym terenie istniat barokowy pawilon Lazni, ktory zgodnie z wolg kroéla, po 1783 r.,
zacz¢to przebudowywaé w celu nadania mu charakteru patacowego®. Za sprawa archi-
tektow Merliniego i Kamsetzera powstat klasycystyczny Patac na Wyspie, bedacy ,,pod-
miejska willg-muzeum prezentujacg krolewska kolekcje sztuki, wzorowana na wtoskich
rozwigzaniach™®'. Przebudowa patacu trwata trzydziesci lat i nigdy nie zostata zakon-
czona. ,,Paradoksalnie, im gorsza stawata si¢ sytuacja Rzeczypospolitej, tym bardziej
projekt patacu zyskiwal na monumentalizmie. Z malowniczego pawilonu ogrodowego
stopniowo ewoluowat w kierunku reprezentacyjnej siedziby wtadzy”®2. Poniewaz patac
stanowil prywatng wlasnos$¢ kréla, jego zaangazowanie ,,przekraczato ramy zwyklego
nadzoru mecenasa i czynito zen przedsiewzigcie natury niemal osobistej”®.

Lazienki otwarto dla szerszej publicznosci, co byto istotne dla kreowania wizerunku
Stanistawa Augusta. Z punktu widzenia funkcji edukacyjnych i propagandowych w sa-
mym patacu najistotniejszy jest wystroj trzech pomieszczen, powstaly w latach 1789—
1795. Pierwszym z pomieszczen jest Sala Salomona, gtowny salon reprezentacyjny re-
zydencji. Zespot malowidel na plafonie i na dwoch $cianach bocznych wykonany przez
Bacciarellego kontynuowat idee prezentowane w Sali Rycerskiej. Dwa ogromne obrazy
na $cianach bocznych przedstawiaty chwate Salomona i jego upadek®. Koncepcja tych
malowidel powstawata, gdy w Warszawie obradowat Sejm Czteroletni i wiazata si¢

% Ibidem, s. 329-330.

% Vide: T. Jakubowski, Hic manus ob patriam pugnando vulnera passi, czyli o kontynuacji programu
ideowego Sali Rycerskiej Zamku Krolewskiego w litografii Franciszka Kosteckiego, ,,Artifex Novus” 2018,
nr 2, s. 20-37.

% E. Olechnowicz, op. cit., s. 24-25.

o M. Lagocka, 1. Zychowicz, Palac na Wyspie, Warszawa, b.d., s. 1.
2 E. Olechnowicz, op. cit., s. 30.

% Ibidem, s. 21-22.

% QObrazy sptongly w 1944 1. Obecnie na ich miejscu wisza cztery tonda Bacciarellego pierwotnie znajdu-
jace si¢ w kopule Rotundy.
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z 0soba samego krola. To jego rysy twarzy ma Salomon. Rowniez i inne przedstawione
na malowidlach postacie wykazuja podobienstwo do 0séb z otoczenia Poniatowskiego.
Cel tego zabiegu jest jasny — krol pragnat by¢ poréwnywany do biblijnego Salomona,
wladcy, ktory opieral swe rzady na madrosci, a swoj dwor przeksztalcit w osrodek kul-
tury. Dekoracja sali to wyraz przemyslen samego kréla nad tym, jakim by¢ powinien
wiadca idealny®. Koncowa refleksja jest jednak gorzka. Dekoracje sali zostaly ukonczo-
ne wiosng 1793 r., kiedy juz reformy Sejmu Wielkiego i konstytucja zostaly uchylone.
Aluzja do tego byl obraz przedstawiajacy upadek Salomona, pokazujacy go, jak oddaje
cze$¢ obcym bogom®.

Sala Balowa dobudowana zostata wedlug projektu Kamsetzera w roku 1788. Prace
nad dekoracja wnetrza trwaty do roku 1793, a autorem wiekszos$ci prac rzezbiarskich byt
Le Brun. W sali tej umieszczono kopie antycznych rzezb sprowadzonych z Rzymu. Po-
sta¢ Herkulesa Farnezyjskiego zestawiona z postaciami Cerbera i Centaura symbolizuje
odkupienie win i zwycigstwo czlowieka nad ztem. Po przeciwnej stronie umieszczono
Apolla Belwederskiego. Towarzysza mu satyr Marsjasz i krol Midas personifikujacy
pyche i ghupote. Apollo, symbol sztuki, i Herkules, symbolizujacy prawe postgpowanie,
odnoszg si¢ do Stanistawa Augusta, ktory jako o§wiecony monarcha propagowat sztuke
i nauke oraz prowadzit polityke pokojowa®’. Nad catym pomieszczeniem goruje oblicze
Chronosa — symbolu przemijalnosci, ale tez nieSmiertelno$ci. Uzupetnieniem prac rzez-
biarskich sa dekoracje malarskie wykonane przez Jana Bogumita Plerscha, nawiazujace
do przemijania®,.

Wystrdj Sali Balowej mozna uznaé za swoisty testament Stanistawa Augusta. Z jed-
nej strony jest pochwala rzadéw opartych na madrosci, z drugiej przypomnieniem
o przemijalnosci zycia, o tym, ze nalezy swoj ziemski czas wykorzysta¢ jak najlepiej,
by zostawi¢ nastgpnym pokoleniom lepszy $wiat. Droga ku temu wiodaca jest stuzba
ojczyznie, a najlepiej stuza jej ci, ktorzy sa $wiattymi i prawymi obywatelami®.

Trzecie ze wspomnianych pomieszczen Patacu to umieszczona centralnie Rotunda
ukonczona w 1795 r. Jej dekoracj¢ rzezbiarska wykonali Le Brun, Monaldi i Franci-
szek Pinck. W czterech niszach stoja posagi krolow polskich: Kazimierza Wielkiego,
Zygmunta Starego, Stefana Batorego i Jana III Sobieskiego. Ponad drzwiami znajduja
si¢ popiersia rzymskich cesarzy: Tytusa, Trajana i Marka Aureliusza, co stanowito od-
niesienie do tradycji ustrojowych starozytnego Rzymu, ktorych Stanistaw August miat

% 8. Lorentz, A. Rottermund, op. cit., s. 25-26.
% 1. Zychowicz, op. cit., s. 22.
9 M. Lagocka, 1. Zychowicz, op. cit., s. 12.

% Sala Balowa, cz. III, https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/wideo/wirtualne-zwiedzanie/sala-balowa-
-cziii [dostep: 29.07.2023].

% Sala Balowa, cz. IV, https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/wideo/wirtualne-zwiedzanie/sala-balowa-
cz-iv [dostep: 29.07.2023].
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by¢ godnym kontynuatorem™. W kopule umieszczono namalowane przez Bacciarelle-
go cztery tonda z personifikacjami cnot charakteryzujacych idealnego wiadce: odwaga,
sprawiedliwoscia, roztropno$cig i dobrocig’.

Dekoracje w Palacu na Wyspie stanowily wyraz osobistych przemyslen Stanistawa
Augusta dotyczacych losu ludzkiego, czasu i wiecznosci (w Sali Balowej) oraz triumfu
i stabosci (w Sali Salomona). W Rotundzie zaprezentowano atrybuty wzorowych wtad-
céw’?. Stanowi ona ,,jakby Panteon — koronuje to, co krol wypowiadal w ciggu catego
swojego panowania — w Gabinecie Marmurowym, Sali Rycerskiej i w Sali Salomona”’.

Dopehieniem kompozycji palacowej jest dekoracja parku, a jej najwazniejszy ele-
ment stanowi pomnik Jana III Sobieskiego, ktorego krol darzyt podziwem. Sobieski
w czasach o$wiecenia nie byl przez polskie spoleczenstwo jednoznacznie oceniany.
Jedni podkreslali, ze uratowat przed Turkami caty §wiat chrzescijanski i okryt chwata
polski orez. Drudzy, cho¢ si¢ zgadzali, ze Sobieski byt wielkim wodzem, kwestionowali
polityczny sens odsieczy wiedenskiej z punktu widzenia polskiej racji stanu. Zwycig-
stwo nad Turkami wzmocnito bowiem Austrig, jednego z przysztych zaborcow’™.

W 1783 r. setna rocznice wiedenskiej wiktorii postanowita uroczyscie uczci¢ Komi-
sja Edukacji Narodowej, traktujac obchody jako szeroko zakrojong akcje wychowawcza.
Stanistaw August dostrzegat potencjal propagandowy tych obchodow, jednak centralne
uroczystosci miaty miejsce dopiero pigé¢ lat pdzniej. Wezesniej sprowadzono do War-
szawy pamiagtki zwigzane z Sobieskim, a rozpoczety wedtug projektu Le Bruna posag
konny Jana III oddano do wykonczenia Franciszkowi Pinckowi. Pomnik przedstawia
Sobieskiego w stroju rzymskiego generala, upozowanego na triumfatora, tratujacego
dwodch powalonych Turkéw. W niedziele 14 wrzesnia 1788 r. nastapito uroczyste od-
stonigcie pomnika, a towarzyszyt mu zaplanowany z rozmachem karuzel, czyli festyn.

Obchody mialy silny kontekst polityczny, krol bowiem zabiegal w tym czasie
o udzial Polski w organizowanej przez Rosj¢ i Habsburgow lidze antytureckiej, a pla-
nowany festyn mial wywota¢ w spoteczenstwie nastroje antytureckie. Sytuacja jednak
utozyta si¢ nie po mysli krola. We wrzesniu 1788 r. nadzieje na sojusz wojskowy z Ro-
sja prysnety, a uroczysto$¢ utracita wymowge polityczna, stajac si¢ wydarzeniem o cha-
rakterze patriotyczno-kulturalnym?.

" M. Lagocka, I. Zychowicz, op. cit., s. 38.

"I S. Lorentz, A. Rottermund, op. cit., s. 26. Obecnie w kopule mieszcza si¢ malowidta wykonane przez
Jana Bogumita Plerscha przedstawiajace cztery pory dnia.

2 R. Butterwick, op. cit., s. 237.
3 S. Lorentz, A. Rottermund, op. cit., s. 26.

™ M. Anusik, Z. Anusik, Jan Il Sobieski w tradycji historycznej czaséw stanistawowskich, ,,Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Historica” 1985, nr 22, s. 78-79.

5 Ibidem, s. 84-85. Cf.: K. Pyzel, Obchody setnej rocznicy odsieczy wiedenskiej jako przyklad polityki
historycznej czasow Stanistawa Augusta, w: Sarmacka pamieé. Wokol bitwy pod Wiedniem, red. B. Dybas,
A. Woldan, A. Ziemlewska, Warszawa 2014, s. 225-245: K. Buczek, op. cit., s. 39-47.
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Uroczyste obchody zorganizowane przez Komisje Edukacji Narodowej i odstonigcie
pomnika Jana III w Lazienkach, przypadajace na czas wzmozonej akcji propagando-
wej w przededniu Sejmu Wielkiego, przyczynity si¢ do niebywatego rozpropagowania
imienia Sobieskiego w spoleczenstwie polskim. Sad o Janie Sobieskim jako wybitnym
wodzu, obroncy Europy, uksztattowany u schytku Polski niepodlegtej, stat si¢ sadem
dominujacym w polskim spoteczenstwie przez nastgpne stulecia’®.

Zakonczenie

Sztuka powstata w krggu mecenatu Stanistawa Augusta niosta silny tadunek wycho-
wawczy 1 propagandowy. Stuzy¢ miata celowi naczelnemu — dobru ojczyzny. Wspie-
rany przez krola program reform nie mogt by¢ zrealizowany bez zmian zachodzacych
w mentalnosci obywateli. Starano si¢ ja formowac, prezentujac wzorzec patrioty — do-
brego obywatela stuzacego swa praca ojczyznie, ale tez gotowego walczy¢ w jej obro-
nie. Sztuka poprzez przypominanie starannie dobranych postaci i wydarzen historycz-
nych nie tylko propagowata cnoty i postawy, ale odwotujac si¢ do wspoélnej historii,
budowata poczucie wspolnotowosci.

Edukacja i propaganda taczyly si¢ zatem nierozerwalnie, stuzac celowi, ktory miat
dwojaki wymiar — nakierowany na terazniejszosc, ale i na przysztos¢. W tym pierwszym
przypadku do glosu mocniej dochodzily wzgledy propagandowe — chodzito bowiem
o mobilizacj¢ spoteczenstwa i skierowanie jego dziatan w kierunku proponowanych
przez krola reform. W drugim dominowaly cele edukacyjne — troska o wychowanie
nowego pokolenia $wiadomie mys$lacych obywateli. Krolowi przy$wiecat ten sam cel,
ktory obrali tworcy Komisji Edukacji Narodowej. W szkotach narodowych starano si¢
bowiem wpoi¢ kazdemu z ucznidéw pragnienie, aby ,,byt dobrym obywatelem, jednym
z ogniw organizmu spolecznego, ktory stanowi panstwo””’. Tyle tylko, ze dziatalno$¢
Komisji obejmowata mtode pokolenie, adresatem dziatan krolewskich byta raczej do-
rosta czg$¢ spoteczenstwa.

O ile dziatania edukacyjne wydaty dobre owoce w przysztosci, o tyle kwestia sukce-
sow propagandowych moze podlega¢ dyskusji. Propaganda, bez wsparcia jej realng sita
panstwa, nie byla w stanie zmieni¢ wiele, a jej skuteczno$¢ — w odniesieniu do sztuk
pigcknych — byta ograniczona, bowiem przekaz nie wykraczat zbyt daleko poza mury
zamku czy patacu. Bardziej demokratyczny charakter przybrata propaganda dopiero
w okresie Sejmu Wielkiego 1 insurekcji kos$ciuszkowskie;j.

® M. Anusik, Z. Anusik, op. cit., s. 89.
77 K. Bartnicka, op. cit., s. 79.
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