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Abstract

The topics of pilgrimage, wandering or roam which were the main subject of the
romantic anthropological ideas often returns in Czech literature. On the one hand
these topics are included into the resources of universal motifs of the Western
European culture, on the other hand they represents an important strand in the contem-
porary discussion on the modern conditio humana. The repetition of the nomadic
topics, based on the advanced chain of the intertextual connections and assumed the
preliminary understanding with the reader, who is knowledgeable in a world of the
prearranged meanings and ways of representations of the figure of wanderer/pilgrim/
vagrant, is an argument of the long lasting field of imagination which is connected
with this figure. It i also an suitable tool for the research of the journey as a symbol of
human life.

Tematyka pielgrzymki, tutaczki czy wedrowania powraca od czaséw roman-
tyzmu w literaturze czeskiej, z jednej strony wpisujac si¢ w konglomerat uniwer-
salnych motywdw mieszczacych si¢ w kanonie przestrzeni imaginacyjnej kultury
zachodniej, z drugiej strony za§ — stanowiac istotny watek w dyskusji na temat
nowozytnej conditio humana. Powtarzalno$¢ tematéw nomadycznych, oparta na
rozbudowane;j sieci intertekstualnych powiazan i zaktadajaca przedustawne porozu-
mienie z czytelnikiem zorientowanym w $wiecie ustalonych znaczen i sposobow
reprezentacji figur wedrowca/pielgrzyma/tutacza, dowodzi zatem trwatosci zwiaza-
nego z nimi pola wyobrazeniowego, stanowiac zarazem dogodne narze¢dzie dla badan
nad iteratywnym wymiarem symboliki zycia jako szeroko rozumianej podrozy.
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Je tomu skoro uZsedm let, co tiplné sam, jak prosty
venkovan, jsem se vydal hledat dobrodruZstvi, jsa oz-
brojen veskerymi zbranémi, jak se na rytife slusi,
a vpravo jsem spatfil cestu hustym lesem. Byla to stez-
ka ohavna, plna kiovi a trni; nehledé vsak na Zadnou
namahu, na Zadnou nesnaz, drZel jsem se téhle cesty
a téhle stezky.

Auerbach (1998, s. 109)

Opowies¢ o przygodach rycerza Calogrenanta, obszernie cytowa-
na w stawnej ksigzce Mimesis shuzy jej autorowi, Erichowi Auerba-
chowi, do zaprezentowania semantycznej ptaszczyzny romansu rycer-
skiego i pokazuje, w jaki sposob semantyka ta otwiera si¢ na symbo-
liczne nacechowanie motywdéw drogi i podrézowania, ktore, obecne
w kulturze od czaséw najdawniejszych, opatrzone zostaty (niejako
odwiecznie) metaforycznym czy alegorycznym tadunkiem znacze-
niowym (Wieczorkiewicz 1996, s. 81-105). W ujeciu Chrétiena de
Troyes symbole te wcielajg si¢ w ksztalt narracji awanturniczej, wy-
magajacej, by relacja z dzialan bohatera respektowata wszystkie kom-
ponenty paradygmatu genologicznego powiesci rycerskiej, okre-
slajacego zaréwno zasady konstruowania porzadku fabularnego, jak
1 zestaw ,,obligatoryjnych” elementow fikcyjnego $wiata, ktérych obec-
nos¢ decyduje o gatunkowej przynaleznosci danego tekstu. Wsrdd
nich istotng rol¢ odgrywaja uwarunkowania przestrzenne, definiujgce
w pierwszym rzg¢dzie obszar operacji kosmizacyjnych, wpisujacych
zaprezentowang rzeczywistos¢ w oparty na chrzescijanskich zasadach
tad aksjologiczny. Poszukujacy przygod (co, zdaniem Auerbacha, sta-
nowi jedyny cel rycerskich wedréwek) Calogrenant, opuszczajac ro-
dzinny zamek, wkracza zatem w $wiat, ktorym rzadzg jasno sprecyzo-
wane prawa, a reguly postepowania zostaja ustalone w normatywnych
rejestrach kodeksow stanowych i rygorystycznie przestrzeganych na-
kazach dworskiej etykiety. Sam wyboér kierunku jazdy (,,na prawo”)
traci dostowno$¢ topograficznej lokalizacji, zyskujac w zamian wy-
miar etyczny, gdyz, jak twierdzi niemiecki badacz,

[...] zfejm& mél basnik na mysli, Ze Calogrenant nasel ,,pravou cestu” jako takovou;
nasledujici verse to potvrdi, neboZvysvétluji, Z¢ je to cesta namahava, jak prava cesta
vZdycky byvé [...] a teprve vecer dovede ¢lovéka k pravému cili: k hradu, kde je [...]
radostné pfivitan jako davno oc¢ekavany host (Auerbach 1998, s. 112-113).
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Skonwencjonalizowane schematy fabuto- i sensotwdrcze romansu
pozwalaja odbiorcy na natychmiastowa i niewymagajacg poglebio-
nych operacji interpretacyjnych orientacje w kreowanej przestrzeni,
w ktorej antynomia drogi ,,wtasciwej”, cho¢ trudnej i petnej rozmai-
tych niebezpieczenstw oraz traktu ,,falszywego” — tatwego, ale nieu-
chronnie wiodacego ku zatraceniu powraca niejednokrotnie, nietrud-
no w niej bowiem odnalez¢ echa chrzescijanskich wyobrazen wilacza-
jacych metaforyke podrézy w zespodt alegorycznie ujmowanego kon-
ceptu zycia jako pielgrzymki (Wieczorkiewicz 1996, s. 16—18).

Atrakcyjnos¢ matryc strukturalnych narracji rycerskich, utrwalo-
nych w europejskiej (i nie tylko) pamigci kulturowej na tyle, ze do dzi-
siaj leza one u podtoza znacznej czesci strategii konstrukcyjnych lite-
ratury popularnej, w 1877 roku zmotywowata czeskiego neoromanty-
ka, Juliusa Zeyera, do opublikowania powiesci Romdn o vérném pra-
telstvi Amise a Amila, stanowigcej parafraze pochodzacego z XV wie-
ku tekstu 1 w zatozeniu majacej — w duchu zaproponowanego przez pi-
sarza projektu ,,odnowionych obrazow” — uzupehié ,,bole$nie” od-
czuwane ,,braki” w czeskiej tradycji literackiej'. Wprowadzenie w ob-
reb tej tradycji romansu rycerskiego, nieobecnego w niej, jak nie cal-
kiem zreszta zgodnie z prawda (MareCkova, Petrli 1984), sadzit Zeyer,
wigzalo si¢ z koniecznoscig dotarcia do pierwotnego inwariantu ga-
tunkowego 1 oczyszczenia narracji z wszelkich pdzniejszych nale-
ciatosci, deformacji i uproszczen, ktore doprowadzity do daleko posu-
nigtej profanacji oryginalnej formy genologicznej, co, odbierajac jej
»autentyczno$¢ przezywania §wiata”, skutkowato zanikiem pierwot-
nego, mitycznego, wyposazenia semantycznego. Prawda bowiem,
przypomina pisarz,

[...] je v&¢né jedna, ale zraky, kterymi se na ni divame, podléhaji zmeéné a misto
abychom je fidili dle pravdy, fidivame pravdu dle nich. [...] V uméni stavaji se pak

"Por.: .My Cechové, ktefi jsme zaspali celé stoleti v nasilném hrobg, smime my
bez trestu nd&eho prehlednout a zbyva nam néco jiného neZ nastavovat viechna
vlakna a navazovat viechny svazky, které nas pojily vZdy s kulturou vieevropskou
a jeZ pieZaty byly” (Zeyer 1917, s. 19).
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v&&nym opakovanim a premilanim z typii Sablony a z téch aZkarikatury. Tak se stalo
i béhem stfedovéku. Z idealnich koncepci rytitskych vysly dobou pravé frasky a na-
stal kone&nd upadek Zalostny. Ne na Rolanda v pisni z dob svatého Ludvika, ale na
Amadise z Gallie a horsi jeho pitvory musil Cervantes popravci me¢ své zazracné
satiry pozvednout (Zeyer 1917, s.16).

Wbrew deklaracjom szczerosci literackiej ekspresji, Zeyer siggnat
jednak po tekst §redniowieczny co prawda, ale pochodzacy z epigon-
skiego okresu funkcjonowania gatunku, poddanego juz wowczas ra-
dykalnemu dziataniu mechanizméw petryfikacyjnych i stopniowo
tracgcego swoj poznawczy i aksjologiczny potencjat. Aktywizujac
za$ caly szereg operacji intertekstualnych, nie tylko ozywit anachro-
niczng w epoce panowania realistycznych zasad reprezentacji literac-
kiej formule tworcza, ale takze dazyt do zaprezentowania swego ro-
dzaju syntezy wszystkich konstrukcyjnych wyznacznikéw romansu,
nie unikajac heterogenicznych amplifikacji, poszerzajacych zakres te-
matyczny pierwowzoru o watki i motywy przejete z mitologii germa-
nskiej i skandynawskiej, co pozwolito mu na powiazanie standardo-
wej opowiesci o przyjazni, mitosci, zdradzie i ztamaniu przysi¢gi z ro-
mantycznym dowartosciowaniem poinocy, traktowanej jako prze-
strzei objawienia metafizycznej tajemnicy i obszar dokonywania
préb weryfikujacych rycerska postawe bohatera. ,,Obowiazkowa” dla
gatunkowej ,,czystosci” tekstu rekonstrukcja wyprawy podejmowanej
w poszukiwaniu przygod nie rozpoczyna si¢ tu juz od ogdlnikowo za-
sygnalizowanego wyboru drogi wiodacej ,,w prawo”, ale przenosi po-
droz protagonisty w sfere geograficznego konkretu:

Odedavna, Amile mij, vabil mne poSmurny sever se svym mracnym nebem,
s temnymi lesy a mlenlivymi zelenymi samotami vice neZ vesely a pestry jih.
Neobratil jsem tedy kroku svych jako ty do slunné Italie a kvetouci Provence, ale
hledal jsem dobrodruZstvi tam v téch $irych stepich, jimZ co svétla hvézda Kyjev
vévodi; v Dénsku, jeZ modré mofe objiméd jako matka dit& své; v Polsku, jehoZ
rytifstvo po celém svété slyne; v Svédsku a posléz v NorvéZsku, kde moje strast, jak
hnedle uslysis, sviij ptivod vzala (Zeyer 1983, s. 64).

Zastosowane przez Zeyera zabiegi obrazotwdrcze, pochodzace
z repertuaru romantycznych konwencji wizualizacyjnych, prowadza
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zatem do wyraznej aksjologizacji pejzazu ,,pochmurnej potnocy”,
a nawiazania do toposu locus horridus uwypuklaja trudnosci towa-
rzyszace pokonywaniu ,,przestrzeni przygody” i shuzg ewokowaniu
nastroju grozy sprzyjajacego negatywnej ocenie prezentowanego
Swiata, wzbudzajac przy okazji czytelnicze oczekiwania na niezwyk-
los¢ nadchodzacych wydarzen:

Asi rok po pfichodu mém do této zemé jel jsem jednou sam divokou a pustou kra-
jinou. Smutné leZely ml&ici mocaly a lesy mezi strmicimi posmurnymi skalami
a truchlivy jejich klid nebyl ni¢im leda pfiSernym krakanim cernych vysoko krou-
Zicich ptaki rusen, kdyZnahle izkostlivé volani a bfinkot zbrani na mij sluch dora-
Zely (Zeyer 1983, s. 64).

Innymi stowy, skandynawskie peregrynacje Amisa uzna¢ wypada
za, czesciowo jedynie urealistyczniony i dodatkowo przefiltrowany
przez dziewietnastowieczne odczytanie senséw krajobrazu kulturo-
wego odpowiednik owej ,,$ciezki w prawa strone”, ktora, oferujac ry-
cerzowi nowe do§wiadczenie egzystencjalne, przeksztatca je w kolej-
ny krok na drodze ku etycznemu doskonaleniu i nadaje mu, wyraznie
zasugerowany, inicjacyjny charakter. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
inicjacja ta okazuje si¢ nieudana, Zeyer bowiem, podazajac zreszta za
fabularnymi inspiracjami sredniowiecznego wzorca, skupia uwage na
przekroczeniu regut etosu rycerskiego i zamiast bezinteresownej gry
z konwencjami romansu dostarcza czytelnikowi swoisty moralitet
mowigcy o grzechu, pokucie i odkupieniu, jednoznacznie wzmacnia-
jac chrzescijanska wymowe dzieta. Daniela Hodrova, zwracajac uwa-
ge na obecnos¢ w romansowych fabutach licznych przyktadow braku
respektowania norm dworskiego kodeksu zachowan, dostrzega w nich
konsekwencje dydaktycznego nacechowania rycerskich opowiesci,
w ktorych potrzeba edukowania odbiorcy zmusza autoréw do prezen-
towania postaw niepozadanych i do naprawy popetnionych przez bo-
haterow bledow, umozliwiajacej przywrdcenie naruszonego przez
grzech metafizycznego tadu rzeczywistosci’. W innym miejscu bada-
czka przypomina zas, ze:

2 W opinii Hodrovej: , Kurtoazie byla predeviim zéleZtosti miry, umé&fenosti
a pfiméfenosti (mesure), vhodnych proporci, stanovenych konvenci a etiketou. Pro-
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Romanticky adept je nej¢astéji adeptem zmatené iniciace, je novicem, jehoZpo-
znanim je propast, zavrZenym poutnikem, jehoZudélem je véény pohyb; zasvéceni
ma démonicky charakter (Hodrova 1993, s. 94).

Rycerska wyprawa nie zawsze wigc prowadzi ku zamierzonemu
celowi, a Zeyer, znakomicie obeznany z poetyka gatunku, decydujac
si¢ na poddanie go operacjom pastiszotworczym, dowiddl, ze petne
odtworzenie dawnego modelu genologicznego nieuchronnie konczy
si¢ fiaskiem, najbardziej nawet rzetelne powielanie ustalonych roz-
wigzan uwzglednia¢ musi bowiem, chocby bezwiednie i nieswiado-
mie, ich zmienne w czasie, historyczne modyfikacje.

Romantyczne powroty do wiekow $rednich, typowe dla przemian
pola imaginacyjnego w calej owczesnej refleksji europejskiej, w tra-
dycji czeskiej znalazty ,,silng” i bogatg reprezentacje dzigki powiaza-
niu kultu gotyckiej architektury i §redniowiecznych ruin z programem
Odrodzenia Narodowego, w ktérym odwotywanie sie¢ do rodzime;j
przesztosci stanowito argument przypominajacy o historycznym pra-
wie Czechdéw do odzyskania kulturowej (poczatkowo jeszcze nie:

jevem desmesure bylo nekurtoazni chovani, nedovolena laska, Silenstvi z lasky,
zbabélost, pycha a dokonce smutek. Rytifsky slavomam a dvornost ustupuji velmi
zahy v romanu do pozadi (hrdinské ¢iny se petrifikuji v chansonech de geste, dvor-
né chovani je pfedmétem trubadurské lyriky a pozdéji piiru¢ek o chovani dvorana),
zatimco do popfedi &isté romanového Zanru pronika nekurtoaznost, §ilenstvi, zbabg-
lost, tedy jevy shrnované pod pojem desmesure. [...] Jak si Ize vysvétlit tento jev?
[...] Divod spogival ve vypravéni samém, v povaze syZetu a dynamice vyznamu,
které ke kone&nému stavu — harmonii a smyslu — sm&fovaly uZ nikoli pouhou gra-
daci a stvrzovanim vychoziho stavu a vyznamu, ale obloukem — pfes jejich popfeni
k jejich znovunastoleni, pripadné k piechodu k stavu vyssiho. [...] SyZet se pokaZ
dé otvird prestoupenim zakazu, meze, po kterém nastupuje strastiplné putovani-hle-
dani, na jehoZ konci rytif nabyva ztracenych prav, poznava gral, rozlouceni se
§7astné shledaji, marnotratny syn se kajicng vrati pod otcovskou stiechu. Zrada, zlo-
¢in, nediskrétnost, se stavaji typickymi tématy romanu. Krasa — Serednost, svétlo —
tma, ¢lovék — netvor, loajalita — zrada, ptima cesta — bloudéni, fad — chaos, hrad —
les, oble¢eny — nahy (polonahy) — v téchto a dal$ich opozicich se v romanu etiketa
potyka s neetiketnosti a tento souboj, ve kterém etiketa bez vyjimky vitézi nad do-
Casné zavladnuvsi desmesure, tvofi podstatu dobrodruZstvi a zdzraku ve stiedové-
kém roméanu” (Hodrova 1989, s. 17-18, 19).
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panstwowej) autonomii. Wpisana w dawne budowle pamig¢ o minio-
nej swietnosci, najczesciej stluzaca pomystodawcom i realizatorom
programu odrodzeniowego do umacniania poczucia wspolnotowe;j
identyfikacji, w ujeciu Karla Hynka Machy staje si¢ punktem wyjscia
dla uniwersalnych rozwazan antropologicznych dotyczacych fataliz-
mu przemijania, samotnosci jednostki ludzkiej wyobcowanej w obo-
jetnym w stosunku do niej swiecie oraz metafizycznych niepokojow
towarzyszacych $wiadomosci $miertelnej natury cztowieka®. By prze-
myslenia te wdrozy¢ w przestrzen poetyckiego modelowania rzeczy-
wistos$ci Macha przywotuje — fundamentalng w jego tworczosci i nie-
zwykle istotng dla romantyzmu — figure pielgrzyma i/lub wedrowca,
z jednej strony wpisujac ja w projekt autobiograficzny, z drugiej stro-
ny za$ w kolejnych tekstach ukazujac jej rozmaite skonkretyzowane
wcielenia. Wsrod nich najbardziej znana, ze wzgledu na kanoniczng
range dzieta, pozostaje tajemnicza postac, po czesci tozsama z bohate-
rem, po czgsci natomiast bliska narratorowi opowiesci, ktora ujawnia
si¢ w koncowych partiach poematu Mdj (1836) i ktora uosabia au-
torska koncepcje conditio humana postrzeganej w kategoriach ,,wie-
cznej tutaczki”, wydziedziczenia i bezdomnosci®:

? Por.: ,,A pravé kvili tomuto romantismu a z n&ho vyplyvajicimu novému po-
stoji k Zivotu a poezii se dostal Macha do rozporu s tehdejsi eskou vefejnosti, zii-
stal nepochopen a kritika jeho dila nepfijala. Z nepoméru mezi snem o svété a jeho
realitou vznikl totiZ u romantika pocit hlubokého zklamani a odcizeni; ¢lovék ne-
spokojeny s realnym svétem si proto vytvoril ze sebe jiny svét, svét umeéni, ktery
mu umo/nil vyjadiit svou touhu i rozéarovani. Takova funkce uméni viak byla
v piikrém rozporu s tehdej$im chapanim poezie a jejiho poslani v narodné obroze-
neckém hnuti. Basnik, ktery nechtél vychovavat, poucovat ani bavit, ale predevs§im
vyjadiovat své nejhlubsi pocity, své sny, sviij smutek a zoufalstvi, ale i vzdor a bu-
fiGstvi, nemohl tudiZnalézt odezvu, jen odpor” (Mraz 1988, s. 153).

4 Por.: ,,Zadny den nezardi se vice nad Zivotem mym; osamély poutnik opét krageti
budu noci neskonalou, jejiZ pusta tichost obZivne jen vlastnim lkdnim mojim; &irou
tmou opét rozestirati budu ramé ma za nicostnymi postavami a pieludy mych snii, aZ
chapajiciho se osamélého stromu mne v noc zavita koruna jeho opét slzami ledovymi
probudi za snit horoucich v opravdivost strastnou, aZ vlastni vielé slzy moje v led
ustydnou a sny moje pohynou ve v&&ném sniipustém spani. A pak aZ posledni dech
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Vidis-1i poutnika, na dlouhou lu¢inou

sp&chd ku cili, neZ &ervanky pohynou?

Tohoto poutnika jiZ zrak neuzii tvij,

jak zajde za onou v obzoru skalinou,

nikdy — ach nikdy! To budouci Zivot mj.

Kdo srdci takému utéchy jaké da?

Bez konce laska je! — ZklamanaZlaska ma!
(Macha 2010, s. 35)

Analogiczne motywy, przedstawiane za pomocg identycznych nie-
mal rozwigzan retorycznych przewijajg si¢ przez calg tworczos¢ Ma-
chy, by uspojniajac ja na poziomie migdzytekstowym, wprowadzié
W jej obszar swoiste ,,uporzadkowanie naddane”, ostabiajace wyraz-
nie odczuwane podczas lektury poszczegdlnych utworow wrazenie
dezintegracji poetyckiego uniwersum, wyptywajace z konsekwentnie
przez autora stosowanej, typowo romantycznej ,,techniki fragmentu”.
Technika ta zas, jak dowodzi Jakub Momro,

[...] nie polega na bezwiednej reprodukcji chaosu, ale jako sita formujaca, generujaca
wszelkie znaczenia w tek$cie dziata w samym centrum catkowitej dezintegracji, przy-
padkowosci sensow. Jest to jednak praca bazujaca na regutach powtorzenia, parodii
zasad ,,metody i symetrii”, rzagdzacych ustrukturowanym Systemem (Momro 2009,
s. 45).

Co wiecej, badacz podkresla, ze

Filologicznie pojmowany fragment daje si¢ poja¢ jako ruina. [...] Obydwie kate-
gorie tacza w sobie funkcje¢ uwznioslajaca i ewokujaca. Dlatego wilasnie to, co zostato
utracone, ujawnia si¢ jako fragmentaryczne; cechujac si¢ niedopetnieniem symuluje
petnie obecnosci sensu i swiata (Momro 2009, s. 44).

muj se misiti bude s ¢ervanky na vecernim nebi a posledni myslenka ma s lehkou
mlhou rozloZi se nad vlasti mou, pak splachne désZa setfe vitr stopy kroki mych,
jak bych nikdy nesel po horach téchto; — ty, pfirodo, hrob muj sama sebe klamajici
pfisties travinou zelengjsi krajiny vikolni a opét nade mnou usmivati se budes, jak
bych nikdy nebyl byval zde a jako by tsta ma nikdy nebyla zvolala horam témto
»dobrou noc!«” (Macha, 1972, s. 63). Deleuze i Guattari piszg w kontekscie
podobnych doswiadczen o deterytorializacji, stanowiacej, ich zdaniem, zasadniczy
znak kondycji cztowieka nomadycznego. (Deleuze, Guattari 2015, s. 469—470; por.
tez: Hrbata, Prochazka 2005, s. 116-118).
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W tej sytuacji rodzi si¢ potrzeba odnalezienia narz¢dzia pozwa-
lajacego na narzucenie owemu swiatu brakujacego tadu, a utrwalona
w kulturze symbolika drogi, jak przekonuje Anna Wieczorkiewicz,
instrumentow takich dostarcza, gdyz,

[...] stanowiac forme, w ktéra wlewa si¢ tresci trudne do werbalnego ujecia, moze by¢
podstawa szeroko rozumianego usensowniania [ ...]. Na §wiat kultury mozna spojrze¢
w aspekcie istnienia tej wiecznej formy o szczegdlnym, semantycznym nacechowa-
niu. Z takiego spojrzenia rodzilaby si¢ antropologia ,,drogi”, ktéra ukazywataby
,.droge” jako forme wiodaca nas w swiat sensow, ksztattujaca nasze widzenie swiata,
porzadkujaca doswiadczenia, stuzacg naktadaniu na magmowata rzeczywistosc siatki
znaczen po to, by wniknaé rzeczywistos¢ i ja zrozumie¢ (Wieczorkiewicz 1996,
s. 21).

W przypadku Machy antropologia ta wigze si¢ bezposrednio z po-
nownym odczytaniem tradycyjnej metafory zycia jako pielgrzymki
lub podrdzy, ktora, utrzymujac w jego twdrczosci swa znaczeniowa
nos$nos¢ i kulturowa wage, poddana zostaje procesowi zaskakujacej
rewaloryzacji. Autor Mdja odwraca bowiem powszechnie respekto-
wane kierunki warto$ciowania i, wyzej cenigc poczucie wyalienowa-
nia niz motywowane postawg konformistyczna pogodzenie si¢ z ,,za-
stanym ksztattem rzeczywisto$ci”, uznaje stan nomadycznego wyko-
rzenienia za pozadany rezultat wszelkich egzystencjalnych peregry-
nacji:

BliZ a bliZe pak ve&er piichazi kvnoci; hvégda za hvézdou vystoupa na obzoru
blankytného nebe, jako sen za snem, Zédvost po Zadosti v duchu jinocha. Zponenahla
ztrati tento ze zrakti svych zem, navkteré Zje, jak ji husta zahali, jako ji temna vic a vi-
ce by kryla noc. On jen vzhtiru touZi k sntim svym, k neséislnym hvézdam obrazotvor-
nosti své. Vyborné vek tento nazval jazyk nas; mladec ve véku tomto jest cizincem,
jest cizincem zemi nasi, on v J’in}’/ch bloudi fiSich, vzhlru se vzpina letem myslenek
svych, stoji sam, nevidi nic neZpteludy vlastnich obrazi svych (Macha 1972, s. 76).

Zatytutowana Vecer na Bezdézu krotka relacja z podrozy, z ktorej
pochodza powyzsze stowa, jak wigkszos¢ Machowskich quasi-auto-
biograficznych tekstow poswieconych zwiedzaniu ruin sredniowiecz-
nych czeskich zamkdéw, przeradza si¢ w esej filozoficzny, probujacy
zwerbalizowac wnioski ptyngce z uswiadomienia sobie wtasnej Inno-
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sci. Podobne figury ,,obcego na naszej planecie” mtodzienca poszu-
kujacego remedium na bolesnie odczuwane mankamenty bytu w prze-
strzeni imaginacji zdolnej do zaprojektowania nieosiggalnego w sfe-
rze realnej idealu, powracaja w poezji i prozie pisarza, niecodmiennie
wyposazone w identyczny zestaw cech osobowosciowych i atrybutow
wygladu zewnetrznego ($niada cera, czarne wlosy, ponure spojrzenie
btekitnych oczu), co czyni z nich postacie emblematyczne, a ich teks-
towa funkcja ogranicza si¢ do reprezentowania autorskiej wizji §wia-
ta. Ich wspdlnym doswiadczeniem pozostaje metafizyczny niepokoj
i przekonanie o koniecznosci wiecznego wedrowania, pozbawione co
prawda nadziei na dotarcie do wymarzonej krainy romantycznego
spetnienia, ale zmuszajace do nieustannie ponawianych prob jego rea-
lizacji.

Nietrudno w tej niecheci do zadomowienia i w akceptacji na fatali-
styczng modte pojmowanej bezdomnosci odkry¢é znamiona tzw. re-
fleksji nomadycznej, ktérg Deleuze i Guattari definiujg jako mysl
kwestionujaca kategorie Catosci i Podmiotu i ,,postepujacg inng dro-
ga. Nie powoluje si¢ ona na uniwersalny myslacy podmiot, lecz prze-
ciwnie, na osobliwg i szczegolna rasg; nie wspiera si¢ na spajajacej to-
talnosci, lecz, przeciwnie, rozposciera si¢ w srodowisku bezbrzez-
nym, pozbawionym horyzontu, niczym gtadka przestrzen, step, pusty-
nia badz morze” (Deleuze, Guattari 2015, s. 466).

Zaréwno predylekcja do ustanawiania celu (lub raczej: jego braku)
wedrowania w rozciagajacej si¢ za horyzontem nieskonczonej i po-
zbawionej punktdw orientacyjnych przestrzeni, ktéra w Friedricho-
wskim duchu wizualizuje tu sfere wiecznosci i obszary transcenden-
cji, jak i wyeksponowanie osobliwosci rasy czy raczej plemienia okre-

> Por.: ,,Co utrzymuje wloczege w ruchu? Pociaga go nadzieja niespetniona,
popycha nadzieja rozwiana. Monotonia wedrowki jest nieplanowanym efektem na-
mietnej, nieprzerwanej pogoni za odmiang. Zaden z postojow nie spetnia oczeki-
wan, zaden réwnac¢ si¢ nie moze zywym jeszcze obietnicom innych popaséw, dotad
nie wyprobowanych. Trasa wtoczegi jest cmentarzyskiem nadziei, pokrytym nagrob-
kami rozczarowan. Wtdczega wie zawsze dobrze, od czego ucieka. Wie nie catkiem
i mgliscie tylko, ku czemu zdgza” (Bauman 1994, s. 29).
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$laja modus ujmowania problematyki antropologicznej w napisanej
w 1833 roku powiesci Cikani, rozpoczynajacej si¢ zreszta od motta
wyrazajacego 6w ,.fatalizm egzystencjalnej tutaczki: ,,DalekaZcesta
ma — marné volani!” (Macha 2000, s. 5) Siggnigcie po tematyke cy-
ganska, integralnie wpisujace si¢ w romantyczny paradygmat wyob-
razeniowy, koresponduje w oczywisty niejako sposob z namystem
nad nomadycznym (w alegorycznym lub metaforycznym sensie)
przeznaczeniem cztowieka; koczowniczy tryb Zzycia stanowi bowiem
»znhak rozpoznawczy” romskiego habitusu, co pozwala na wykorzy-
stanie tej tematyki w funkcji parabolicznej lub egzemplarycznej (Sou-
kup 2013, s. 40—41), ktdra, ostabiajac tendencje do eksponowania eg-
zotycznych atrybutow prezentowanego srodowiska, dostrzega w no-
madyzmie Romow uniwersalng konstante cztowieczenstwa:

,,Pro¢ jsi tak smutny kmene mj?

Ty kmene muj, rode cikanu? [...]”

,,0, jak bych nebyl smutny ja?

Kde kaZda zv&i svou peles ma,

tam ja cizincem vsude jsem!

KaZdy mi pan, kde jen jsem stal:

‘Dnes zustan, zitra jdi dal!’

A tak jsem prosel celou zem.

0, jak bych nebyl smutny ja? [...]

Bez konce pouZ bez konce Zal,

Pro mne jen cit ve srdci skal!

Kdo pokoj — lasku — vlasZmi da?”
(Mécha 2000, s. 23-24)

W zamieszczonym w odautorskim przypisie komentarzu dotycza-
cym historycznego rodowodu cytowanej w powiesci (czy raczej para-
frazowanej) ballady Nagy-Idai, Méacha informuje czytelnika, ze

KaZdy cikan pisefi tu zn4, a slysi —li ji, slzi, plade aZposléz v hlasité lkani a v zou-
falost upadne. — Nevim, zdali pro upamatovani na smrZ bratii svych, Gili pro ztratu
zaslibené vlasti. Neb ackoliv cikan jen st&Zi odvyka toulavému Zivotu a ziidka na
jednom misté se osadi, prece v ném jakas po neznamém domovu neuréitd Zije
touZebnost (Macha 2000, s. 29).

W Cyganach jednak obecnos¢ motywdw nieznanego domu i zara-
zem okrytego tajemnicg pochodzenia, petnigcych funkcje symbolicz-
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nego ekwiwalentu raju utraconego i, jak pokazuje fabutla dzieta, odzy-
skanego po to tylko, by go ponownie, dobrowolnie odrzuci¢, dowodzi,
ze wykorzenienie uzna¢ tu wypada za domen¢ autentycznej, perma-
nentnie niezaspokojonej i poszukujacej sensu istnienia egzystencji,
wszelkie formy i symptomy zadomowienia potraktowac nalezy nato-
miast w kategoriach kapitulacji przed opresyjnymi uroszczeniami
norm spotecznych, za ,,normalne” i aprobowane uznajacych jedynie
to, co poddane regutom, opanowane i wrosnigte w konkretne miejsce,
a zatem, z punktu widzenia romantyka, statyczne i pograzone w stag-
nacji®. Jak bowiem pisze Yi-Fu Tuan:

Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to wolno$¢: przywiazani jestesmy do
pierwszego i tesknimy za drugg (Yi-Fu Tuan 1987, s. 13).

Anna Wieczorkiewicz, komentujac t¢ wypowiedz, dodaje zas:

Miejsca sa oswojone, bezpieczne, znane; miejsca co$ znacza w jezyku kultury.
Ale tak rozumiane miejsca takze krgpuja; w pewien sposob okreslaja bowiem czto-
wieka, a on bywa niezadowolony ze swej kondycji, pragnie zmienic ja, a tym samym
i siebie (Wieczorkiewicz 1996, s. 144-145).

Dlatego tez, jak sadzi Michel Maffesoli:

Tulak [...] funguje v jistém smyslu jako Spatné svédomi. Samotnym svym posta-
venim se dopousti nasili na ustaleném fadu, a upomina na hodnotu cestovani a toulani
(Maffesoli 2002, s. 50).

Romantyczne odczytanie figury Cygana, polegajace, co pokazuje
Daniel Soukup, na jednoczesnym, dialektycznym, mozna by powie-
dzie¢, podtrzymaniu i odwroceniu ewaluacji (anty)romskiego stereo-

® Por.: ,Jemu nelzelo v krajing této ziistati; bud’ pro pithody zb&hlé v okrsku
tomto, bud’ Ze toulavému zvykl Zivotu, anebo z jinych p¥i¢in — nevim. [...] Neohlid-
nul se na krajinu rodnou; dale — dale odchazi. Kolem ného kvetouci lu¢iny, ourodné
pole, modré lesy, jeho vlasZ, jeho d&dictvi. V délce temné hory valici se co zsinalé
viny k riZovému nebi a jako zkrvavélym oblackim — lougily se s osamélym poutni-
kem. On nic nevidi; — dale — dale odchazi. — Dlouha silnice tahne se rovinou; dale-
ko — daleko, aZ v dalce — co zaviena feka — v temné pada hory. Po ni daleko —
daleko odchézi. Odesel v §iry svét mlady cikan. NechZho Biih doprovazi!” (Macha
2000, s. 97, 99).
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typu, bazuje w pierwszym rzedzie na apologii przypisywanego Ro-
mom umitowania swobody, wiazacego si¢ z sytuowaniem ich jedno-
znacznie w domenie nieskazonej cywilizacja (i kulturowymi defor-
macjami) natury’. Najczesciej jednak, przypomina badacz,

[...]je cikanska p¥irodni ,,volnost” zpodobovana jako ambivalentni, aZuZve smyslu
moralnim (nevazana erotika, volny vztah k cizimu majetku atd.), nebo existencialnim

— v tomto ptipadé nomadskou svobodu zatemiuje ,,prokleti cikani”, které je vlastné
ke koCovnictvi donutilo (Soukup 2013, s. 60).

Macha w tej ,.klatwie wedrowania” dostrzega zar6wno $wiadec-
two romantycznego buntu, jak i znak przynaleznosci do swoiscie wy-
odrebnionej wspolnoty wydziedziczenia (w powiesci zresztg podwoj-
nego, zaden bowiem z bohateréw nie jest etnicznym Romem®), pota-
czonej trudng do zdefiniowania tesknotg za nigdy niepoznanym ,,kra-

7 Por.: ,,Romanticky pohled na cikanstvi, jenZ vyzniva rozhodn& piiznivéji, se
Kapacitu pro takovy posun asi poskytl predeviim pravé rys tuldctvi: to se totiZ pri-
slugnikiim sedentarni spole¢nosti jevi vZdy viceznaéné — miZe byt pro n& hrozbou,
fascinaci 1 vyzvou. Pfi romantické sémantizaci cikana proto nebylo nutné naprosto
prehodnotit stereotyp, ktery by byl vylu¢né negativni. Postacilo zdlraznit ambiva-
lenci Ustfedniho rysu cikanstvi a preskupit ¢i preznacit rysy ostatni. Kupiikladu
$pina a otrhanost jiZ nesignalizovaly hii$nost & mravni pokleslost, ale staly se ma-
lebnym ornamentem anebo znamkou spjatosti cikant s jinymi nuzaky a vydédénci,
s nimiZ autorsky subjekt zaroven solidarizoval” (Soukup 2013, s. 13). Emilia Kle-
dzik za$ pisze: ,,O$wiecenie, epoka fundacyjna antropologii, w kluczowej dla niej
opozycji pomigdzy naturg a kultura lokuje Romow po stronie natury z catym moz-
liwym spektrum wiazacych si¢ z tym gestem wizerunkdéw o okreslonych atrybu-
tach: od »szlachetnego dzikusa« po »dzikiego barbarzynce«, zawsze jednak w opo-
zycji do tego, co cywilizowane i »swoje«” (Kledzik 2014, s. 482).

8 Por.: , »Kletbu« cikanii nejvyrazn&ji zosobiiuje hojné zastoupeny typ dvojnasob-
ného vydédénce. Tyto postavy se z cikanské skupiny vy&lefiuji ndkdy uZtim, Ze ne-
jsou etnickymi Romy [...]; podstatna je v kaZdém ptipadé jejich niterna jinakost, jeZ
znich i v ramei marginalizované pospolitosti ¢ini margindly. [...] Postavy dvojnasob-
nych vydédénct tak poukazuji na paradox romantického cikanstvi: w ném se sice roz-
myvaji hranice mezi vlastnim a cizim a dochazi k mnohacetnému prolinani sfér, ale
touha po dokonalé identifikaci s cikanstvim se nakonec ukazuje jako nenaplnitelna”
(Soukup 2013, s. 61, 62).
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jem rodzinnym”. Kodyfikujac za§ wypracowany w ramach roman-
tycznego imaginarium repertuar stereotypow romskiej odmiennosci,
narzuca czeskiej literaturze obraz (rozumiany w sensie wspodtczes-
nych rozwazan imagologicznych®) Cygana jako ogarnigtego nieprze-
zwyciezalng melancholig nostalgika, przekazujacego innym swdj Welt-
schmerz za posrednictwem dzwiekow przepojonej smutkiem muzyki:

Mladsi cikan sed¢l zamysleny, rukama rozpalenou tvar zastiraje. ,,Sam, sam te-
dy? — opét nic? — pry&? — neznamy — domov Zadny — a jina podivna slova mu plynula
jednotlivé z polootevienych tust. Stary cikan volnym krokem pfichazel pésinou z ou-
doli a vesed v zahradku usadil se beze slova promluveni za kamennou tabuli. ,,Domov
zéddny; — Zadny — vlasZmi neznama!” mluvil mladsi dale a pozdvih cimbal sviij i uho-
div ve zvuéné jeho struny hlubokosmutny poc¢al hrati napév. Stary cikan téZpo chvili
vzal hudebni néstroj sviij a u provazeni zvukl cimbalovych hrél ten napév dale. Hlu-
bokosmutny byt to napév; jako v tichém Zalu Ikaly jemné striny cimbalové v Zlost-
nou piseti a co hlasity pla¢ zvuki vzdalenych nesla se hudba ta krasnym oudolim —
truchlivou noci (Méacha 2000, s. 23).

Niektamany literacki autorytet Machy spowodowat, ze tematyka
cyganska powracata w literaturze tej nieustannie, z jednej strony uma-
cniajagc romantyczny paradygmat wyobrazeniowy, z drugiej strony
za$ wchodzac z nim, zwlaszcza w tworczosci dwudziestowiecznej,
w rozmaite, nierzadko polemiczne, ,,powinowactwa z wyboru”. Wy-
starczy porownacé poswigcone losom zwanego Baronem adwokata
romskiego pochodzenia fragmenty powiesci Zdernika Zapletala Piil-
nocni bezci (,,Biegacze o potnocy”; 1986):

Chodil sam ulicemi, prochazel se a v kaZdém cikédnovi, kterého potkal, vidé¢l
svého otce a ke kaZdé cikance, kterou potkal se mél chuZrozb&hnout a zavolat na ni: —
Mami. [...] Baron hledal sdm. Nachodil desitky kilometrti, prosedél hodiny na lavicce
na nabieZi Dunaje. Sledoval feku a vleéné luny. Hledal, hledal, i kdyZmu bylo jasné,
Ze rodiGe nenajde, Ze je nemiiZe najit. KdyZna to pozd&ji vzpominal, uvédomil si, Ze
hledal predevsim sebe (Zapletal 2001, s. 328).

? Por.: , Literatura jest pierwotna wobec stereotypéw, teksty imagologiczne sa
intertekstualne, tzn. odwotuja si¢ nie do tzw. rzeczywistosci, ale do formutowanych
weczesniej tropow 1 toposow, imagologiczne teksty na dtugo zachowuja swoja waz-
no$¢ i wreszcie — literatura odpowiada na oczekiwania i zatozenia czytelnicze, dla-
tego jest bardziej podatna na stereotypizacj¢” (Kledzik 2014, s. 479).
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z opowiedzianym w Cyganach snem protagonisty:

Zdalo se mu [...], jako by hledal matku svou, jako by pravé, kdyZji mél nalézti,
byla najednou zmizela, Ze mu nikdo nemohl o ni povéditi, a proto Ze se hofem tak
zmofil, aZ posléz ani sam nevédél, odkud prichézi, jakou a kdy matku mél, Zadny Ze
ho neznal a plagici Ze bloudil sam po dalekych lesich (Macha 2000, s. 36).

by zauwazy¢ podobienstwo, wyptywajace po czesci z ,,sity oddziaty-
wania” imagologicznych stereotypow, po czgsci zas — z ,,trwatej obec-
nosci” tradycji Machowskiej w czeskiej pamieci kulturowe;.

Najwyrazniej reminiscencje te widoczne sg w opublikowanej
w 2005 roli powiesci Martina Smausa Dévédtko, rozdélej ohnicek (Na
cikni na bari, ¢arav tro vodori) uznanej swego czasu za wydarzenie li-
terackie ze wzgledu na nowatorskie spojrzenie, ktore w niespotyka-
nym dotad §wietle ukazuje srodowisko romskie. Wbrew pozorom jed-
nak, zaprezentowany przez pisarza obraz, stuzacy co prawda for-
mutowaniu spotecznych diagnoz i poszukiwaniu przyczyn stosowa-
nych przez czeska wigkszos¢ mechanizméw ekskluzywnych, stawia-
jacych, jak to okreslaja Deleuze i Guattari, polis ponad nomos (Deleu-
ze, Guattari 2015, s. 434) 1 w efekcie spychajacych Romow na margi-
nes zycia wspdlnotowego, nie odbiega od zbanalizowanych uje¢,
a konwencjonalizacja ta dotyka wtasnie rozpoznania i sposobu literac-
kiej reprezentacji ,,cyganskiego” zwiazku z naturg w pierwszym rzg-
dzie przejawiajacego si¢ (obok zamitlowania do muzyki, $piewu i tan-
ca'’) w niepohamowanej, instynktownej bez mata, obsesji permanent-
nego wedrowania:

1 Por.: ,,AZ n&kdo jen tak, sim od sebe, zazpival Joj mamo..., takovy vyktik
z bolesti nad vysokymi zdmi, izkymi domy a zadratovanym nebem, a ptidal se
dal3i o par toni1 pozadu a o tercii vy3: Joj mamo bokhali som..., a kdyZse piidal tie-
ti, museli ztichnout, aby se na té ZiZkovské ulici nerozplakali a ze smutku a stesku
neumeli. [...] A nahofe v oknech, za t&Zkymi zaclonami postavaly uéitelky, které
s malymi gadZinky celé mésice a roky pilovaly a dfely stupnice a prstova cviden,
etydy a chromatické stupnice a zvétSené kvintseptakordy. A ty cikanské trojhlasy,
kterym byly notové osnovy tésné, je bolely a uéitelky se tfasly, protoZe slysely a ci-
tily, jak se jejich prsty, unavené nekoneénym omilanim prstokladi a stupnic a uti-
ranim prachu na sadrovych skladatelskych hlavickach, dotykaji nééeho starého

217

Jako taZni ptaci opoustéli sva hnizda, jako vlastovky, které uciti volani teplych
kraju, jako divoké husy, které se rozleti za sluncem, jako vlci po snéhové boufi...
z hluboké zavéje se vyhrabe prvni Sedivak, nahrbi hibet, vytiepe snih z koZichu
a zvedne Cenich a zavyje, a snih kolem 0Ziva, zvedaji se dalsi vlci, tfesou se zimou
a nemiZou se udrZet na nohou, jak jsou slabi a hladovi, ale cela smecka se nakonec
uzkou stopou rozbiha tam, kde v dalce citi ohradu s ovcemi nebo teplé srnéi stopy,
pfes hory, na cestu (gmaus 2005, s. 29).

Podobne uogélnienia, rozproszone w Smausowskiej narracji, znaj-
duja odzwierciedlenie w biografii bohatera powiesci, Andrejka Dun-
ki, zaréwno tej realnej (w ramach tekstowe;j fikcji), ukazywanej jako
pasmo niepowodzen i upadkdéw, zyciowych klesk spowodowanych
nie tylko przez opresyjnos¢ spotecznych zabiegow wykluczajacych,
lecz takze wywotanych osobista niezdolnoscig protagonisty do zako-
rzenienia si¢ w jakimkolwiek srodowisku, jak 1 biografii wyobrazo-
nej, w ktorej marzenie o odnalezieniu wlasnego miejsca w $wiecie
1 ustalenia wyznacznikdw wlasnej tozsamosci zostaje wyrazone za
pomoca ozywienia starych kulturowych emblematéw, przede wszyst-
kim za$ — aktualizacji alegorii wyboru drogi ,,wtasciwe;j”:

Jako by stal na rozcesti a mél si vybrat mezi dvéma cestami, mezi éirokou,vpohodl-
nou a vyslapanou cestou, kterou vidi jeho o¢i, a uzkou a strmou cestou, t{eZkou, ale
kréasnou k zesileni, kterou vidi, kdy ty o¢i zavte [...]. Takhle uvidél ten sviij Zivot, jako
preryvany a chraptivy dech, jako cestu ptes bludné koteny, kodrcavou a polamanou
cestu, po které zlstavaji jizvy do kiiZe a vrasky hluboké jalfo rozpraskana ktira starého
stromu... A onvbude, znovu zaéne dychat, znovu zalne Zit, a do prace, ]f fevu feté-
zovych pil a t¢Zkych traktort, k rubani a paleni Zivych a zelenych haluzi, uZse nevrati.
Vrati se k Dem¢akovym housli¢kam [...], znovu se na né nauci hrat a bude vidét

krasného a velkého...” (Smaus 2005, s. 21-22). Zdaniem Daniela Soukupa: ,,Cikéan-
ské muzikantstvi byva zobrazovano jako jev spide piirodni neZ kulturni. Pfedstava
pisn& jako sebevyjadieni sice cikana pribliZuje k romantickému basnikovi, ale u ci-
kana byva potlaten moment tvofivé spontaneity. Na rozdil od romantické poezie se
cikanska hudba obvykle nepfirovnava k ptacimu zpévu, ale spi§ k neartikulovanym
ptirodnim zvukim, jejichZ ptivod nelze presné lokalizovat (skudeni vétru, Suméni
lestt). Hudba cikant tak vyjadiuje i specificky zpisob jejich sepéti s »prirodou«:
cikéni sice ptirodni prostfedi — lesy, rokle, pustu — obyvaji, kviili svému nomadstvi
v ni vSak ziidkakdy najdou rousseauovsky utésny domov; cikan je »cizincem [...]
po vsi zemi«” (Soukup 2013, s. 59-60).
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a slysSet, ne uSima o o¢ima, ale jinak a mnohem ostfeji, srdcem... Pfesekne lano, které
ho pouta k molu, na polamany stéZefi vytdhne plachtu a vypluje na §iré mofe, bude
klopytat po té kodrcavé cesté, snit o pulno¢nich ohnich ve ztichlé stepi a konich
k nezkroceni a plakat do housli¢ek (Smaus 2005, s. 185, 193).

Jak bowiem pisze Zdenék Hrbata, a jego wypowiedz wykorzystac¢
mozna w funkcji opisu sytuacji egzystencjalnej Smausowskiego rom-
skiego everymana, cho¢ odnosi si¢ do Cyganow Machy:

Vydé&d&nectvi se zde izce propojuje s pouti — vyrazem Zivotniho zklaméni a touhy
po pomstd, ztraty vlasti, domova. V tomto piipads je pouZ fatalngjsi, tragict&jsi.
JestliZe je k podobné pouti odsouzen také mlady cikan, pak v zavéreénych pasaZich
romanu, kde se konkrétnost vyhnanstvi, nepfitomnost domova méni v romanticky
symbol, je jeho pouZdiisledkem osudu, ale stejné tak pianim, nezbytim (Hrbata 1999,
s. 25).

Nomadyczno$¢ zatem w ostatecznym rozrachunku urasta w obu
przypadkach do rangi podstawowego narzedzia samopoznania, a we¢-
drowanie staje si¢ koniecznoscia, gdyz dla pielgrzymujacego ,,wiecz-
nego ja”’, méwiagc slowami Serena Kierkegaarda, ,,neni adekvatni
Z4dna aktualni skuteénost” (Kierkegaard 1968, s. 300).
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