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Abstract

The sketch is devoted to five post-war Czech theatrical plays in which the motifs
of the feast and alcohol are the signs of belonging or not belonging to the specified
community and in most cases intertwine with the theme of politics: Audience of V.
Havel, Svejkitv vauk of L. Balak, NozZe a riize aneb topless party of M. Urban, Riize
pro Marketu of M. Viewegh and Nahnilicko of 1. Kraus. The analysis is based mainly
on the antropological models of feast offered by Michael Dietler, Brian Hayden and
Claude Grignon, but their model of ‘diacritic feast’ is modified for the needs of the
sketch. In the above mentioned dramas, the way of feasting and the favourite type of
alcohol indicates the position of the character as the ‘stranger’ (like in Audience,
Svejkiiv vauk) or the ‘ruler’, ‘leader’ (NoZe a riiZe anebo topless party). Drinking alco-
hol provides also a specific dramatic rhythm. Additionaly in Viewegh’s and Kraus’
play the state of intoxication metaphorizes the “abnormal” period of velvet revolution
or the transformation. The ritual of feasting organizes the scenery, rhythm and mo-
vement of characters, activating a number of cultural associations. The gradual “ope-
ning” of the characters, caused by changes in their consciousness, reveals inner moti-
vation, unmask the superficiality of the bond, conduct a parallel between the indivi-
dual and the collective imagery.

Szkic poswigcony jest pigciu powojennym czeskim sztukom teatralnym, w kto-
rych motywy uczty i alkoholu sg przejawami przynaleznosci do okreslonej spotecz-
nosci, a w wigkszosci przypadkow przeplataja si¢ z tematem polityki: Audience
V. Havla, Svejkiiv vauk L. Balaka, Noze a riize aneb topless party M. Urbana, Riize pro
Marketu M. Viewegha i Nahnilic¢ko 1. Krausa. Analiza opiera si¢ gldwnie na antropo-
logicznych modelach uczty opisanych przez Michaela Dietlera, Briana Haydena
i Claude’a Grignona, przy czym ich model ,.$wieta diakrytycznego” zostat zmody-
fikowany na potrzeby szkicu. We wspomnianych dramatach sposéb ucztowania
i ulubiony rodzaj alkoholu wskazuje pozycje bohatera jako ,,nieznajomego” (jak np.
w dramatach Audience czy Svejkiv vauk) lub ,,whadey”, ,,lidera” (jak np. w NoZe a rii-
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ze anebo topless party). Picie alkoholu zapewnia rowniez specyficzny dramatyczny
rytm. Dodatkowo w sztuce Viewegha i Krausa stan odurzenia metaforyzuje ,,nienor-
malny” okres aksamitnej rewolucji lub transformacji. Rytual biesiadowania organizu-
je scenerie, rytm i ruch postaci, aktywujac szereg stowarzyszen kulturalnych. Stop-
niowe ,,otwieranie si¢” bohateréw, spowodowane zmianami w ich $wiadomosci,
ujawnia wewngtrzng motywacje, demaskuje powierzchowno$¢ wigzi miedzy nimi,
ukazuje paralel¢ migdzy indywidualnym a zbiorowym wyobrazeniem.

W jednej ze scen z Bekartow wojny Quentina Tarantino amerykan-
ski szpieg zamawia w barze szkocks, podnoszac palce wskazujacy,
srodkowy i serdeczny — ten gest go dekonspiruje: Niemcy w analogi-
cznej sytuacji dajg znak kciukiem, wskazujagcym i srodkowym. Nie-
docenienie znajomosci biesiadnej etykiety — nawet jesli wymyslonej
na uzytek popkulturowego dzieta — bedzie miato dla bohateréw filmu
fatalne skutki. Budujac te¢ sceng, Tarantino korzysta ze wzorcoOw
utrwalonych w kulturze — nie tylko $rédziemnomorskiej — od niepa-
mietnych czaséw. Uczta, biesiada, sympozjon, impreza, biba (ostatnie
okreslenie brzmi malo szlachetnie, ale warto pamigtac o jego tacin-
skim Zrodlostowie) — ten rodzaj spotecznej aktywnosci konsoliduje
wspolnote 1 stanowi jej probierz, podobnie jak udziat w rytuale, do-
trzymywanie zasad savoir-vivre 'u czy znajomos$¢ szeroko rozumiane;j
mitologii. Fenomen ,,wspdlnego picia” podlega rozmaitym typolo-
giom; najbardziej uniwersalne — i w wielu miejscach zbiezne — zapro-
ponowali Michael Dietler i Brian Hayden, autorzy modelu antropolo-
gicznego okre$lanego jako ,,polityka biesiadna” (commensal politics),
zbudowanego w oparciu o badania nad spoleczno$ciami Afryki
i Maghrebu, oraz Claude Grignon w odniesieniu do wspotczesnego
francuskiego obyczaju. Przytoczone badania dotycza wprawdzie kon-
kretnych zjawisk, umiejscowionych w czasie, ale ich wnioski mozna
rozciggna¢ na inne praktyki biesiadne, wiacznie z czeskimi, ktore in-
teresujg mnie szczegodlnie w niniejszym artykule: zamierzam w nim
pokaza¢ na kilku przyktadach, jak funkcjonuje alkohol we wspotczes-
nym (powojennym) czeskim teatrze. Przyjrze si¢ blizej takim sytua-
cjom, w ktorych wspolne picie staje si¢ okreslong deklaracjg §wiato-
pogladowa, a znajomos¢ biesiadnego kodu stanowi narz¢dzie wpisy-
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wania si¢ do okreslonej grupy lub przeciwnie — demaskowania wspot-
biesiadnika jako ,,obcego”.

Michael Dietler i Brian Hayden (2001) sklasyfikowali trzy gtowne
typy uczt (posrod ktorych wyodrebniali jeszcze dodatkowe podtypy
i ,,modalno$ci”): ,.kooperacyjne” (alliance and cooperation feasts),
,,ekonomiczne” (economic feasts) 1 — w kontekScie niniejszego arty-
kutu najistotniejsze — ,,diakrytyczne” (diacritical feasts, tamaczone
takze jako ,,dystynktywne” przez polskiego badacza, Marka Wecow-
skiego, 2011, s. 24-28). Pierwszy rodzaj biesiady, charakterystyczny
dla egalitarnej spoteczno$ci, ma na celu skonsolidowanie grupy
1 wzmocnienie wig¢zi pomiedzy jej cztonkami; drugi typ — ,,eckono-
miczny” — $§wiadczy raczej o hierarchiczno$ci w obrgbie wspdlnoty,
ma na celu umocnienie roli lidera (wydajacego uczte) i ustabilizowa-
nie podziatu rol w grupie; podczas spotkania o charakterze ,,dystynk-
tywnym”/,,diakrytycznym” dochodzi z kolei do wykluczenia ,,obce-
g0” (,,innego”) 1 podkreslenia roznicy migdzy uczestnikami biesiady
a tymi, ktorzy nie mogg bra¢ w niej udziatu. Claude Grignon, rozwa-
zajac szczegdlowo rdzne rodzaje spotkan towarzyskich, wyodrebnit
dwa najwazniejsze typy ucztowania: ,segregacyjne” (segregative
commensality) 1 ,transgresyjne” (transgressive commensality; zob.
Grignon 2001).

Definicja pierwszego z przytoczonych typow wlasciwie jest zbiez-
na z koncepcja ,,uczty diakrytycznej” Dietlera i Haydena; charakter
Ltransgresyjny” spotkania towarzyskiego odwrotnie — oznacza, ze na
mocy okre$lonego rytuatu roznice zostaja (chwilowo) zapomniane,
przepascie zasypane, ,,0bcy” przestaja by¢ obcymi i zostajg dopusz-
czeni do biesiady. Oczywiscie takie ujecie — charakterystyczne dla
karnawatu —ma swoj wymiar dialektyczny: réznice i przepascie nadal
istnieja 1 stanowig wazny punkt odniesienia; bez nich karnawatowe
przekroczenie nie byloby mozliwe. Konwencja, dobrze znana uczest-
nikom tego rodzaju ,,gry”, oznacza rowniez, ze odwrdocenie ma cha-
rakter tymczasowy, jest chwilowym zawieszeniem pewnej obowig-
zujacej normy. Paradoksalnie wigc uczta transgresyjna moze wzmac-
nia¢ motywacje selekcyjng cztonkow ,rzeczywistej” grupy.
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Klasyfikacj¢ biesiadowania rozciggniemy — w odniesieniu do no-
woczesnego (czyli juz po Odrodzeniu Narodowym) spoleczenstwa
czeskiego — na etykiete zwigzang z piciem piwa i, szerzej, z wyborem
trunku. Skojarzenie poczucia tozsamosci narodowej Czechow z upo-
dobaniem do piwa to truizm wsréd bohemistow; mozna tu przywotac
stowa praskiego socjologa i jezykoznawcy z Uniwersytetu Karola
Jitego Krausa:

Vzdyt' pravé 19. stoleti se svou snahou probojovat ¢estinu jako jazyk literarni
a vefejny povazovalo hospodu a piti piva jako ndpoje narodniho za vyznamné
prostedi narodniho uvédomeéni (cyt. za: Pivo a Ceskd kultura... 2017).

Brnenski badacz obyczajow biesiadnych, Karel Altman, pisat za$
0 znaczgcym przeswiadczeniu bywalcow praskich i brnenskich go-
spod konca XIX wieku:

[...] pije li Cech, ma vzdy ruku otevienou ke konani dobro¢innych skutk, hlavng
skutkd vlasteneckych (Altman 1993, s. 58).

Biesiadowanie ,,vlastenct”, czyli czeskich patriotéw, od poczatku
mialo charakter diakrytyczny/selekcyjny, byto czyms$ w rodzaju spra-
wowania rytualu, uczestnicy spotkania za$ odgrywali — toutes propor-
tions gardées — rolg kaptanow narodowej religii. W 1880 roku jednym
z najskuteczniejszych inicjatoréw zbiorki pienigdzy na powstanie Te-
atru Narodowego (Néarodniho divadla) byt Plzenisky Prazdroj. Po-
wigzanie czeskiej kultury i poczucia tozsamos$ci narodowej splotlo si¢
zatem na przetomie XIX/XX wieku — w okresie rozkwitu gospod —
z piciem piwa, a zwigzek ten wydatnie wzmocnita bohema artystycz-
na poczatku XX wieku. Bohumil Hrabal, ktory notabene kazat si¢ po-
chowa¢ w dgbowej skrzyni z napisem ,,Pivovar Polna”, uwazat si¢ za
spadkobierce Jaroslava Haska nie tylko ze wzglgdu na jego tworczos¢
literacka, ale i w zwigzku z upodobaniem do gospod; na drugiego pa-
trona wybral Franza Kafke, proponujgc przy okazji oryginalny po-
dziat: Haszek versus Katka, gospoda versus kawiarnia, ,,chtopski ro-
zum” versus intelekt, odpowiadajacy poniekad podziatowi na nurt
apollinski 1 dionizyjski w kulturze:

355

Radeji sam sebe povazuji za pivniho neotesance, nez za osvétového intelektuala.
Jsem tedy dédic tradic Jaroslava Haska. OvSem soucasné se povazuji za zéka Franze
Kafky, ktery mne ohromuje svym vzdélanim k transcendentnu. Myslim, ze styl mého
psani je rytmizace téchto dvou svéti, které tvoii zaklad prazské ironie. Ohromujici na
téchto dvou muzich je, Ze a¢ se oba narodili i umfeli toho samého roku, zili vétSinou
v Praze, nikdy se nemohli potkat, protoze HaSek prochazel prazskymi pivnicemi
v ptizemi, a Kafka se svymi pfateli kavarnami, které byvaly v prvnim patie (cyt. za:
Déorflova, Dykova 2009, s. 11).

Trwalto$¢ polaczenia czeska kultura-piwo potwierdzajg dane staty-
styczne. Zlecone w 2007 roku przez Plzenisky Prazdroj badania AISA
(czeskiego odpowiednika OBOP-u) wykazaly, ze ponad 90% bada-
nych Czechoéw uznaje piwo za istotng cz¢$¢ narodowej kultury. Zna-
mienne, ze istotniejsza dla nich jest sama ,,kultura picia piwa”, czyli
towarzyszaca biesiadowaniu etykieta, niz samo spozycie alkoholu.
Powotano nawet program dla tzw. znawcow i misjonarzy piwa (,,pivni
znalce a pivni misionaie”), z ktorymi konsultuje si¢ narzedzia piwne-
go rytuatu (to okreslenie wydaje si¢ tu najbardziej adekwatne), poczy-
najac od ksztattu kufli i butelek, konczac na wystroju ,,wzorcowych”
gospod. W ciagu dekady poprzedzajacej przytoczone badania staty-
styczne liczba gospod w Czechach wzrosta o 75% (trzeba jednak pa-
migtac, ze to jest czas przemian ustrojowych), co dato ok. 35 tysiecy
nowych przybytkéw; oczywiscie wiele z nich okazato si¢ tylko efe-
merydami, w dobie transformacji gospody i kawiarnie btyskawicznie
upadaty, w tym samym czasie powstawaty jednak nowe. [lo$¢ wypija-
nego piwa w Czechach wynosi od 30 lat mniej wigcej 160 litréw na
obywatela rocznie.

Tak istotny sktadnik czeskiej tozsamosci musiat zatem przenikng¢
do dramaturgii i1 teatru. Prezentowane powojenne sztuki teatralne
faczy nie tylko watek biesiadowania, najcz¢sciej rodzaju diakrytycz-
nego/selektywnego, jesli odwotaé si¢ ponownie do klasyfikacji przed-
stawionej we wstepie do niniejszego artykutu, ale i powigzanie go
z ideologia 1 zyciem spotecznym.

Audience Vaclava Havla

Audience (w przekladzie Stawomira Jagodzinskiego Audiencja)
Havla to pierwsza z serii tak zwanych ,, Vaitkovek” (od nazwiska gtow-
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nego bohatera), napisana w 1975 roku, zaraz po tym, jak dramaturg
z przyczyn politycznych trafit jako fizyczny pracownik do browaru
w Trutnovie.

W 2009 roku powstat o tym okresie zycia Havla dokumentalny
film Obcan Havel prikuluje ze znamiennym podtytutem Akcni film
o ldsce k pivu, w ktorym pojawia si¢ deklaracja ze strony pierwowzoru
Browarnika: ,,wina nie mogtbym pi¢, ja pije tylko piwo”. W tej jedno-
aktowce sposob picia — i niepicia — piwa wilasciwie zastgpuje charak-
terystyke bohateréw 1 jest sposobem na pokazanie przepasci, jaka ich
dzieli. Browarnik to awansowany cztowiek z ludu, ,,sw6j chtop”, kon-
kretny, mocny, nie zaprzatajacy sobie glowy niepotrzebnymi rozter-
kami, lekcewazacy ,,migczakow” 1 inteligentow. Waniek to wlasciwie
»~migczak” i inteligent: delikatny, z zasadami, spi¢ty, uporczywie nie
przechodzacy na ,,ty”, mimo ze Browarnik do$¢ szybko zaczyna mo-
wi¢ mu po imieniu —i przede wszystkim demaskujacy si¢ juz w pierw-
szych sekundach sztuki wtasnie poprzez sposob picia piwa: sgczy je
jak wino, w duchu apollinskim, by wyglosi¢ zdanie, ktére w uszach
Browarnika musi brzmie¢ jak herezja: ,,nie jestem przyzwyczajony do
piwa”. W kontekscie powigzania piwa i czeskiej tozsamosci to zdanie
brzmi przeciez takze jak deklaracja postawy antynarodowej: Waniek,
mowigc to, po prostu sam eliminuje si¢ z narodowej wspolnoty Cze-
chow-piwoszy. A poniewaz jest obcy, budzi podejrzenia o nieszcze-
ro$¢, niech¢¢, moze nawet poczucie wyzszosci (jest przeciez inteli-
gentem, wi¢c pobudza kompleksy czlowieka z ludu):

SLADEK U tebe &lovék nikda nevi, na éem je — mlI&i§ — biihvi, co si mysli§ —tikas jen
,»ano, pane Sladku”, ,,d¢kuji, pane Sladku” —

VANEK Jsem tak vychovany —

SLADEK Zatimco ja jsem jen nevychovanej pivovarskej buran! Myslels to tak, Ze jo?

Netikej, Zes to tak nemyslel. (Havel 2019, s. 12)"

! Browarnik — Z tobg cztowiek nigdy nie wie, jak to jest — milczysz, cholera
wie co sobie myslisz — mowisz tylko ,,tak, panie kierowniku”, ,,dzigkuje panie kie-
rowniku”.

Waniek — Tak jestem wychowany.
Browarnik — Za to ja jestem niewychowany cham z browaru! Tak myslates,
nie? Nie gadaj, ze tak nie pomyslates” (Havel 1991, s. 22).
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Centralnym punktem scenografii jest stot i powickszajaca si¢ bate-
ria butelek po piwie. Dwaj bohaterowie, méwigc skrotowo, siedza,
pija i rozmawiajg. Nalewanie, wychylanie i si¢gganie po nowg butelke
nadaje rytm uptywajacemu czasowi, wychodzenie do toalety odmie-
rza jeszcze bardziej wyrazi$cie kolejne czesci tej jednoaktowki, po-
zwala zaznaczy¢ proces, jaki zachodzi w samym Wanku. Taka rytmi-
zacja jest charakterystycznym chwytem w teatrze absurdu — postaci sg
jak gdyby zmechanizowane, funkcjonujg jak manekiny czy kukietki
pociagane za niewidzialne sznurki, jak na przyktad w £ysej spiewacz-
ce Eugéne’a Ioneski. W ten sposdb manifestuje si¢ w tym teatrze
obecnos$¢ systemu, czegos, co przerasta pokazywang sytuacje i jedno-
czesnie silnie na nig wplywa, steruje nig. Wtasnie o systemie mowi
przeciez Waniek w finale sztuki, kiedy po wychyleniu paroma hausta-
mi kufla piwa — co wcze$niej byto dla niego niewykonalne — o$wiad-
cza: ,,wszystko jest do dupy” (,,vSechno je na hovno”). Rytuat wspol-
nego picia ma wig¢c tu wymiar $cisle dramaturgiczny: organizuje sce-
nerie, rytm i ruch postaci, uruchamiajac szereg kulturowych (biesiad-
nych) skojarzen, tyle tylko, ze to nie jest biesiada dwoch przyjaciot, to
jest rodzaj gry — bliskiej transgresyjnemu typowi uczty, podszytej sil-
nym diakrytycznym podziatem — w ktorej moze zwyciezy¢ tylko jed-
na strona. Scenografia Audiencji, dodajmy, zorganizowana jest w spo-
sob bardzo precyzyjny. W pierwszych didaskaliach Havel zaznacza,
ze na $cianie ma wisie¢ obraz przedstawiajacy Szwejka i1 Palivca,
z podpisem: ,,Gdzie si¢ piwo warzy, tam si¢ dobrze darzy”. Szwejk
jest tutaj symbolem ambiwalentnym: z jednej strony mamy odwotanie
do stereotypu Czecha-wesolego piwosza, z drugiej: Szwejk to takze
brat rodzony Jozefa K. z Procesu, patron dysydenta-Havla, ktory wy-
dobywa absurd systemu, biorgc na warsztat jedng tylko sytuacje,
w ktorej Browarnik prosi Wanka, zeby donosit sam na siebie.

Svejkitv vauk Lubosa Balika

Bohater powiesci Jaroslava Haska jest rowniez patronem satyry
politycznej Lubosa Baléka Svejkiiv vuk, napisanej w roku 2001. Ak-
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cja rozgrywa si¢ przez wiekszos$¢ czasu albo w gospodzie Pod Czer-
wong Zabg — tu pije sie piwo — albo w nocnym klubie Pod Rézowym
Wzgorkiem, w ktorym pija si¢ koniak. Transfer tytutowego wnuka
Szwejka, jak nazywa si¢ Isztwanka z powodu jego gadulstwa, z go-
spody do klubu symbolizuje jego awans, a jest to ten rodzaj awansu,
ktory polski odbiorca zna z Kariery Nikodema Dyzmy Tadeusza Dote-
gi-Mostowicza czy Wystarczy by¢ Jerzego Kosinskiego. Spin-doctor
Puzon postanawia zrobi¢ z Isztwanka premiera, co mu si¢ zreszta
ostatecznie udaje. Wnuk Szwejka stoi wigc w rozkroku migedzy dwo-
ma $wiatami: $wiatem prostych ludzi i wyzszych sfer, gospody i poli-
tyki, biedy i bogactwa, prostactwa i wyrafinowania. Zachowuje wszyst-
kie atrybuty prymitywa — wiecej: dzigki nim wygrywa wybory, chwa-
lac si¢ na przyktad, ze jego 1Q jest dwucyfrowe, przy czym zupetnie
nieconiesmielony korzysta z luksusow, ktore wiagzg si¢ z jego nowa
rola. T¢ dwoisto$¢, podobnie jak u Havla, symbolizuje sposob, w jaki
Isztwanek pije alkohol. Zacytuj¢ fragment sceny z klubu:

Pozoun
Miluji ustiice [...]
a jedin€ sem je vozi kazdy den Cerstvé
Tomu konaku je dvacet let
(a oba se napiji, Istvanek konak vypije na jedno polknuti)
[...]
Pozoun
Vite, Ze to hovado
klidné vypije vanu plnou
konaku
a jim to protece
a nezachyti se v ném nic
Zbthdarma
jako kdyby to bylo sito
(Balak 2019)

Rodzaj preferowanego trunku, sposoéb picia, ucztowania, a takze
oddzialywanie alkoholu na pijgcego (posiadanie tzw. ,,mocnej gto-
wy”) stuza w sztuce Balaka jako sygnaty charakteryzujace bohaterow
i lokujace ich w okreslonych $rodowiskach. Ponadto rytuat zwigzany
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z piciem — w tym przypadku zar6wno w gospodzie, jak i w nocnym
klubie — ma silny tadunek teatralno$ci: opiera si¢ bowiem na dialogu,
podstawowym budulcu dramatu, a w wymiarze teatralnym organizuje
scenografi¢ i ruch postaci.

NoZe a riiZe aneb topless party Milosa Urbana

Porzucenie swojskiego piwa na rzecz bardziej wyrafinowanych al-
koholi jako wyznacznik czy symbol awansu spotecznego to motyw
istotny takze w sztuce NoZe a riize aneb topless party Milosa Urbana
z 2005 roku. Grono szkolnych kolegow, posrdod ktorych jedni zrobili
kariery, a inni pozostali w tyle, spotyka si¢ na dorocznym ,,wieczor-
ku”. Jeden z nich przynosi szampana, co oznacza, ze jego status spo-
leczny znaczaco si¢ zmienit:

VENCA: (postavi na stll basu piv, v§imne si sektu, podiva se na Pavla, pohledem
spocita dvanact svych lahvi a poméfi je s dvéma lahvemi sektu; s po-
vytazenym oboc¢im koukne na etiketu) Tohles pfines, jo? Hm. Taky dobry,
docela. [...]

PAVEL: Cos to fek na to Samparisky? ,,Taky dobry, docela?” To je Madame Cliqot,
¢lovéce! Stara ,.klikotka”! To pijem, kdyz vyhravame volby.

VENCA: Fakt? A co pijete, kdyZ prohravate?

PAVEL: Vodku (Urban 2005, s. 11)

Pod wieloma wzgledami ta scena przypomina epizod z Niewiedzy
Milana Kundery, w ktéorym emigrantka Irena przywozi na spotkanie
z dawnymi czeskimi przyjaciotkami dobre wino. One jednak daja

2 WICEK: Witam panow. Pawle, ten $rodkowy palec w oknie taksowki musimy
przedyskutowac (stawia na st dwa szesciopaki piwa, wyjmuje z kieszeni komorke
i odktada ja na tace; dostrzega alkohol, patrzy na Pawta, wzrokiem przelicza swoich
dwanascie butelek i porownuje je z dwiema butelkami szampana; ze zmarszczonym
czotem przyglada si¢ etykiecie). Ty to przyniostes$, co? Chmm... No, catkiem dobra
rzecz. [...]

PAWEL.: Jak ty to powiedziate§? Catkiem dobra rzecz? Chlopie, to jest ,,Madame
Cricot”! Stara dobra krikotka! My to pijemy, jak wygrywamy wybory!

WICEK: Serio? A co pijecie, jak przegrywacie?

PAWEL: Wodke. [przeklad Agata Firlej].
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pierwszenstwo piwu, by potem dopiero siggna¢ po wino i nie doceni¢
go. Preferowanie innego trunku oznacza tu zerwanie z dawnymi przy-
jaciolmi, z calg kulturg, niemoznos$¢ porozumienia si¢ emigrantki z ro-
dakami. Podobnie funkcjonuje szampan Pawta w omawianej sztuce,
do czego dochodzi jeszcze watek polityczny (i nie chodzi tylko o po-
dzial: szampan = zwycigstwo w wyborach, wodka = przegrana), ale
o zewngtrzny znak przynaleznosci do rzadzacej, lepszej kasty, w odro-
znieniu do podporzadkowanej, piwnej masy.

RuZe pro Marketu aneb vecirky revoluciondinn Michala Viewegha

W sztuce Riize pro Marketu aneb vecirky revoluciondri Michala
Viewegha, napisanej prawdopodobnie (o ile to nie mistyfikacja) mniej
wigcej w tym samym okresie, co najpopularniejsza powies¢ tego auto-
ra, Bajecna léta pod psa, alkohol towarzyszy rewolucyjnemu — nomen
omen — fermentowi. W recenzji tej sztuki Martin Kopac¢ pisat:

V ,rizovém” Casoprostoru tii veCernich seanci v panelakovém obyvaku nékdy
v prosinci 1989 se rozvijeji v zasadé milé konverzac¢ni, nékdy az vancurovsky hravé
slovesné eskapady na pomezi komiky a Ginosné tragédie. Mezi podiem, na kterém se
narychlo stavéji kulisy novych dé&jin, a intimnimi svéty, jejichz kulisy se naopak borti,
se pohybuji agilni zastupci studentského stavkového vyboru a trojice trochu skeptic-
kych vysokoskolskych profesorti-nekomunistii. Ti vSichni sice v prvnim planu spo-
le¢né vyhanéji z prazské filosofické fakulty symbol socrealistické literarni i jazykové
normalizace Sobéslava Zounka (rozuméj: Vitézslava Rzounka), zarover ale sleduje-
me vymitani jesté jiného druhu. Jako kdyby revoluce tyhle ambiciozni déti jedno po
druhém od po&atku pozirala®.

Viewegh komponuje swoja sztuke z matematyczng precyzjg: trzy
wieczory, troje gtéwnych bohaterow, trzy zmiany strojow, trzy para-
wykltady, wreszcie: trzy rodzaje alkoholu, osobny dla kazdego etapu

3 Kopa¢ 2004, cyt. za: http://www.ndbrno.cz/uploads/old/pdf soubory/Tiskova
_zprava_Ruze pro Marketu.pdf [dostep 13.07.2017]. ,,Oto w »rozowej« czasoprze-
strzeni trzech wieczornych seanséw w zwyklym mieszkaniu na blokowisku, w grud-
niu 1989 roku, odbywaja si¢ stowne, nieco vanc¢urowskie w tonie eskapady na gra-
nicy tragizmu i komizmu. Migdzy scena, ktora szybko przeistacza si¢ w kulisy no-
wej historii, a intymna przestrzenia, ktorej kulisy z kolei ulegaja zniszczeniu, do-
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rewolucji. Koniak na wzmozenie rewolucyjnego zapatu, szampan na
rewolucyjnej fali wznoszacej i wreszcie whisky — po zwyciestwie.
Kiedy zaczyna si¢ bunt, ludzie przestajg by¢ trzezwi. Stan upojenia to-
warzyszy bohaterom sztuki Viewegha kazdego wieczoru z narastajgca
intensywnoscia, by osiaggna¢ apogeum w finale. Nienormalny czas re-
wolucji jest wigc symbolizowany przez upojenie, a ponadto — jak
w Audiencji Havla — rytuat otwierania butelki i nalewania trunkow,
poprzedzajacy zawsze quasi-wyktad Hugona, rytmizuje akcje.

Nahnili¢ko Jana Krausa

W Nahnilicku Jana Krausa (2003), jednej z najbarwniejszych po-
staci czeskiej kultury i popkultury (aktora, pisarza, dramaturga, przed-
sigbiorcy, dziennikarza, konferansjera, blogera, prezentera, felietoni-
sty, bohatera skandali itd.), troje glownych bohateréw — ofiary trans-
formacji ustrojowej, ludzie z bocznego toru —raczy si¢ blizej nieokre-
$lonym, mocnym trunkiem. Awantury o przesztos¢ (o to, kto si¢ ,,ze-
$winit”, a kto miat zasady, kto zarobil na zmianie systemu, a komu si¢
nie udato, kto byl w bezpiece i kto kogo do tego namawiat) stopniowo
— w miar¢ oprozniania butelki — zmieniajg si¢ w utwor z pogranicza
brazylijskiego serialu i kina akcji. Handel bronia, mafia, narkotyki,
egzotyczne kobiety, Rosjanie i Latynosi, szybki zarobek, wielka poli-
tyka, a do tego romans — te wszystkie watki splatajg si¢ i kulminuja
w zupehnie szalonej i infantylnej zarazem scenie zbiorowego skakania
po t6zku. Nie wiadomo do konca: czy to obraz delirium trojga pija-
nych bohateréw czy symbol upojnego czasu transformacji ustrojowe;j,
kiedy w og6lnym chaosie wszystko bylo mozliwe: i ,,tunelowanie”,
i bogacenie si¢ z dnia na dzien, i spektakularne porazki. Blizej nie-

chodzi do rozméw miedzy trojka nieco sceptycznych profesordw-antykomunistow
a parg entuzjastycznie nastawionych studentow. Co prawda wszyscy bohaterowie
wspolnie wyrzucaja z praskiej filologii symbol uleglosci wobec poprzedniego sy-
stemu, Sobiestawa Zounka (aluzja do rzeczywistej osoby, Vitezslava Rzounka), ale
juz wkrotce okazuje sig, ze rewolucja pozera swoje wlasne, ambitne i naiwne dzie-
ci” (przektad Agata Firlej).
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okreslony ,;mocny trunek” mozna interpretowaé symbolicznie jako
tajemnicze zrodto zbiorowego oszotomienia, jak pigutki Murti Binga
u Czestawa Mitosza. Kraus wykorzystuje wszystkie sktadniki kiczu,
ktory, jak wiadomo, zyskuje na znaczeniu w okresach rozchwiania
i kryzysu, sktadniki znane ze stynnej definicji Brocha: niedostosowa-
nie, kumulacj¢, synestezje, operowanie dobrze znanymi motywami,
przy czym ta kiczowa kreacja wspiera atmosfere delirium, alkoholo-
Wwego upojenia.

W analizowanych utworach alkohol w powiazaniu z ideologig, po-
litykg 1 zyciem spotecznym wystepuje wlasciwie w trzech gldwnych
funkcjach: jako kryterium rozstrzygajace w klasyfikacji swdj—obcy
(przy czym znaczenie ma zarowno rodzaj pitego alkoholu, jak i spo-
sob, w jaki si¢ to robi); jako symbol i wyznacznik awansu ze sfery
rzadzonych do sfery rzadzacych, wreszcie: stan upojenia symbolizuje
nienormalny czas rewolucji, mozna by rzec: karnawatu rewolucji. Na
poziomie dramaturgicznym natomiast jest to narz¢dzie rytmizacji, na-
wet swoistej mechanizacji, rodem z teatru absurdu, a zatem roéwniez
sygnat odniesienia do systemu.
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