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Abstract

The very first banknotes of the newly created Czechoslovakia were designed by Alphonse
Mucha. This outstanding Art Nouveau artist used them as medium, through which he could
induce the national identity preservation of his compatriots, by referring to both national and
Slavic symbolism. Symbolism of the designed notes clearly rooted in Slavic tradition and history
in an obvious manner relates to Mucha's artistic interests evidently expressed in the cycle The
Slav Epic.

Pierwsze banknoty nowopowstalego panstwa czechostowackiego zaprojektowane przez
Alfonsa Muchg staty si¢ dla tego wybitego secesyjnego artysty doskonalym srodkiem przekazu,
za posrednictwem ktoérego mogl, odwotujac si¢ zardéwno do symboliki narodowej jak
i ogélnostowianskiej, wptyna¢ na utrwalenie tozsamos$ci narodowej rodakow. Wyraznie za-
korzeniona w tradycji i historii stowianszczyzny symbolika zaprojektowanych banknotéw
W oczywisty sposob nawigzywata do zainteresowan artystycznych projektanta wyrazonych
dobitnie w cyklu Epopeja Stowianstwa.

Kazdy narod ma uméni, jako ma svou fe¢. Jeho
tradice neni majetkem jednoho umélce, ale celku...
(J. Mucha 1982,s.363)

Monety, a takze w pdzniejszym okresie rowniez i banknoty (ktore pojawily si¢ na
terenie Europy dopiero w wieku XVII) pelnily na przestrzeni wiekow niezwykle
wazng rol¢ bardzo efektywnego mass medium, stuzacego przekazywaniu zakodowa-
nej w nich informacji (Kiersnowski 1988, s. 16). Bylo to medium, ktoére jak charakte-
ryzuje Ryszard Kiersnowski, stanowito bezkonkurencyjny $rodek upowszechniania
informacji, utrzymujacy swoj prymat az do czasu wynalezienia druku. Przekaz reali-
zowany byt za pomoca dwoch srodkéw wyrazu —obrazu i pisma, stosowanych zarow-
no razem jak i z osobna, w zaleznosci od czynnikéw charakterystycznych dla danej
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epoki, kraju badz kregu cywilizacyjnego. Umieszczane na tym samym znaku pieni¢z-
nym przedstawienia ikonograficzne oraz dhuzsze lub krétsze teksty cechowat rézno-
rodny stosunek wzajemny. Ich przekaz moglt pozostawac catkowicie zbiezny — wyra-
zajacy w odmienny sposob t¢ sama tres¢, komplementarny —uzupetniajacy si¢, mogty
takzeprzekazywac tres¢ catkowicie odmienna (Kiersnowski 1988, s. 88). Nie zmienia
to jednak w zadnym wypadku faktu, iz dzigki umieszczonym na awersie badz rewer-
sie sSrodkom wyrazu, monety oraz banknoty cechowata niemozliwa do przecenienia,
czgsto niepozbawiona elementu propagandowego (badz wrecez przez niego zdomino-
wana) funkcja informacyjna (poznawcza), pod pewnym wzgledem w wyrazny spo-
sob zblizajaca znaki pieni¢zne do tekstu literackiego.

Z cala pewnoscig moneta (banknot), zarowno w przesztosci, jak i obecnie, stano-
wi specyficzny element dialogu spolecznego, jednostronny $rodek komunikacji po-
migdzy wladza i spoteczenstwem, a takze emitentem i mieszkancami obcych panstw.
Ta zdolnos¢ docierania do niemal wszystkich kregow i warstw spotecznych pozwala
na manifestacje, w tym numizmatycznym tekscie, tresci niejako zaprogramowanych
przez emitenta (wladcg, rzad itd.).

Glownym celem emisji, oczywiscie poza ekonomicznym, byto zbudowanie za
pomoca przemyslanego i zaplanowanego programu , literacko”-ikonograficznego,
wlasciwego obrazu aktualnych wydarzen, wykreowanie odpowiedniego wizerunku
rzadzacych panstwem (koronowanego wiadcy, przywodcoéw polityczno-panstwo-
wych) taczacego w sobie w okreslonym zakresie elementy $§wieckie i sakralne, zgod-
ne z aktualnymi trendami ideowo-artystycznymi (patrz np. Garbaczewski 2006).
Wykorzystywane do gruntowania postaw patriotycznych znaki pienigzne staty si¢
z czasem $wiadectwem tozsamos$ci narodowej i manifestem ideowym projektujacych
je artystow.

Zaréwno monety jak i banknoty petnily funkcje specyficznego tekstu programo-
wego zawierajacego lapidarne informacje przekazujac, z punktu widzenia panstwo-
wo-politycznego, najistotniejsze tresci — odnoszace si¢ do miejsca i daty emisji oraz
danych emitenta (czasem takze mincerza), zawieraly nazwe jednostki monetarnej,
imiona waznych dla pafistwa i spoteczenstwa bostw, fragmenty odpowiednich teks-
tow religijnych, oraz inne istotne zwroty i tytuly (Kiersnowski 1988, s. 19). Umiesz-
czane napisy (sentencje) czynily z nich obiekty uzytkowane zaréwno w sferze zycia
publicznego, jak i prywatnego, odgrywajace nierzadko istotng rolg, szczegolnie
w starozytnosci i wiekach $rednich, w sferze zwigzanej z wierzeniami religijnymi,
magia i obyczajowoscig — w chwilach uroczystych i codziennosci, momentach naro-
dzin i obrzgdach zwigzanych ze $miercia.

Umieszczane na monetach i banknotach teksty to bezdyskusyjnie autentyczne za-
bytki piSmiennictwa wazne dla wielu kultur oraz jezykow, przez wiele wiekow stano-
wigce ,,jedyne powszechnie dostgpne wzory pisma znajdujace si¢ przed oczyma, lapi-
darne i tatwe do poréwnywania i rozwiagzywania” (Kiersnowski 1988, s. 91).
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Oprocz tresci o charakterze polityczno-panstwowym (§wieckim) dotyczacym
srodowisk rzadzacych, napisy-znaki oraz dtuzsze fragmenty tekstu odnosity si¢ cze-
stokro¢ do problematyki religijnej. Odnoszac si¢ do podstawowych kwestii wiary
oraz tekstow wezwan i blogostawienstw numizmaty takie zawieraty, charakterystycz-
ny dla literatury religijnej, przekaz o charakterze deklaratywno-dewocyjnym, ma-
giczno-praktycznym, a takze informacyjnym, gdy przekazywaty tresci dotyczace $wig-
tych patronoéw, popularnych na danym terenie i w konkretnym czasie (Kiersnowski
1988, s. 303).

Ryszard Kiersnowski analizujac okres europejskiego mennictwa $redniowiecz-
nego doszed} do uniwersalnego i ponadczasowego wniosku, jednoznacznie wskazu-
jacego bliskie relacje zachodzace pomigdzy literaturg i monetami (banknotami) —
umieszczony na stemplach menniczych oraz drukarskich matrycach materiat literacki
i ikonograficzny stanowiagc wierne odbicie epoki, z ktorej pochodzi, jest typowym
wytworem jej kultury. To niezwykle wazne Zrodto archiwalno-dokumentalne, ktore-
go ,.krotkie teksty, proste wyobrazenia, moze mato mowiace o poszczegdlnych mone-
tach, zebrane tacznie daja przeciez swoisty wyktad 6wczesnej wiedzy o $wiecie i ob-
raz przemian w sposobie widzenia tego $wiata” (Kiersnowski 1988, s. 421). Cha-
rakterystyczny dla numizmatyki ponadczasowy zespot tekstowo-ikonograficzny do-
tykatl na przestrzeni dziejow, podobnie jak tekst literacki, niemal wszystkich podsta-
wowych kategorii i zagadnien polityczno-kulturowych oraz spotecznych. ,,Zabierat
glos” migdzy innymi w kwestiach zwiazanych z wladza i podlegtoscia, sprawiedliwo-
$cia, bogactwem oraz bieda, cnota i grzechem, chciwoscia, prawda i ktamstwem, do-
brem i ztem, z problemami wiary, magii i kultu religijnego, obyczajow, czasu, znaku,
symboli, stowa i pisma, liczby, propagandy, estetyki (Kiersnowski 1988, s. 421), wresz-
cie z walka o wolnos¢ i tozsamo$¢ narodowa oraz utwierdzaniem odzyskanej nieza-
leznosci politycznej.

Niezwykle istotnym elementem programu artystycznego Alfonsa Muchy bylo je-
go przekonanie o stuzebnej wobec narodu (mas) roli sztuki i twéorcy. Wobec takich
pryncypidw oczywistym bylo dla artysty, ze czynnie wiaczy si¢ w proces formowania
nowego, powstatego w 1918 roku czechostowackiego panstwa.

Jako shuzbe narodowi potraktowal (wykonywane pro publico bono), rozpoczgte
w 1909 roku prace zwiazane z projektem wystroju Sali Burmistrzowskiej budowane-
go od 1905 roku w Pradze gmachu wtadz miejskich (Obecni dim). 18 grudnia 1918
roku, na pros$be zarzadu Klubu Czeskich Filatelistow, przedstawit przyjety do realiza-
cji projekt pierwszego czechostowackiego znaczka pocztowego przedstawiajacego
panoramg¢ Hradczan. Logiczng konsekwencja tych prac byto sporzadzenie projektow
banknotow dokonane na prosbe wtadz powstatego 28 pazdziernika 1918 roku nowe-
g0 panstwa.

W pierwszym okresie po odzyskaniu niepodlegloéci na terenie Republiki w obie-
gu byty banknoty Banku Austro-Wegier, na ktdre z czasem zaczgto naklejac¢ specjalne
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znaczki (kolky). Dwa z nich, o wartosci 1 korony oraz 10 halerzy réwniez zaprojekto-
wat Mucha.

Waluta Republiki Czechostowackiej, dzielaca si¢ na sto halerzy korona, zostata
ustanowiona 15 kwietnia 1919 roku. Do emisji zostaly wprowadzone banknoty o no-
minale 1 K&, 5 K¢&, 10 K&, 20 K&, 50 K&, 100 K¢&, 500 K&, 1 000 K& oraz 5 000 K¢&',
z ktorych dziesigciokoronowy (strong odwrotng; Bienia§ 2012), dwudziestokoro-
nowy, stukoronowy i pig¢setkoronowy zaprojektowat Alfons Mucha. Tym samym
czeski artysta znalazt si¢ w gronie secesyjnych tworcow takich jak np. Gustaw Klimt,
Koloman Moser, Heinrich Lefter, Arthur Kampf, Paul Thumann czy J6zef Mehoffer
i Adam Pottawski, ktorzy projektowali banknoty dla Austro-Wegier, Niemiec i odro-
dzonej Polski.

Na projektach zaproponowanych przez zwiazanego w latach 1889—1906 z krega-
mi secesji francuskiej (paryskiej) Muche, swoje odzwierciedlenie znalazty wszystkie
elementy charakterystyczne dla jego artystycznego stylu. W centrum wizji tworczej
Muchy znalazta si¢ kobieta:

[...] to ona przykuwa hipnotycznie [...] uwage swym nieopisanym spojrzeniem, ktore nie
pozwala oderwaé oczu, bedac czym$ w rodzaju niewypowiedzianej obietnicy — napehiajaca
blogoscia, kuszaca i erotycznie krucha. Spojrzenie ma nieco zamglone, jakby wiasnie wracata do
$wiadomosci [...]. Uroku dodaja jej czgsto warkocze, loki, czy spowijajace ja pukle wiosow,
czgsto rozwianych na wietrze, podczas gdy jej glowe otacza aureola. Jest diametralnym przeciwie-
nstwem [...] wszystkich chorowitych, stabujacych czy diabolicznych kobiet, ktére w tym samym
czasie zapetniaty obrazy Toulouse-Lautreca, [...] Klimta, [...] czy Gauguina (Lipp 2007, s. 13).

Artysta pelnymi gar§ciami czerpat z tradycji bizantyjskiej, celtyckiej, japonskie;j,
gockiej 1 zydowskiej oraz stowianskiej (czeskiej, ale rowniez potudniowostowian-
skiej) sztuki ludowej. Bogata, charakterystyczna dla secesji ornamentyka kwiatowa
i rodlinna (najczesciej rosliny o wysmuktych lub wiotkich todygach), inkrustowana
powtarzajacymi si¢ motywami symbolicznymi, dominujace, tworzace nastrdj ciepta,
pastelowe barwy m.in. fiolet, r6z, biekit, zielen i biel, catkowite wypelnienie po-
wierzchni deseniem (horror vacui) oraz czegsto stosowana asymetria widoczna
w kompozycji dziela staty si¢ rozpoznawalnymi elementami projektow pierwszych
czechostowackich banknotow.

5 lipca 1919 roku jako pierwszy do obiegu zostal wprowadzony banknot o nomi-
nale 100 koron ((por. fot. 1 i fot 2; honorowany do 31 stycznia 1921). Z braku $rod-
kéw technicznych pierwotnie banknot byt drukowany na prywatnych, domowych
maszynach drukarskich, ktore w zadnym stopniu nie mogly zapewni¢ wykonania na-
wet najdrobniejszych antyfatszerskich zabezpieczen. Stad wykonanie dalszych emisji
zlecono firmie American Banknote Company w Nowym Jorku.

! Por. https:/finance.idnes.cz/prvni-prvorepublikove-papirove-penize-navrhoval-i-alfons-
mucha-pxd-/sporeni.aspx?c=A081027 093344 bank hru [dostep: 14.10.2018].
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Na rewersie umieszczona zostata nazwa emitenta (REPUBLIKA CESKOSLO-
VENSKA) oraz napisana w szesciu jgzykach etnosow zamieszkujacych nowoutwo-
rzone panstwo — czeskim, stowackim, ukrainskim, polskim, niemieckim oraz wegier-
skim warto$¢ banknotu i nazwa waluty. Podobnie jak na awersie, wszystkie pierwszo-
planowe napisy mialy kolor czerwony. Szaroniebieskie tto bylo pelne symboliki od-
noszacej si¢ do nowej, stowianskiej Republiki. Po obu stronach rewersu znalazt si¢ ta-
ki sam portret kobiety, Stowianki w chuscie na gtowie, okolonej bardzo charaktery-
styczna dla tworczosci Muchy aureolg — to podobizna zony artysty, Maruski (22 lata
mlodszej, z ktéra artysta ozenit si¢ w 1906 roku). Wizerunki potaczone zostaty
wijacymi si¢ gatazkami lipowymi, na ktorych, posrodku (pomigdzy podobiznami),
z rozpostartymi skrzydtami siedzi sokot, nad ktoérego glowa umieszczone zostato
wschodzace Stofice’. Pod nim, na obwiedzionym jasniejsza linig lisciu lipy umiesz-
czony zostal nominal. Rewers zawierat niezwykle czytelne symbole odnoszace si¢ do
odrodzenia, powstania czechostowackiego panstwa — sokot symbolizujacy pewnosé
siebie i dume, ale takze nadzieje na odzyskanie wolnosci oraz lipa (jej liScie i galezie)
w stowianskiej mitologii zenska zasada bytu, drzewo bostw mitosci i zycia rodzinne-
g0, symbol ptodnosci i witalno$ci majacy moc ochrony przed ztem (Wéjtowicz 2018).

Kolejnym banknotem, ktérego rewers zostat zaprojektowany przez Alfonsa Mu-
che byta pierwsza czechostowacka dziesigciokorondwka (por. fot. 3) — wprowadzona
do obiegu 28 lutego 1920 roku i honorowana az do 31 maja 1944 roku.

Tym razem jako modelka postuzyla arty$cie jego urodzona w 1909 roku cérka —
Jaroslava, ktora zostata przedstawiona po obu stronach banknotu, na podobienstwo
rusatki z rozpuszczonymi wlosami i wpietymi w nie biatymi kwiatami (margaretki?),
ktore staty si¢ dominanta motywu zdobniczego rewersu. Tto banknotu stanowily
przeplatajace si¢ elementy roslinne, a w centrum po raz kolejny znalazt si¢, tym razem
stylizowany 1i§¢ lipy, na ktéorym umieszczono nominat. Na rewersie widniata takze
nazwa emitenta oraz powtorzony w szesciu jezykach nominat i nazwa waluty.

W 1920 roku wprowadzono takze do obiegu banknot o nominale 20 koron (por.
fot. 4). Jego awers zdobity w czterech naroznikach wizerunki gtéw kobiecych, jakby
zaczerpnigte z obrazoéw Epopei Stowianskie;j.

Sinoniebieskie tto stanowily motywy roslinne, w $rodkowej czesci umieszczony
zostat ciemniejszy, horyzontalnie umieszczony owal. W centrum znalazt si¢ bezowy

2 Kolorystyka banknotu moze rowniez wskazywaé na symbolike lunarng, w pewnym
stopniu powtorzong wokot gtéw dziewczat. Ku takiej interpretacji moze sktania¢ przypisywa-
nie Musze umieszczania symboliki masonskiej na czechostowackich banknotach. Mucha
wstapil do Lozy podczas pobytu w Paryzu w 1898 roku, a w niepodlegtej Czechostowacji
zostal w 1923 roku Suwerennym Wielkim Komandorem Rady Najwyzszej Rytu Szkockiego
Dawnego i Uznanego Czechostowacji. Wigcej na temat symboli wolnomularskich na cze-
chostowackich banknotach Stolarova 2013, s. 15.

O wolnomularskiej symbolice ksi¢zyca por. np. http://wolnomularstwo.info.pl/index.php/
masonskie-deski/item/569-symbolika-ksiezyca [dostgp: 02.07.2019].
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kwadrat z nominatem i nazwg waluty oraz informacjami o przepisach regulujacych
wprowadzenie waluty, a takze ostrzezenie o karze za falszerstwo i podpis ministra fi-
nanséw. W tle umiejscowiony zostat jasnoczerwony herb Czechostowacji. W gornej
i dolnej czgsci banknotu powtoérzono nominat (cyfra), a po bokach, rozdzielajac nieja-
ko portrety kobiet w niebieskich prostokatach znalazty miejsce znaki seryjne. Orna-
mentyke uzupehily cztery rozety, dwie kwiatowe i dwie z cyfra 20, umieszczone wo-
kot srodkowego owalu.

Rewers w kolorystyce sinoczerwonej, zawieral nietypowy motyw kompozycyjny
— dwukrotnie powtdrzong po bokach banknotu, nakryta beretem glowe¢ mezczyzny
(por. fot. 5). Jest on interpretowany jako francuski legionista (Sém 1977, s. 99), czyli
cztonek sformowanej we Francji w roku 1914 (i bioracej udzial w walkach na polach
bitew I wojny $wiatowej do 1918 roku) Legii Czechostowackiej. Mozna przypusz-
czaé, ze jest to maly fragment wigkszej (trudnej do zidentyfikowania) kompozycji
(wida¢ dton trzymajaca drzewiec sztandaru, na ktorym znajduje si¢ na tarczy herbo-
wej czeski lew). Posrodku banknotu umieszczony zostal, skierowany ostrzem ku
dotowi, obnazony, spowity w rosliny, miecz symbolizujacy zwycigstwo (Sém 1977,
s. 99). Takze w tym projekcie wyraznie uwidocznione zostaly galezie i liscie lipy.
U dotu w centralnej czgsci usytuowany zostat nominat, wydrukowana na zielono na-
zwa emitenta oraz powtorzona w szesciu jezykach warto$¢ banknotu.

W pazdzierniku 1919 roku wyemitowano banknot o nominale 500 koron (por.
fot. 6), na ktorego awersie dominowata, odwotujaca si¢ do zamierzchlej przesztosci,
alegoryczna scena stanowigca wymowne przedstawienie zakorzenionego w historii
marzenia o wolnosci, ktore ziscito si¢ na poczatku XX wieku, przedstawiajaca
stowianska rodzing — kobieta przgdaca welng, obok ktorej w naczyniu ros$nie mate
drzewko lipowe oraz mezczyzna pokazujacy dziecku majaczaca w oddali panorame
Hradczan. Oprocz formut prawniczych, u gory banknotu umieszczono informacjg
0 nominale powtérzonym w umieszczonych po bokach okregach.

Na rewersie, z prawej strony (por. fot. 7) Mucha zaplanowatl wizerunek kobiety
przyozdobionej na glowie wieicem z kwiatow, konterfekt tozsamy z portretem na
banknocie dwudziestokoronowym (goérna para), naprzeciwko ktorego znalazta sig,
wpisana w okrag z liSci lipy kompozycja herbow Czech (w centrum), Stowacji (nad
nim) oraz Moraw i Slaska (po bokach) — znak Legii Czechostowackiej (utworzonej
w Rosji), uznawany w latach 1918-1920 za symbol panstwowy. W dolnej czgsci,
w kolejnym okrggu, tym razem otoczonym wiencem ze zb6z, owocow oraz gatezi
znalazt si¢ nominatl (liczba), powtoérzony w prawej i lewej strony w szesciu jezykach.
Dominujacy motyw stanowily dwa czarne sokoty, jakby trzymajace si¢ szponami mo-
tywu dekoracyjnego banknotu, z uniesionymi skrzydlami, stojace tylem do siebie,
lecz z wygietymi w swoje strony glowami.

W 1920 roku zostal wprowadzony do obiegu banknot o nominale 1000 koron
(por. fot. 8), ktory nie byt projektowany przez Muchg, jednak artysta mial swoj wyraz-
nie widoczny udziat w jego powstaniu. Jednym z elementow kompozycji awersu stat
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si¢ portret ,,stowianskiej ksigzniczki/wieszczki”. Pierwowzorem byt stworzony przez
Muche w 1896 plakat reklamowy oraz logo powstatej w 1868 roku najstarszej cze-
skiej instytucji finansowej — Banku Ubezpieczen Slavia. Motyw zostal powtoérzony
przez artyst¢ w 1908 roku w namalowanym w USA portrecie przedstawiajacym
Josephine Crane Bradley (por. fot. 9), corke Ch. R. Cranea, mecenasa Alfonsa Muchy
i sponsora cyklu Epopei Stowianskiej. Utozsamianie umieszczonego na banknocie
wizerunku z amerykanskim portretem jest oczywistym (powielanym bardzo czgsto)
btgdem, doktadne poréwnanie trzech wymienionych konterfektow wyraznie wskazu-
je, ze na stukoronowym banknocie znalazt swe miejsce wizerunek z plakatu reklamo-
wego Banku Ubezpieczen (por. fot. 10).

»Slavia” byta jedynym motywem secesyjnym i jedynym ,,czeskim” tego projektu.
Pozostate, autorstwa rytownikow American Banknote Company, przypominaja sty-
lem dolary amerykanskie.

Po raz ostatni zwrocono si¢ do Muchy z prosbg o przygotowanie projektu bankno-
tuw 1929 roku, gdy secesja byta juz style passé, a w sztuce krolowato art deco. Pomi-
mo tego artysta zaproponowal kompozycj¢ wyraznie nawigzujaca do przebrzmiatego
i krytykowanego pradu. Zaprojektowana piecdziesigciokoronowka (por. fot. 11) zo-
stata wprowadzona do obiegu w 1931 roku i pozostata w nim do 1 listopada 1945.

Kompozycja awersu oparta zostata na dwoch prostokatach, mniejszym z prawej
i wigkszym z lewej strony. W lewym gérnym rogu (dominanta mniejszego pro-
stokata) artysta umiescil, w otoczonym biala, niemal jasniejaca linig okregu, ujeta
z profilu glowe kobiety z rozwianymi wlosami i wpigtymi w nie li§émi lipy. Pod ta ko-
mpozycja znalazl si¢, ujety w jasniejszy kwadrat, nominat i numer seryjny. Cato$¢ do-
pehiaty motywy roslinne i zwierzgce. Elementem centralnym wigkszego prostokata
byta, wpisana w horyzontalnie usytuowany owal, nazwa nominatu oraz waluty. Pod
nia znalazt si¢ bardzo rozbudowany tzw. wielki herb panstwowy, zaprojektowany
przez Alfonsa Muchge i ustanowiony (razem z malym i $rednim herbem) 30 marca
1920 roku. Przedstawial on w centralnej czgéci tarcze herbowa, na ktorej w centrum
znajduje si¢ herb Czech — stojacy na dwoch tapach lew w koronie z podwdjnym ogo-
nem, po jego bokach na siedmiu polach umieszczone zostaly herby Stowacji (trdj-
wzgbrze z wbitym w nie patriarszym krzyzem), Rusi Zakarpackiej (na dwudzielnym
polu, po lewej stronie trzy zlote pasy, po prawej niedzwiedz wspiety na tylnych
tapach), Moraw (orzel w szachownice), Slaska (czarny orzet ze srebrng przepaska
i krzyzem na piersi), Ziemi Cieszynskiej (ztoty orzet), Ziemi Opawskiej (dwupolowy,
srebrno-czerwony), Ziemi Raciborskiej (potaczone herby cieszynski i opawski). Tar-
cze podtrzymujg dwa lwy z podwdjnymi ogonami stojace na gatazkach lipy oplecio-
nej szarfa z zaczerpnieta z listu Jana Husa dewizg ,,Prawda zwyciezy” (,,PRAVDA
VITEZI”). Przestrzen prostokata wypetnit ornament rolinny i wielokrotnie powté-
rzony zapisany cyframi nominat.
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Rewers byl kompozycyjnym powtdérzeniem awersu (por. fot. 12). W matym pro-
stokacie ponownie znalazt si¢ profilowy portret kobiety z lis¢mi lipy we wlosach oraz
wpisany w kwadrat nominat.

W centrum duzego prostokata umieszczona zostata w owalu scena przedsta-
wiajaca na pierwszym planie me¢zczyzng, robotnika z atrybutami swego zajgcia —
kotem zebatym oraz miotkiem®. Za nim umieszczona zostata kobieta, ktorej wizeru-
nek stanowit kolejny portret dorostej juz corki artysty — Jaroslavy, stylizowanej na
wiejska dziewczyng. Symbolizowa¢ miata ona naturg — trzyma pod pacha snop zboza,
w lewej dloni sierp, a w uniesionej prawej naczynie, z ktorego wyrasta drzewko lipy.
Przedstawienie tej pary to symboliczne potaczenie techniki i natury, nowoczesnosci
i tradycji w panstwie.

Wokot owalu, w czterech jezykach (czeskim, niemieckim, wegierskim i ukrain-
skim) umieszczone zostaty napisy informujace o nominale i walucie. Warto$§¢ bank-
notu zostala takze powtdrzona w rozetach umieszczonych w czterech naroznikach du-
Zego prostokata.

Zrealizowane projekty pierwszych banknotoéw Republiki Czeskiej staly si¢ dla
Alfonsa Muchy wspanialym medium, dzigki ktéremu mogt przekaza¢ swe idee nie-
wyobrazalnie szerokiemu odbiorcy. Wylamujac si¢ z secesyjnego pesymizmu i stra-
chu przed przysztoscia i technikg czeski artysta przekonywat o przyjaznosci Wszech-
$wiata i moznosci osiggnigcia szczgscia w zyciu. Wierzyl, ze czlowiek zaangazowany
jest w dluga i bolesng walke, u ktorej kresu czeka uwolnienie si¢ od niedoskonatosci
i osiggniecie stanu niebianskiego ideatu. Pomocna rolg¢ w tym procesie odgrywa tzw.
wielka dusza $wiata, objawiajgca si¢ w postaci Swiatta i majaca swoj wyraz w sztuce
(Lipp 2007, s. 13—15). Wizerunki i symbole umieszczone na projektach banknotow,
wyraznie osadzone w tradycji i historii stowianszczyzny byly efektem fascynacji,
u ktorej zrodia legl, zamoéwiony przez rzad CK Austrii, projekt dekoracji pawilonu
Bosni i Hercegowiny na Wystawie Swiatowej w Paryzu w 1900 roku. Powstat pean na
cze$¢ dazen Stowian Potudniowych i ich tradycji, ktérego owocem byt realizowany
w latach 1910-1928 wspaniaty cykl malarski — Epopeja Stowianska.
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Fot. 1. Banknat czechostowacki o nominale 100 koron (awers),  Fot. 2. Banknot czechostowacki o nominale 100 koron (rewers),
emisja z 1919 . (https:/livebid.cz/auction/aurea_13eAldetai/B0854) emisjaz 1919, (htips:/fwww.gash.cz/1919-1938)vn-11-100-kc-1919)
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Fot. 3. Banknot czechostowacki o nominale 10 koron (rewers),  Fot. 4. Banknot czechostowacki o nominale 20 koron (awers),

emisja z 19201, (https:/Idavidse.rajce.idnes.czisamsu) emisja z 1920 (htps:fwwwnumishids.comin.phpZp=lot8sid=20028l0t=3083)

Fot. 5. Banknot czechostowacki o nominale 20 koron (rewers),  Fot. 6. Banknot czechostowacki o nominale 500 koron (awers),
emisja z 1920 . (nttps:/iwww.aurea.czKatalog51/051kat3101.htm) emisja 2 1919 . (https:/aurea livebid.czlauction/aurea_77/detaill3344)
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Fot. 7. Banknot czechostowacki o nominale 500 koron (rewers),  Fot. 8. Banknot czechostowacki o nominale 100 koron (awers),
emisjaz 1919 . (https:/faurea.livebid.cz/auction/aurea 77/ emisja z 1920 r. (http:/finvesticnisberatelstvi.cz/domainsfinvesticni
detail/3344) sheratelstvi.cz/wp-content/uploads/2015/04/100_K& 1920 lic.jpg)
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Fot. 9. Portret Josethine Crane Bradley ~ Fot. 10. Plakat reklamowy Banku Ubezpieczen Slavia
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(https://c2.staticflickr.com/6/5485/ (https:/www.alfonsmucha.org/thumbnail/ 135000/
11329612346_66f149590b_h.jpg) 135474/mini_large/Slavia,-1896.jpg?ts=1459229076)

Dl G 2 T i ATROAL LR
Fot. 11. Banknot czechostowacki o nominale 50 koron (awers), emisja z 1931 .
(https://www.realbanknotes.com/upload/60/Czechoslovakia_p22s 50_Korun_1929_tjog)
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Fot. 12. Banknot czechostowacki o nominale 50 koron (rewers), emisja z 1931 .
(https://1.allegroimg.com/original/0c76f5/a4 7f9de649308e50e51776205d01)



