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Abstract

In the Czech cultural space, the egalitarization of social life, typical of European
modernization processes, overlaps with a different discourse, according to which the
nobility, most of all faithful to monarchy and ancestral tradition, is sometimes
perceived as a foreign or even hostile element for the “healthy growth of the nation”.
Later, both interwar and communist projects of national identity, only deepened this
negative image of the native nobility, imposing and confirming the conviction about
the destructive role of aristocracy in national history. The idea of making the subject
of a literary presentation the issue of the restitution of aristocratic estates, treated in
terms of historical justice, might seem risky. Despite of this published by Evzen
Bocek in 2012 humorous novel Posledni aristokratka, the plot of which follows the
adventures of the Czech-American family of Kostka‘s trying to bring the recovered,
Moravian baroque palace to its former glory, turned out to be an unprecedented com-
mercial success. A series of text sequels was also very popular with readers: Aris-
tokratka ve varu (2013), Aristokratka na koni (2016), Aristokratka a vina zlocinnosti
na zamku Kostka (2018) and Aristokratka u kralovského dvora (2020).

W czeskiej przestrzeni kulturowej na typowy dla europejskich proceséw moder-
nizacyjnych nurt egalitaryzacji zycia spolecznego nakladaja si¢ watki pochodzace
z dyskursu odmiennego, w mysl ktoérego wierna przede wszystkim monarchii i ro-
dowej tradycji szlachta postrzegana bywa jako element dla ,,zdrowej tkanki narodu”
obcy, czy nawet wrogi 1 ,,zdradliwy”. P6zniejsze, zar6wno migdzywojenne, jak i ko-
munistyczne projekty wspolnotowej tozsamosci, tylko ten negatywny obraz rodzimej
szlachty poglebity, narzucajac i utwierdzajac przekonanie o destrukcyjnej roli arys-
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tokracji w narodowych dziejach. Pomyst, by przedmiotem literackiej prezentacji
uczyni¢ zagadnienie restytucji arystokratycznych majatkow, traktowanej w katego-
riach dziejowej sprawiedliwosci, moglby si¢ zatem wydawaé ryzykowny. Tymcza-
sem opublikowanie w 2012 roku humorystycznej powieéci Evzena Bocka Posledni
aristokratka, ktorej fabula sledzi perypetie czesko-amerykanskiej hrabiowskiej rodzi-
ny Kostkow probujacej doprowadzi¢ odzyskany, lezacy na morawskim pustkowiu,
barokowy patac do dawnej $wietnosci, okazalo si¢ niespotykanym na czeska skale
komercyjnym sukcesem. Powodzeniem ws$rdd czytelnikow cieszyla si¢ tez seria
sequeli tekstu: Aristokratka ve varu (2013), Aristokratka na koni (2016), Aristokratka
a vina zlocinnosti na zamku Kostka (2018) oraz Aristokratka u kralovského dvora
2020).

Potrva-li demokracie, jak my ji rozumime, t.j. Uplna
rovnost vSech pfed zakonem, nam jiz skute¢né zaruce-
na, jen skrze nékolik generaci, v§e, co papirového je ve
Slechté, psané milosti, titule a privilegie, pokud jesté
maji néjakou vahu ve statu, bud’ piestanou samy sebou
a nebude potfeby rusiti jich, aneb spadnou na pravou
cenu svou, totiz na pouhou pamatku, ktera neskodic
a neublizujic, nemulize se stati pfedmétem spraveédlivé
zapovedi zékonodarné (Rak 1994, s. 77).

Pochodzaca z potowy XIX wieku wypowiedz jednego z najwybit-
niejszych czeskich historiografow, Frantiska Palackiego, stanowi,
niezwykle, co nalezy podkresli¢, wywazong, rekapitulacje dyskusji,
ktora wowczas, nie tylko zresztag w Czechach, probowata ,,na nowych
zasadach” rozpisac¢ stratyfikacje 1 hierarchi¢ warstw spotecznych i po-
da¢ w watpliwo$¢ arystokratyczne przywileje, motywowane jedynie
swoiscie pojmowang mistykg ,,btekitnej krwi i szlachetnego urodze-
nia”. Rozwazania te prowadzg do, nierzadko formutowanego w kate-
gorycznym tonie, wniosku, ze

[...] piedstava naroda bez aristokracie se jiz nezd4 byt nesmyslna [...]. Slechta se [...]
nahlé uz nejevi spolecenskou vrstvou samoziejmé spjatou s ,,uslechtilosti”, ,,uroze-
nosti”, mize byt dokonce urazlivé ozna¢ovana tradi¢nim ,,chamskym” atributem ,,ho-
lomek”. Pozitivni hodnoty se pfesouvaji na stranu plebejského lidu a nové duchovni,
tj. vlastenecké aristokracie, z ného vzeslé (Macura 1997, s. 52).

W czeskiej przestrzeni kulturowej na ten ,,ogélnoeuropejski” nurt
egalitaryzacji zycia spotecznego naktadajg si¢ dodatkowo watki po-
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chodzace z dyskursu nieco odmiennego, w mysl ktorego wierna prze-
de wszystkim monarchii i rodowej tradycji szlachta postrzegana bywa
jako element dla ,,zdrowe;j tkanki narodu” obcy, czy nawet, uzywajac
inwektywy czgsto w stuleciu dziewigtnastym uzywanej: ,,zdradziec-
ki”'. Pdzniejsze, stosowane zaréwno przez miedzywojenne projekty
wspolnotowej tozsamosci, jak i przez komunistyczng ideologie, za-
biegi propagandowe tylko ten negatywny obraz rodzimej szlachty
poglebity, narzucajac i utwierdzajac przekonanie o destrukcyjnej roli
arystokracji w narodowych dziejach. Trudno si¢ zatem dziwi¢, ze ode-
branie ,,prohabsburskiej” i ,,zgermanizowanej” szlachcie majatkow
1 jej spoteczna degradacja nie wywotywaly w opinii powszechnej
wigkszego sprzeciwu i ze opinia ta nadal potrzebuje raczej potwier-
dzenia swych a priori zaprogramowanych przeswiadczen niz kwes-
tionowania ich i zmuszania do rezygnacji z ,,na wiar¢ przyjmowa-
nych” stereotypow.

Pomyst, by przedmiotem literackiej prezentacji uczynic¢ zagadnie-
nie restytucji arystokratycznych majatkow, traktowanej w kategoriach
dziejowej sprawiedliwosci, moglby si¢ zatem wydawac ryzykowny,

! Jiti Rak w opatrzonym znamiennym tytutem Slechta zrddnd a cizickd rozdzia-
le monografii Byvali Cechové poswieconej czeskiej pamigci historycznej, przypo-
mina, ze ,,Spolu s liberalismem ale vystupuje na politickou scénu i novodoby nacio-
nalismus — a pravé zde jsme u kofenti negativniho obrazu $lechty v novodobém
geském mysleni. Ceské narodni hnuti se, jak znamo, definovalo piedeviim jazyko-
vé. Od svych pfivrzenci vyzadovalo okazalé uzivani Cestiny v soukromém a vefej-
ném styku — skuteénym Cechem byl podle tohoto nazirani pouze ten, ktery mluvil
Cesky. Nelze samoziejmé prehlizet urcita pozitiva této koncepce — jazykové chapani
naroda sehralo vyznamnou integra¢ni roli pii vytvafeni obcanské spolecnosti, kdyz
napomahalo pfi pfekonavani socialnich bariér. Na druhé strané ale prave toto pojeti
zabrénilo vélenéni §lechty do nérodniho organismu. Ceska $lechta, nebo alespoi fa-
da jejich pfislusnikt, samoziejmé smyslela upfimné cesky ve smyslu zemského
vlastenectvi, snémovni opozice branila Ceské statni pravo, aristokraté podporovali
vlastenecké podniky, které by bez jejich ti¢asti viibec nemohly existovat [...], podi-
leli se na charitativnich akcich a institucich socialniho zabezpeceni [...]; ¢eské vlas-
tenecké spole¢nosti ale to bylo malo a pozadovala jednozna¢né pfimknuti se ke své-
mu jazykovému programu” (Rak 1994, s. 72).
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ewentualnie wymagatby powaznego i poglebionego nawigzania do
zakorzenionych w dyskursie historycznym diagnoz, sporow i pole-
mik. Tymczasem opublikowanie w 2012 roku humorystycznej po-
wiesci Evzena Bocka Posledni aristokratka (,,Ostatnia arystokratka™),
ktorej fabula $ledzi perypetie czesko-amerykanskiej hrabiowskiej ro-
dziny Kostkow probujgcej doprowadzi¢ odzyskany, lezagcy na moraw-
skim pustkowiu, barokowy patac do dawnej swietnosci, okazato si¢
niespotykanym na czeska skal¢ komercyjnym sukcesem. Powodze-
niem wsrdd czytelnikow cieszyta si¢ tez seria sequeli tekstu: Aris-
tokratka ve varu (,,Arystokratka w ukropie”; 2013), Aristokratka na
koni (,,Arystokratka na koniu”; 2016), Aristokratka a vina zlocinnosti
na zamku Kostka (,,Arystokratka i fala przestepstw na zamku Kostka”;
2018) oraz Aristokratka u kralovského dvora (,,Arystokratka na dwo-
rze krolewskim”; 2020). Tytutowa bohaterka i zarazem narratorka po-
wiesci, Marie hrabianka Kostkova, urodzona w Stanach Zjednoczo-
nych dziewigtnastolatka, w prologu, powracajgcym we wszystkich
czgsciach cyklu, przedstawia si¢ w sposdb natychmiast wytyczajacy
krag probleméw towarzyszacych wigkszosci literackich ujg¢ powrotu
do ,,0jczyzny utraconej”:

Narodila jsem se v New Yorku. Byla jsem Ameri¢anka. Pro ostatni Ameri¢any
jsem byla Mary Kostka. Mij otec byl taky American. Chtél byt nenapadnym ucitelem
literatury, kterym taky byl. Kolegové a studenti mu fikali Franku. Nikdo z nich nemél
ani ponéti, ze je Cesky aristokrat. Nikdo z nich nemél urcité ponéti, ani o tom, ze exis-
tuji n&jaké Cechy. Dnes jsme pochopitelné oba Cesi. Mij otec je Frantiiek Antonin
Kostka z Kostky, ochrance Boziho hrobu, ¢len fadu maltézskych rytift a patron koste-
la nanebevzeti Panny Marie v Kostce. Piestoze pouzivani §lechtickych titult bylo
v Cechach zakézano uz v roce 1918, vichni mu fikaji pane hrabé. Franku mu ¥ik4 je-
diné moje matka. Matka je pofad Ameri¢anka. Jmenuje se Vivien (Bocek 2012,
s. 9-10).

Autor, odstaniajac sekrety warsztatu twoérczego przyznaje, ze
w jednej z planowanych wersji tekstu narratorka miata by¢ guwer-
nantkg hrabianki, portretowanej w wyjatkowo negatywnym $wietle.
Ostateczna decyzja, by protagonistka dzieta uczyni¢ potomkinig arys-
tokratycznego rodu, cho¢ motywowana potrzebg wzmocnienia czy-
telniczej atrakcyjnosci, nieco inaczej rozktada aksjologiczne akcenty.
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Zamiast podtrzymywania pejoratywnych stereotypow pojawia si¢ tu
bowiem — wyraznie zasygnalizowane — dowarto$ciowanie (rehabili-
tacja?) cnoét i zastug kojarzonych z ,,btekitng krwig”. Rozwigzanie ta-
kie, z jednej strony sprzyjajace ostabieniu czy zweryfikowaniu utar-
tych wyobrazen, okre$lajacych styl zycia arystokracji, ktore dzi$ naj-
czesciej konstruowane bywajg na podstawie lektury rozmaitow teks-
tow kultury popularnej (od literatury przez film po telewizyjne se-
riale), ze strony drugiej jednak — dzi¢ki satyrycznemu w duzej mierze
czy karykaturalnemu nawet ukazaniu prezentowanego §rodowiska —
wyobrazenia te umacniaja, lokujgc kwesti¢ wartoSciowania szlachec-
kiego dziedzictwa w sferze swoistej nierozstrzygalnosci’.
Aczkolwiek tytulowe okreslenie z pierwszej czgsci cyklu: ,,ostat-
nia arystokratka”, niemal automatycznie otwiera ,horyzont czytelni-
czych oczekiwan” na zakorzeniony w europejskim imaginarium przy-
najmniej od dekadenckich pesymistycznych diagnoz z przetomu XIX
1 XX wieku motyw ,,upadku starodawnych rodow”, na czeskim grun-
cie dodatkowo kojarzony z silnie obecng w patriotycznym dyskursie
tesknotg za wlasnymi, ,,narodowo us$wiadomionymi” elitami (na tej
plaszczyznie tetralogie Bocka sytuowaé¢ mozna w sieci interteks-
tualnych nawigzan do znanej noweli Josefa Kajetana Tyla Posledni
Cech lub powiesci Karoliny Svétlej Posledni pani Hlohovskd), to jed-
nak oczekiwania te zostajg w cyklu dos¢ skutecznie zawiedzione.
Rozczarowanie odbiorczych prognoz spotyka tez tych czytelnikow,
ktorzy, na podstawie lekturowych doswiadczen, poszukiwac chcieli-
by w tekscie, stylizowanym na pamigtnik glownej bohaterki, a zatem
wpisujacej sie w nurt ,,prozy dokumentu osobistego” (oczywiscie

2 W recenzji zamieszczonej w tygodniku ,,Polityka” Maciej Robert zaznacza, ze
~-Pomimo do$¢ schematycznego sposobu konstrukcji bohateréw i fabuly Ostatnia
arystokratka jest jednak czym$ wigcej niz tylko zgrabnie skrojona humoreska. Boc-
kowi udato si¢ bowiem celnie zdiagnozowac¢ socjologiczny fenomen, ktérym jest
ambiwalentny stosunek Czechow do arystokracji. Zgodnie z narodowym stereo-
typem Czesi, bedacy narodem plebejuszy, maja awersje do biekitnej krwi. Z drugiej
strony przecietny Czech pragnie poznaé arystokratyczne zwyczaje, a do szlachec-
kich posiadlosci ustawiaja si¢ kolejki zwiedzajacych” (Robert 2021).
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w jego fikcjonalizowanej wersji) ekspresji tozsamosciowych dyle-
matdw, zwigzanych z aklimatyzacjg w obcym $srodowisku czy nostal-
gii za bezpowrotnie, jak si¢ wydaje, utraconym amerykanskim $wia-
tem. Dylematy takie, o ile — sporadycznie — pojawiajg sie w toku nar-
racji, zostajg integralniec wlgczone w karykaturalny obraz funkcjono-
wania patacowej rzeczywistosci, co powoduje, ze ich ranga i emocjo-
nalny wydzwigk ulegajg ostabieniu. Poniewaz Kostkowie od poczat-
ku swego pobytu w odzyskanej posiadtosci borykaja si¢ z ktopotami
finansowymi, najwigksza cze$¢ powiesciowe] fabuty poswigcona jest
rozmaitym, mniej lub bardziej absurdalnym, sposobom ratowania
majatku, cho¢by wprowadzonemu przez hrabiego zakazowi telefono-
wania do Nowego Jorku, nieustannie tamanemu przez Vivien Kostko-
vg. Odkrycie wysoko$ci rachunku za te potaczenia wywotuje zatem
nieuchronng matzenska awanture, w ktorej

princezna Diana provola dva tisice liber tydne. Otec zbrunatnél a zcela po pravu zacal
bésnit. [...] Potom dodal, Ze je sobeckd, nezodpovédna a prasténa. [ ...] Stkajici matka
se pfede mnou zacala ospravedliovat, ze se nedokaze odsttihnout od pfedchoziho

zivota ze dne na den. Na moji namitku, Ze ja jsem to dokazala, fekla, ze nechape, po
kom jsem tak bezcitna (Bocek 2012, s. 83).

Cytat ten dowodzi zreszta, ze powie$§¢ Bocka, czytana niejako
»~miedzy wierszami”, ujawnia, ewentualnie ujawnia¢ moze, starannie
skrywane za ,,niepowaznym” tonem narracji, znaczeniowe ,,drugie
dno”. Z tego punktu widzenia za$§ wielogodzinne rozmowy matki z jej
siostrg Jess, rujnujace napigty palacowy budzet okazg si¢ nie tyle
symptomem beztroski i egoizmu, ile wyrazem nostalgii i ratowania
si¢ przed poczuciem zagubienia i alienacji w catkowicie nieznanym
iniezrozumiatym swiecie. W podobnym, ,,podwéjnym trybie dekodo-
wania sensu” spoglada¢ tez mozna (czy raczej: wypada) na patolo-
giczne, ,,niearystokratyczne” skapstwo Frantiska Kostky, ktory, nie
majac innego wyjscia i permanentnie obawiajac si¢ bankructwa, do
chorobliwych wymiaréow doprowadza swg mani¢ gromadzenia z tru-
dem zarobionych pieniedzy. Bohaterke za$ nie tyle charakteryzuje
zarzucana jej przez rodzicielke atrofia emocjonalna, ile znajduje si¢
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ona w potozeniu typowym dla kondycji emigranta, zdradzajacego, jak
pisze Mieczystaw Dabrowski, matke, gdyz

[...] opuszczajac swoja wies, swoje miasto, swoj kraj porzuca to, co wiaze si¢ trady-
cyjnie z kategorig matki, mianowicie zadomowienie, rodzinnos¢, biologicznos$¢, za-
korzenienie. Wybiera model ojca, ktory szuka w $wiecie spelnienia, co do ktdrego is-
toty [...] sam nie zawsze jest przekonany, w kazdym razie odyseicznos¢ jego zacho-
wan, pragnienie zmierzenia si¢ ze $wiatem jest dominujace. [...] Proby zapuszczania
korzeni w nowym miejscu sg dla obcych w pierwszym pokoleniu dramatycznym wy-
razem checi odnalezienia tego, co ze swojego zycia usungli albo czego ich pozbawio-
no: matczynego zakorzenienia (Dabrowski 2001, s. 48).°

Pozostawiajac na marginesie rozwazan ,,genderowy” wymiar tej
wypowiedzi, operujacej zroznicowaniem stereotypowych ujec kobie-
cych i meskich 1ol spotecznych, wypada potwierdzi¢ jej trafnosc,
zardwno na poziomie zastosowanego przez badacza chwytu metafo-
rycznego, jak i w sensie stricte literalnym, wyraznie widoczng w kon-
frontacji z ,,unikatowymi” w przestrzeni Bo¢kowskiego tekstu ,,po-
waznymi” zwierzeniami narratorki:

Doktor Benda je prazsky advokat, ktery pro nas vyfizuje pfevod rodového ma-
jetku. Je to jediny Cech, s nim# jsem kdy mluvila. Tvrdi, Ze moje &eitina je dokonala.
Myslim, Ze neni, ale potésilo mé to. [...] Zeptal se, jestli se uz t&$im. Odpovédéla

? Duchowa sytuacja narratorki do pewnego stopnia odpowiada opisywanej przez
Ann¢ Wieczorkiewicz postawie turysty obierajacego egzystencjalny tryb podrézo-
wania: ,,Z wlasnego $wiata przenosi si¢ on do innego, dostrzegajac w nim jakies
zrédio sensu — obiera sobie nowe centrum. Wybrane centrum zazwyczaj znajduje
si¢ poza gldownym nurtem wiasnej kultury lub poza obszarem macierzystego spote-
czenstwa. Moze jednak stac si¢ nim rdwniez co$, co wigze si¢ z miejscem pocho-
dzenia. Dochodzi wowczas do »odnalezienia« pewnych utraconych znaczen, do
reaktywowania zapomnianej tradycji przodkéw, ozywienia wyobcowanej prze-
sztoéci. (Na przyktad wizyta emigrantow lub ich potomkéw w pierwotnej ojczyznie
to nawiedzenie obszaru, ktdry jest postrzegany jako autentyczne, oryginalne miej-
sce wlasnego pochodzenia) Czasem jest to wedrowka ku wiasnym korzeniom, ku
istocie wlasnej duchowosci. W wybranym centrum zyskuje si¢ nowe sity duchowe
i doznaje odrodzenia, nie zawsze osiadajac tam na stale. Bywa, ze Zzycie poza
centrum staje si¢ dla konwertyty czyms$ bliskim wygnaniu, bezsensownym bytowa-
niem w obszarze pozbawionym glebszych znaczen” (Wieczorkiewicz 2008, s. 83).
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jsem, Ze ano, ale nemluvila jsem pravdu. Vlastné se docela bojim. Co se ode mé
ocekava? Jak se mam chovat? Co znamena byt aristokratka? Nevim. [...] VSude bylo
nezvyklé ticho. Obesla jsem Kostku, ktera je ve skute¢nosti mnohem mensi nez vy-
pada na fotkach. Stala jsem u kasny, divala se na zasnézeny park a pfemyslela nad tim,
co tady budu cely zivot délat. Nic mé nenapadlo (Bocek 2012, s. 15-16, 32).

Konstatacje znawcoéw problematyki emigracyjnej bezdomnosci
1 odyseiczno$ci bazujg najczgsciej na dokumentach faktograficznych
(pamigtnikach, dziennikach, korespondencji) lub na tekstach fikcyj-
nych korzystajacych z ich dyskursywnych propozycji memorialnych,
nostalgicznych i tozsamosciowych oraz — nierzadko — rozwigzan kon-
strukcyjnych. Poszukiwanie sygnalow poglebionego namystu nad ty-
mi zagadnieniami w humorystycznych powiesciach Bocka wydawac
si¢ moze zajeciem nieco karkolomnym, zwlaszcza ze ani sam pisarz,
ani recenzenci czy nawet wydawcy nie ukrywaja, ze cykl o powrocie
arystokratki dostarcza czytelnikowi wylacznie ,,bezinteresownej roz-
rywki” i ze czytelnik ten znajdzie tu interesujace dla siebie watki, mo-
tywy 1 postaci, wsrod ktorych, jak podkresla, w entuzjastycznym
skadinad tonie, anonimowy autor informacji zamieszonej na obwolu-
cie pierwszej czesci dzieta, dominujaca rola odgrywaja:

Chudobny navratilec, krkolomné navazujici na slavny rodokmen, emigrantstvi,
mistni zemitost, zamek jako konkurenceschopna atrakce, knize Schwarzenberg, zpé-
vacky Cher a Helenka Vondrackova. [...] V deniku Marie II1., posledniho potomka ro-
du, nenajdete sex, nasili, vrazdy ani hluboké myslenky. Ma jedinou ambici: pobavit
¢tenafe (Bocek 2012, obwoluta).

Polski wydawca nazywa powiesci Bocka literackim sitcomem, nie
tylko zwracajgc uwage na ich komiczny wydzwick, lecz takze ekspo-
nujgc serialny, oparty na stopniowym ,,doklejaniu” kolejnych humo-
rystycznych sytuacji fabularnych, charakter konstrukcji tekstu. Evzen
Bocek natomiast w jednej z nielicznych, wprowadzonych zreszta
W sposob posredni, autotematycznych uwag ujawnia, skad czerpie
wzorce dla swej strategii o§mieszania prezentowanego Swiata:

Kdyby Olga vesla do fotoateliéru a zakficela ,,Toto je pfepadeni”, bezesporu by to

plsobilo méné napadné nez jeji ohromujici ,,antré”, které muselo vypadat jako gag
z némé grotesky. Jelikoz pres cerné bryle téméf nevidéla, hned po vstupu narazila do
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nasténky s fotografiemi roztomilych batolat. Ve snaze zachytit padajici bryle pustila
tasku a okamzité o ni zakopla. V letu zavadila hlavou o fotografickou lampu, v niz ji
uvizl pficesek a zlistal tam viset jak trofejni skalp na huronském vigvamu. Kamuflaz
byla pry¢ (Bogek 2018, s. 110-111).

Trafnosci tej paratekstowej diagnozy zaprzeczy¢ nie sposob, wra-
zenie podobienstwa do slapstickowej niemej komedii niezmiennie to-
warzyszy bowiem lekturze ciggu anegdot o potknig¢ciach na wyfrote-
rowanych posadzkach, zatamujacych si¢ pod ci¢zarem siedzacych na
nich osob fotelach, czy wypadajacym znienacka z kominka manekinie
majacym udawac patacowego ducha. Do analogicznej — cho¢ jeszcze
bardziej oddalonej w czasie — tradycji odsytajg stosowane przez Boc-
ka metody konstruowania postaci przedstawionych. Kazda z nich opi-
sywana jest za pomocg jednej —dominujgcej, by nie powiedzieé: abso-
lutyzowanej, cechy: ojciec — skapstwa i niechgci do zamoznego ksig-
cia Karla Schwarzenberga, matka — fascynacji ksiezna Diang, kaszte-
lan Josef — lenistwa i pogardy dla turystow, ogrodnik, zwany panem
Spockiem ze wzgledu na podobienstwo do jednego z bohaterow seria-
lu Star trek — hipochondrii i niespetnionych marzen o karierze mu-
zycznej. Nietrudno w tym osobliwym ,,zestawie osobowym” odna-
lez¢ $lady repertuaru typowych figur klasycznej komedii. Strategia
portretowania tej grupy jako wspolnoty reprezentujacej sSrodowisko
pracownikéw muzeum®, odsyta za§ do konwencji tzw. komizmu za-
wodowego (komika Zivnosti), za ktdrej mistrza w okresie mi¢dzywo-
jennym uchodzit Karel Polagek’. Biorac natomiast pod uwagg, ze re-

* Wybér takiego wihasnie érodowiska jako obiektu komicznej reprezentacji
rzeczywisto$ci poczatkowo budzil zdziwienie recenzentow, zastanawiajacych sie
nad stosownoscia satyrycznego podejscia do powaznego i szacownego, badz co
badz, tematu: ,,Mezitim se mizeme zabyvat jinou otazkou. Muze se zrodit humor
v prostiedi chladnych kamennych chodeb, strnulych portréti zameckych pand,
hledicich na nas zpoza propasti let, v knihovnach se stovkami zapraSenych svazka
némecky a latinsky psanych nabozenskych knih? Doposud jsem takova mista
povazoval humoru neptatelska. Evzen Bocek, autor knihy Posledni aristokratka, mi
dokazal, ze jsem se mylil” (Lojin 2019).

> Zgodnie z opinig Aleny Hajkovej, Polagek: ,,Z hlediska komiky vytvaii [...] néco
vyhranéné «svéhoy», odlisujictho se od bézné Casopisecké humoristiky i od jiné
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lacje migdzy ,,panstwem” i ,,shuzbg”, czy, uzywajac nowoczesniejszej
terminologii, pracodawcami i patacowym personelem, zajmuja naj-
wigcej miejsca w przestrzeni fabuly, wérod intertekstualnych i interse-
miotycznych powinowactw cyklu o powrocie arystokratki umiescic
trzeba popularne niedawno powiesci i filmy, na przyktad Okruchy
dnia Kazuo Ishiguro/Jamesa Ivory‘ego, Gosford Park Roberta Altma-
na lub serial Downton Abbey, cho¢ nie mozna wykluczy¢, ze Bocek,
explicite przyznajacy si¢ (chyba nieco kokieteryjnie), ze jego literac-
kie dos§wiadczenia ograniczajg si¢ do rodzimej i $wiatowej prozy dzie-
wigtnastowiecznej, czerpal w tym przypadku inspiracje z tworczosci
Bozeny Némcove;j’.

Mimo tych, niewatpliwie przynaleznych do domeny kultury popu-
larnej, koligacji tezy, ze wszelkie ambicje tekstu (i jego autora) ogra-
niczajg si¢ do niewinnego ,;rozbawienia czytelnika”, przyjmowac
bezkrytycznie i ,,na wiare” nie wolno’. Literaturze popularnej bo-
wiem, wbrew powszechnie panujgcym opiniom, nigdy nie byto obce

humoristické produkce své doby: komiku tzv. Zivnosti. Termin »Zivnost« je zde
zaktualizovan v oznaceni kterékoli Cinnosti, kterd tém, kdoz ji provozuji, vtiskuje
charakteristické znamky. Tak vedle holi¢l, kamnaii, malifd-natéraci a jinych
zivnostnikll podle nomenklatury prvni republiky pojednava zde autor i o ptislusni-
cich povolani a zaméstnani, kterym oficialné pfislusi jiné oznadeni (vratni, kolpor-
téfi, bankovni ufednici...) i o lidech zabyvajicich se néjakymi konicky bez ohledu
na jejich skute¢né zameéstnani [...]. Smésné jsou na téchto lidech pravé ony znaky,
které jim vtiskla jejich »Zzivnost«” (Hajkova 1999, s. 59-60).

6 Por. ,,Soucasnou literaturu nesleduji viibec. Jednak nemam na zamku moc ¢asu,
jednak jsem zatuhl v 19. stoleti — Jirasek, Baar, Tiebizsky, Némcova, Tolstoj, Sien-
kiewicz, Dumas a tak. To ¢tu porad dokola. Ale fakt je, Ze hlavné béhem sezény
byvam tak unaveny, ze usindm po par strankach” (Lojin 2021).

7 Zdaniem Maryli Hopfinger, powolujacej si¢ tu na rozwazania Umberto Eco, ,,gra
powtodrzenia i innowacji jest charakterystyczna dla calej tradycji artystyczno-literac-
kiej, moze prowadzi¢ do efektow banalnych, ale takze do doskonatosci. Nadto
granica miedzy sztuka wysoka a sztuka niska okazuje si¢ ptynna. Kazdy utwor im-
plikuje zaréwno odbiorce naiwnego, jak i czytelnika wyrobionego. Odbiorca naiwny
czyta powtorzenie jako zmiang. Odbiorca wyrafinowany docenia seryjnos¢ ze wzgle-
du na strategi¢ odchylen-wariacji. [...] Zatem seryjnos¢ i powtorzenie moga si¢
okaza¢ innowacja” (Hopfinger 2004, s. 12—13).
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ideowe, spoleczne, polityczne, religijne czy choc¢by obyczajowe i ak-
sjologiczne zaangazowanie, czasami ,,przemycane” w samym porzad-
ku fabuly i przypisaniu pozytywnych i negatywnych cech bohaterom
reprezentujacym okreslone poglady, czasami za$ — explicite wyar-
tykutowane w rozmaitych rezonerskich komentarzach®. Bo¢ek wybie-
ra droge posrednig — zaklada, ze czytelnik, $wiadomy autentycznych
doswiadczen i losow autora powiesci, ktory od wielu lat pracuje jako
kustosz w kompleksie patacowym Milotice, bgdzie zdolny 6w ukryty
wsrod patacowych bibelotow bagaz ponurych cywilizacyjnych diag-
noz i troski o wspotczesng rzeczywisto$¢ wyodrebni¢ 1 w tym ,,0d-
dzieleniu ziarna od plew” odnajdzie wlasciwy kierunek odczytania
sensu dziela.

Trzy wczesniej opublikowane czgséci cyklu opatrzone zostaty au-
torskim komentarzem typowym dla tekstow, sugerujacych, ze fikcyj-
no$¢ narracji stanowi jedynie przejrzysta i fatwag do zdemaskowania
aluzje do rzeczywistych osob i wydarzen: ,,Situace a postavy v knize
jsou vymyslené. Az na knizete Schwarzenberga, pochopitelné” (Bo-
¢ek 2012, s. 7). Tom ostatni jednak rozpoczyna notatka nieco inaczej —
na zasadzie ujawnienia realnych inspiracji przedstawionych wyda-
rzen — porzadkujgca relacje zachodzace miedzy powiesciowa Dicht-
ung i Wahrheit. ,,Popsané situace se skute¢n¢ staly. Riznym lidem, na
rliznych mistech a v rizném Case” (Bocek 2018, s. 7). Jifi Lojin w re-
cenzji powiesci pisze:

# Jak bowiem pisze Umberto Eco: ,,W kazdym razie jeden staly element pozwoli
odrézni¢ powies¢ popularng od powiesci problemowej: w pierwszej czgéci toczyé
si¢ bedzie nieodmiennie walka dobra ze ztem, rozstrzygajaca si¢ zawsze i w kaz-
dym przypadku (nawet jesli rozwigzanie przynosi mieszaning szczgscia i cierpienia)
na korzy$¢ dobra. Dobro to pozostaje okreslone zgodnie z pojeciami panujacej
moralnosci, ideologii, systemu norm. Powie$¢ problemowa natomiast proponuje
rozwigzanie wieloznaczne, wlasnie dlatego, ze zardwno szczgscie Rastignaca, jak
i rozpacz Emmy Bovary podaja bezlitosnie w watpliwos¢ ustalone pojecie »Dobra«
(jak i »Zta«). Jednym stowem, powies¢ popularna dazy do uspokojenia czytelnika,
powies¢ problemowa za$§ stawia go w stan konfliktu z samym soba. Tu jedynie
przebiega linia podziatu, cala reszta moze by¢ (i czesto jest) wspolna” (Eco 1996,
s. 20-21).
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Jde o zapisky fiktivni, panstvi ani rod Kostkt neexistuje, pfesto pfihody maji real-
né jadro, jsou inspirované bohatymi zkuSenostmi autora EvZzena Bocka, [...]. Jeho
zkuSenost se odrazi predevS§im v pasazich, v nichz popisuje kroky, které rodina
podnika pro zvySeni navstévnosti turistli — ty se svou realnosti pon¢kud vymykaji
knize psané v duchu nevazném. Naopak velmi ironicky vyzniva kratkd sonda do
neznalosti zékladni historie navstévnikti hradd a zamku. Dotazy, kterymi Castuji
pravodce, si kastelan Boc¢ek ur€ité nevymyslel, ty prosté vymyslet nelze (Lojin 2019).

Krytyk nawigzuje tutaj do zestawu pytan, ktore w powiesci zadaja
zwiedzajacy patac turysci, dowodzac tym samym swej niewiarygod-
nej wprost ignorancji:

Kdo byl baroko? Odkdy je letopocet nas? Kvuli ¢emu ukfizovali jezuité Jezise
Krista? Co je Rembrandt? Kde lezel sttedoveék? Pro¢ byl Zeus? Za co se zaviralo do
zpovédnice? K &emu slouzila hoboj? Na kterém zamku je Zed’ naika? Cim se pohangl
Serosvit? (Boc¢ek 2012, s. 178).

Wbrew opinii wigkszosci recenzentow, w Bockowskim cyklu
przedmiotem prezentacji i zrédlem komicznego wydzwigku narracji
staje si¢ bowiem nie tyle zderzenie ,,amerykanskiej” mentalno$ci
przybyszow z czeskimi (Srodkowoeuropejskimi) realiami albo pole-
mika z antyszlacheckimi resentymentami, ile samo funkcjonowanie
patacowej turystyczno-rodzinnej maszynerii, z jednej strony skon-
struowanej w sposob pozwalajacy na osiagnigcie finansowego sukce-
su, z drugiej strony za$§ — nieuchronnie wywolujacej konflikty i fancu-
chowe reakcje groteskowych gagow. Dlatego tez narratorka nie rejes-
truje swych poznawczych i emocjonalnych reakcji po przyjezdzie do
czeskiej stolicy, miasto praktycznie nie pojawia si¢ w jej zapiskach,
,»streszczone” do swych najbardziej rozpoznawalnych czy tez: emble-
matycznych atrybutow architektonicznych (,,Odpoledne jsme se byly
projit po Praze. Vidély jsme orloj, Karliv most a Prazsky hrad”)
(Bocek 2012, 24), cala uwaga zostaje bowiem skupiona wokot od-
zyskanej siedziby rodowej — usytuowanej na morawskim pustkowiu
i budzacej kafkowskie skojarzenia barokowej budowli, ktéra dzigki
swej catkowitej niemal izolacji od zewngtrznego $wiata funkcjono-
wac zaczyna jako swoisty autarkiczny mikrokosmos, rzadzacy si¢
wlasnymi — zaprojektowanymi w odleglych czasach arystokratyczne;j
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$wietno$ci — zasadami 1 niepotrzebujacy de facto zadnych ingerencji
z zewnatrz’. Ta bowiem, w powiesci ucielesniona w postaci swoistej
»~inwazji barbarzyncow” czyli owych pozbawionych ,kulturowego
kapitatu” turystow, dodatkowo reprezentujgcych, jak to okresla kasz-
telan Josef, ogdt przecigtnych Czechow, stanowi dla majatku, trakto-
wanego w kategoriach odziedziczonego po przodkach bezcennego
depozytu (,,je nevhodné d¢lat jakékoliv zmeény, dokud nenasajeme ge-
nia loci”, napomina bohaterke ojciec; Boc¢ek 2012, s. 36), niebezpie-
czenstwo zagrazajace zniszczeniem historycznego, przez wieki utrzy-
mywanego w niezmienionym ksztalcie, materialnego i duchowego
kolorytu posiadtosci. Wpuszczenie na jej teren ,,obcych”, konieczne
z przyczyn finansowych i instytucjonalnych, patac Kostka ma bo-
wiem status oficjalnego muzeum, oznacza z jednej strony zgod¢ na
ograniczenie prawa do wilasnej prywatnosci i na sui generis profa-
nacje¢ sakralizowanej przestrzeni domu rodzinnego, z drugiej strony
za$ —zmusza bohateréw do podporzadkowania si¢ zaprojektowanemu
przez menazerke Milade ,,programowi naprawczemu”, ktory, aczkol-
wiek przynosi realne komercyjne efekty, wymaga od nich przede
wszystkim uczestnictwa w rozmaitych quasi-teatralnych insceniza-
cjach (w rodzaju ,,hrabiowskiego swiniobicia” albo ,,hrabiowskiej wi-
gilii”). Podczas tych, najczeséciej w duzej mierze improwizowanych,
spektakli Kostkowie, poprzebierani w historyczne kostiumy, odgry-
waja ,,cudze” role i przywdziewajg ,,cudze” maski, probujac zacho-

’ Wrazenie zamknigcia i samowystarczalnosci prezentowanego uniwersum po-
glebiaja migdzy innymi reminiscencje z nielicznych odbywanych przez Kostkow
podrdzy, niezmiennie konczacych si¢ rozmaitymi negatywnymi doswiadczeniami
i rozczarowaniem bohaterow. W oczach bohaterki Brno na przyktad ,,neni v zad-
ném piipadé onim pulzujicim velkoméstem, jez si cestou stvofila ve své fantazii
matka. Udajné v ném Zije étyii sta tisic obyvatel, ale my jsme jich béhem nécelych
dvou hodin potkali dvanact, pocitajice v to i dvouclennou policejni hlidku, s niz
jsme se minuli nekolikrat. Kdyz jsme se vidéli naposledy, pozdravili jsme se jako
stafi znami. Roz¢arovana matka mé nutila, abych se jich zeptala, jestli je zakaz
vychazeni nebo probéhla evakuace. Mat¢iny domnénky potvrzovala i skute¢nost, ze
obchody mély zavieno. Misto nakupl jsme se projeli tramvaji, v niz kromé nas byl
jenom jeden pasazér, ktery bud’ spal, nebo byl mrtvy” (Bocek 2012, s. 73).
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wywac si¢ jak prawdziwi arystokraci, czy raczej dostosowac si¢ do
panujacych na temat takiego zachowania uproszczonych i zbanalizo-
wanych wyobrazen. Hrabiowska rodzina staje si¢ — w sensie do-
stownym — cze¢$cig sktadowa muzealnej ekspozycji, ktdra do pewnego
stopnia traci swe zadania poznawcze na rzecz funkcji dostarczania
,,CZystej 1 niezobowigzujacej” rozrywki, przeksztalcajgc si¢ z insty-
tucji edukacyjnej w swoisty gabinet osobliwoséci'’. Badania marketin-
gowe, lezace u podloza zatozen owego ,,programu naprawczego”,
dowodza bowiem, ze ,,Navstévnika pry nezajimaji: obrazy — 85%,
nabytek — 82%, letopocty — 77%, sochy — 76%, architektura — 70%,
jména — 68%, nic — 47%” (Bocek 2012, s. 138). Ciekawig ich nato-
miast: kojarzone z patacowymi przestrzeniami zjawiska paranormal-
ne, zywe zwierzeta, ludzie (zwlaszcza pod jakimi$ wzgledami dziwni
lub zdeformowani), pomieszczenia niedostepne (np. strychy i piwni-
ce), pikantne anegdoty z zycia dawnych wiascicieli, stawni goscie
(cho¢, jak podpowiada Milada, z powodu niskiego poziomu wyksztat-
cenia spoteczenstwa, ,,je vyloZené nevhodné zminovat tieba pobyt
Goetha, Beethovena, Chruscova [...], protoze navstévnik vibec ne-
tusi, o koho jde”) (Bocek 2012, s. 139), a przede wszystkim pragna
»skutecné aristokraty z masa a kosti a jejich zivot” (Bocek 2012,
s. 140). Innymi stowy, postawa ,,statystycznego” turysty odpowiada
pozycji tzw. zbieracza, ktory, w klasyfikacji zaproponowanej przez
Katarzyne Lenska-Bak, od kolekcjonowania (niezaleznie, czy wlas-
nego, czy obserwowanego) oczekuje zaspokojenia potrzeby sensacji
w odroznieniu od amatora, pragnacego zdobywac rzetelne i spraw-

' Konstatacji tej nie nalezy lokowaé¢ w jednoznacznie pejoratywnym kontekscie.
Jak bowiem sadzi Beata Frydryczak, ,,gabinet osobliwosci rozumiany jest jako »mi-
krokosmos«, »pomniejszenie wszech§wiata«, ktory da si¢ obja¢ jednym spojrze-
niem; to wszech$wiat sprowadzony do wymiaréw oka, postrzegany jako calos¢ za
posrednictwem reprezentowanych w kolekcji (gabinecie) sktadnikow. [...] Wunder-
kammer wyraza dwczesng ciekawo$é §wiata, towarzyszace mu odczucie niedosytu
i niepetnosci. Stanowi takze kolejna, po $redniowiecznej »rupieciarni«, forme¢ ko-
lekcji rozumianej jako »chaotyczny« zbior rzeczy, ktorym wtdruje wiara w ich upo-
rzadkowanie” (Frydryczak 2002, s. 153; badaczka powoluje si¢ na: Pomian 2012).
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dzone wiadomosci''. Nieprzypadkowo w powiesci niejednokrotnie
przywotywany jest bulwarowy dziennik ,,Blesk”, traktowany przez
wszystkich mieszkancow patacu w kategoriach ostatecznej instancji,
ktorej wyroki sg niepodwazalne, gdyz, jak twierdzi Milada, ,,se jedna
témét o nové evangelium” (Bocek 2016, s. 23).

Tozsamosciowy i emocjonalny dyskomfort, wywolany przymu-
sem udzialu w tej ,,przykrojonej do gustow przecietnej publicznosci”
maskaradzie, przywotuje na mysl konstatacje Ervinga Goffmana ze
znanej ksigzki Cziowiek w teatrze Zycia codziennego, zgodnie z ktory-
mi jednostka, gdy
[...] pojawia si¢ w bezposredniej obecnosci innych, zazwyczaj znajduje powdd do
zmobilizowania si¢ w taki sposob, by zrobi¢ na innych wrazenie odpowiadajace jej
zamierzeniom. [...] Czasem zachowuje si¢ w okreslony sposob celowo i §wiadomie,
ale glownie dlatego, ze nakazuje jej to tradycja grupy, pozycja spoleczna [...]. Cza-
sem tradycje zwigzane z petnieniem danej roli spotecznej prowadza jednostke do

przekazywania starannie obmys$lonego wrazenia okreslonego rodzaju (Goffman
2008, s. 34, 36).

Nie dysponujac za$ innymi wzorcami ,,arystokratycznego habi-
tusu” narratorka stara si¢ odtworzy¢ je na podstawie lektury pamigt-
nikow swych antenatow. Sam fakt spisywania przez nig wspomnien
uzna¢ mozna tu zresztg uzna¢ za kontynuowanie rodowej tradycji.

" Por.: ,,Zanim zaczely pojawiac si¢ gabinety osobliwosci, w jezyku francuskim
istniato juz miano dla oso6b zajmujacych si¢ zbieraniem przedmiotow. Czlowiek
taki okreslany byl jako amator (amateur) i wedtug Akademii [Francuskiej — przyp.
A.G.] byt to kto$, kto miluje, lecz uczucie to odnosito si¢ tylko do rzeczy, nie za$
do ludzi. [...] Wedlug tych ustalen amatorami nie sg ci, ktorzy oddaja si¢ zbieraniu
»rzadkosci«, osobliwo$ci natury itp., czyli ci, ktorzy dla Akademii byli zwyktymi
zbieraczami (curieux) [...]. Zbieranie zatem, cho¢ zawsze dyktowanie ciekawoscia
1 rozumiane jako pozadanie, zadza, namigtnos¢, moglo jednak mie¢ charakter god-
ny pochwaty, (w przypadku amatora) lub godny pozalowania (w przypadku
zwyklego zbieracza muszli). A réznica zdaje si¢ tkwi¢ w celu: amator pozadat rze-
czy, aby je poznawaé, natomiast zwyklego zbieracza [...] determinowala zadza
ogladania niezwyktosci, osobliwo$ci. Amator pozadal rzeczy wyjatkowych, bo
waznych, znaczacych, z ktérymi obcowanie dawato szans¢ na poglebienie wiedzy,
uwrazliwienie na pigkno itp., podczas gdy zbieracz, obcujac ze swymi artefaktami,
jedynie zaspokajat zadze ciekawosci wzroku” (Lenska-Bak 2016, s. 15).
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Tyle tylko, ze wylaniajacy si¢ z tych memuaroéw obraz szlacheckich
zachowan, daleko odbiega od wyidealizowanej wizji arystokracji,
kierujgcej si¢ nakazami honoru, poboznosci, powsciggliwosci, patrio-
tyzmu czy ofiarnosci, oferujgc w zamian szczegolny panteon ekscen-
trykow przekonanych o swej wyzszosci 1 zdolnych do najbardziej eks-
trawaganckich i nierzadko okrutnych czynow.

Amerykanskie pochodzenie (i wychowanie, a zatem takze samo-
$wiadomos$¢) bohateréw, dazacych do oswojenia swoistej 1 egzotycz-
nej dla nich czeskiej terrae incognitae, rodzi potrzebe, by zdefiniowac
odmienne od dotychczas respektowanych modi vivendi i operandi,
lub, inaczej rzecz ujmujac, by jeszcze raz przepracowac proces socja-
lizacji, owocujacy wymiang ,,starej” tozsamosci na ,,nowa”, 1 wyeli-
minowaé towarzyszacy przeprowadzce szok kulturowy'’. Przyjeta
przez nich strategia udawania i mimikry stanowi adekwatng reakcje
na pulapki specyficznej ,,postkomunistycznej” sytuacji spolecznej,
gdzie, jak dowodzi Przemystaw Czaplinski:

12 Jerzy Mikulowski Pomorski w swej analizie spotkania migdzykulturowego
wyroznia cztery fazy: eufori¢, szok kulturowy, akulturacj¢ i stabilizacje (por.
Mikutowski Pomorski 2003, 46). Analizujac poszczegdlne stadia tej klasyfikacji
Maria Mocarz pisze, ze typowy turysta doswiadcza przede wszystkim stanu euforii,
ktory ,,staje si¢ mozliwy dzigki dostrzezeniu w nowo poznawanej kulturze zjawisk
odmiennych, innych, o pozytywnych konotacjach. Ewentualne poczucie obcosci,
nacechowanej konotacjami negatywnymi, ujawnia si¢ dopiero w fazie drugiej takie-
go spotkania interkulturowego — w sytuacji blizszego kontaktu z nowa kultura.
Skala szoku kulturowego sprzezona jest ze stopniem odleglosci, (w sensie geogra-
ficznym i aksjologicznym, mentalnym): im bardziej odlegte, egzotyczne sg kultury,
tym wigksza sila takiego szoku. Taki stan pojawia si¢ czgsto w sytuacji dtuzszego
pobytu, niekoniecznie w celach turystycznych, na obszarze innej kultury, kiedy
dokonana konfrontacja obu kultur [...] prowadzi do hierarchizacji systemoéw kultu-
rowych. W jej wyniku nastgpuje pozytywna ewaluacja kultury wiasnej, jest ona
postrzegana jako bardziej warto$ciowa i atrakcyjna. Zmiana sposobu wartosciowa-
nia, w kierunku aksjologicznego zréwnowazenia konfrontowanych systeméw kul-
tury, nastepuje w kolejnych [...] fazach — akulturacji i stabilizacji” (Mocarz 2011,
s. 13-14). Kostkowie, jak wynika z Bockowskiej opowiesci, znajduja si¢ migdzy
faza szoku i akulturacji, stopniowo dojrzewajac do osiagniecia stanu stabilizacji.
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Bazar [...] stal si¢ przestrzenia rynku polaczonego z teatrem, w ktdrej rola staje
si¢ oferta handlowa, a oblicze cztowieka zalezy od jego zdolnosci kreacyjnych
(Czaplinski 2003, s. 180).

Tak sformutowana diagnoza wspodtczesnej srodkowoeuropejskiej
rzeczywistosci koresponduje za$ z zaakceptowaniem przez Kostkow
narzuconej im funkcji ,,aktoré6w nieustannie odgrywanego patacowe-
go spektaklu”. Zdaniem Mieczystawa Dabrowskiego natomiast, obcy
(a za takich protagonisci Bockowskiego cyklu moga by¢ uwazani nie-
jako w podwojnym sensie: jako cudzoziemcy i jako arystokraci),

[...] przeobraza si¢ stopniowo w wiecznego komedianta, ktory wciaz naklada nowa
maske i weiaz gra z otoczeniem. Zatraca poczucie swego prawdziwego Ja, gra przed
tymi, dzigki ktorym zarabia pienigdze i z ktorymi je wydaje [...]. Prowadzi to nierzad-
ko do kompletnej degradacji psychicznej, ale czasami pozwala wznies¢ si¢ na poziom
metarefleksji i opowiedzie¢ te doswiadczenia komedianta jako dos§wiadczenia kogos
obcego (Dabrowski 2001, s. 49)"°.

W przypadku zwierzen Marii Kostkovej, nastawionych na wyeks-
ponowanie groteskowych czy panoptykalnych nawet aspektow pata-
cowego zycia, trudno co prawda, bez zastosowania karkotomnych za-
biegdéw interpretacyjnych, sygnaly owej metarefleksyjnosci odszu-
kac¢, ale, z innej strony patrzac, nie taki cel przy§wieca autorowi, ktory
nawet nie tuszuje sztucznos$ci czy umownosci przyjetej perspektywy
narracyjnej. Protagonistka tekstu wyposazona zostaje bowiem
w wiedze 1 $wiadomos¢ historycznag, ktorg amerykanska maturzystka
sitg rzeczy dysponowac nie jest w stanie. Sporadycznie jedynie przy-
znaje, ze pewne realia, postaci wydarzenia czy fenomeny popkultury

1 Przemystaw Czaplifiski, piszac o prozie obrazujacej przemiany czasow trans-
formacji, dochodzi do wniosku, ze ,,bohater ulepiony ze stereotypow obcosci zaczat
odzwierciedla¢ nowe zachowania spoteczne. Mozna je uja¢ jako praktykowane
w zyciu spotecznym szukanie podstawowych wyznacznikéw zycia zbiorowego: co
sposrod wartosci krazacych migdzy nami jest towarem; ktoére sposrod wiezi spo-
tecznych moga by¢ tworzone na wzor relacji handlowych; jak wyznaczyé warto§é
danego przedmiotu, skoro nikomu nie przyznajemy prawa do ustalania warto$ci
absolutnej; jak ocali¢ warto$ci absolutne, skoro sami dagzymy do tego, by wszystko
stalo si¢ wymierne” (Czaplinski 2003, s. 178).
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sg dla niej nowe i egzotyczne (poczatkowo nie wie na przyktad, kim
jest Helena Vondrackova) i znaczen niektorych czeskich idiomow,
zwlaszcza stosowanych w dyskurskie retorycznym typowym dla
,.Blesku”, poszukiwaé¢ musi w stowniku. Nie sposob jednak oprzec¢ si¢
wrazeniu, ze za jej posrednictwem Bocek przemyca poglady, ktore —
sformutowane w powaznym tonie — prawdopodobnie nie przysporzy-
tyby mu wielu zwolennikow wsrdd czeskiej publicznosci, w udziela-
nych wywiadach bowiem pisarz przedstawia si¢ jako ,,wigcej niz kon-
serwatysta, a mianowicie: zacofaniec”, zwolennik przedsoborowego
katolicyzmu i przeciwnik wszelkich multikulturowych nowinek'.
W tekstowym, fikcjonalnym $wiecie jednak, gdzie wszystkie postaci
zostaja jednakowo osmieszone, podobne opinie, wyglaszane przede
wszystkim przez kasztelana Josefa i hrabiego Frantiska Kostke, narra-
torka czyni przedmiotem rownomiernej by tak rzec i zryczattowanej
dezawuacji. Dzigki temu, powie$¢ na pierwszy rzut oka nieobcigzaja-
ca czytelnika ,,zadnymi giebokimi refleksjami”, przeradza si¢ w miaz-
dzgca diagnoz¢ mankamentéw wspdtczesnosci, z ktorymi Evzen Bo-
cek, w swej tesknocie za starymi, dobrymi czasami nie potrafi si¢ po-
godzié.

' Poglady takie pisarz konsekwentnie prezentuje w udzielanych przez siebie
wywiadach: ,,A jak pfesné se ten upadek projevuje? Netikejte mi, ze skute¢né nevi-
dite, jak jde vSechno do kopru. Jak padla moralka a ztratila se veskera pokora. Co je
podle vas za tim? Zakladem je odpadnuti od Boha. TakZze komunisté? Z toho ani
nemusime vinit komunisty, to ma kofeny ve Velké francouzské revoluci. Ja tfeba
nemtizu poslouchat francouzskou hymnu, ta je désiva: »Necht’ krev necista naplni
brazdy nasich poli...« Vzdycky si vzpomenu, co provadéli republikani ve Vendée,
jaka to byla genocida. Vice katolikti tehdy nezabili jen proto, Ze neméli tytéz tech-
nické prostiedky jako o sto padesat let pozdéji Hitler, bestialnim zptsobem povraz-
dili ¢tvrt milionu vlastnich lidi, a to na rtech s pisni, kterou dnes zpivaji jako hym-
nu. Jako bychom my oslavovali padesata 1éta, co to je?! Neboli soudruzi osvicenci
to zacali, hipici akcelerovali, a my tu ted’ mame prima multikulti, gender, a viibec
docela Krasny novy svét jak od Huxleyho. Plus ted’ jesté ty muslimské brasky... No
a tfesténi se bohuzel nevyhnulo ani cirkvi” (Polacek 2019).
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