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Abstract

Article represent an interpret a Franz Kafka’s uncompleted short story Blumfeld
an elderly bachelor by method of psychoanalysis. Main goal of this article is to show
reflexion about foundation of main character’s personality disorder and to highlight
grotesque parenesis typical for Kafka.

Praca stanowi interpretacj¢ nieukonczonego opowiadania Franza Kafki Stary
kawaler Blumfeld metoda psychoanalitczng. Celem pracy jest refleksja nad fun-
damentem probleméw osobowosciowych gtdéwnego bohatera i unaocznienie typowe;j
dla Kafki groteskowej parenezy.

1. Tematyczne ramy opowiadania

Chcac, jak najlepiej podkresli¢ surrealng parabole i egzystencjalny
sens swoich tekstow, Franz Kafka precyzyjnie kreowat w nich $wiaty,
bedace z pozoru odbiciem rzeczywistosci. Protagonistow umieszczat
w skrupulatnie skomponowanych domenach, ktorych ,,szaros¢” (choc¢
uskrajniona) miata wspotbrzmie¢ z powszechnym doswiadczeniem
dnia codziennego. Poprzez krytyczne eksponowanie elementow $wia-
ta realnego praski pisarz naruszat norme¢ i powszechng recepcje zycia,
ujawniajgc przy tym swoje antropocentryczne przekonania. Czynigc
szarego cztowieka glownym bohaterem swoich tekstow, dbat on o na-
wigzanie relacji z czytelnikiem, a tym samym tworzyl podstawe
utozsamienia si¢ z zawartg w swoich dzietach wrazliwg oceng rzeczy-
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wistosci. Co wiecej, nadajac swoim protagonistom konkretne cechy
oparte na przywigzaniu do ich wadliwego usposobienia, Kafka pre-
zentuje antywzorce postepowania egzystencjalnego. Interesujacym
wgladem w ten proces tworczy i przemyslang budowg symbolicznych
swiatow jest nieukonczone opowiadanie Stary kawaler Blumfeld,
ktére, mimo iz nie posiada charakterystycznego Kafkowskiego finatu,
wcigz moze by¢ interesujagcym podtozem do interpretacji.

W nieukonczonym tekscie bezsprzecznie zauwazy¢ mozna ty-
powy dla autora Przemiany obraz §wiatopogladu o egzystencjalnych
zaleznos$ciach oraz charakterystyczng dla niego przemyslang kreacje
$wiata przedstawionego. Autorzy Franz Kafka Encyclopedia zau-
wazajg nawet, ze ,,Cho¢ nieukonczona, historia ta jest by¢ moze jedna
z najbardziej misternie i starannie zbudowanych krotkich opowiadan
Kafki” (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46; ttum. wlasne). Pot-
wierdza to zauwazalny podziat watkow opowiadania i ich wzajemne
uzupeltnianie si¢, co opisuje dalej Franz Kafka Encyclopedia:

Tekst dzieli si¢ na trzy wyrazne epizody. Pierwszy opisuje przybycie tytulowego
protagonisty do domu, jego rozwazania o wlasnej samotnej egzystencji kawalera oraz
mysli o zaletach i wadach zdobycia psiego towarzysza. Druga sekcja dotyczy nie-
spodziewanego pojawienia si¢ dwoch celuloidowych pitek [...], kiedy Blumfeld
otworzyl drzwi do swojego mieszkania, i szczegdtéw jego reakcji na tych nieoczeki-
wanych towarzyszy. Trzecie cz¢$¢ opisuje warunki, w jakich pracowa¢ musi Blum-
feld w fabryce bielizny [...] (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46; thum. wtasne).

Poswigcone losom Blumfelda opowiadanie to studium samotno-
$ci, niebedacej jednak tragedia jednostki, lecz efektem jej negatywne-
g0 usposobienia. Zalezno$¢ winy i kary, tak typowa dla praskiego
pisarza, uwidacznia si¢ w postepujgcej charakterystyce protagonisty —
czlowieka, ktory spedza zycie na samoizolacji, skutecznie odgra-
niczajac si¢ od $wiata $ciang odpychajacego nastawienia i pogardy
wobec innych. Zawilosci ludzkiej psychiki powoduja jednak pojawie-
nie si¢ u Blumfelda niesmiatej potrzeby towarzystwa. Monotonnosc¢
egzystencji bez towarzystwa zaczyna powodowaé¢ niedosyt, ktory
sprawia, ze dojrzaty kawaler rozwaza przygarniecie psa. Odzegnuje
si¢ jednak od takiego pomystu przez wzglad na swoje neurotyczne
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przywiazanie do porzadku i tadu, ktore z pewnoscig naruszatoby
zwierzg. Jak zauwaza narrator:

[...] Blumfeld chce mie¢ jedynie towarzysza, a wigc zwierze, o ktore nie potrzebo-
watby si¢ zbytnio troszczy¢, ktéremu by nie zaszkodzito nawet przypadkowe kopnig-
cie i ktore w razie potrzeby zanocowatoby nawet na ulicy, a jednak, gdyby Blumfeld
miat na to ochotg, natychmiast skore byto do ustug [...] (Katka 1991, s. 96).

Znamienne jest, ze gldwny bohater nawet przez moment nie po-
myslal, ze rozwigzaniem jego problemu z samotno$cig moze by¢ dru-
gi czlowiek, gdyz to wymagaloby od niego krytycznej refleksji wobec
wlasnych wymagan. Obrazowi idealnego kompana, jaki stworzyt dla
siebie Blumfeld, nie sprosta zadne zwierze ani istota ludzka. Glowny
bohater opowiadania bowiem zgda skrajnie jednostronnej relacji,
w ktorej to jego satysfakcja bytaby jedynym celem podporzadkowuja-
cym sobie wszystkie inne.

Glowny bohater od poczatku rysuje si¢ wigc jako posta¢ o wadli-
wym usposobieniu, egocentryk, dla ktérego samotne zycie nie jest tra-
gedia, lecz sposobem na spokojng egzystencj¢ nie niepokojona troska
o nikogo poza sobg. Zostaje to potwierdzone w dalszej czesci opo-
wiadania, gdzie wobec kazdej napotkanej osoby jest opryskliwy i pe-
ten pogardy. Wszystko to sprawito, ze — jak wskazujg autorzy Franz
Kafka Encyclopedia — ,,Blumfeld uchodzi za jednego z najbardziej
podtych Kafkowskich protagonistow, ktory nie przejawia prawie zad-
nych cech rehabilitujacych” (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46;
thum. wlasne). Ta porzucona przez autora historia zawiera wszelkie
elementy, ktore pozwalajg poréwnac jg z widocznym w innych opo-
wiadaniach schematem Kafkowskiej winy i kary'. Co wigcej, bedacy
personifikacja ludzkich wad, gtowny bohater jest kolejnym z przykta-
doéw swoistej parenezy opartej na antywzorcach, ktéra uwidacznia

! Bardzo czytelne u Kafki staje sic zagadnienie konsekwencji. Nieszczescia bo-
hater6w podpisa¢ mozna kazdorazowo pod ich dziatania — przykladem, przemiana
Gregora Samsy z opowiadania Przemiana byta konsekwencja jego skrajnego pod-
porzadkowania spoteczenstwu, a tragedi¢ Glodomora, z odpowiadania Glodomor,
spowodowato jego nieprzystosowanie i oderwanie od $wiata.
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perspektywe Kafki jako tworcy. Jak zauwaza Agata Bielik-Robson,
,rzeczywistos¢ Kafki to fotografia ziemskiego zycia z perspektywy
zycia zbawionego [...], to antynomiczna wizja $wiata” (Bielik-Rob-
son 2012, s. 96) budowana na idealizmie autora, przez ktory ,,staje [on
—M.W.] »obok, nie bedgc juz jednym z »nas«” (Bielik-Robson 2012,
s. 99).

Skomponowany na negatywach osobowosciowych Blumfeld wie-
dzie wigc zdystansowane wobec innych zycie oparte na $cistych sche-
matach, dajacych mu poczucie porzadku. Na ten model egzystencji
zwrécit uwage Lienhard Bergel, wedtug ktorego ,,.Blumfeld jedynie
zdaje si¢ by¢ gtéwnym bohaterem opowiadania, jego prawdziwym
bohaterem jest rutyna, ktora w roznych formach dominuje nad swia-
tem” (Bergel 1946, s. 172, thum. wlasne). I rzeczywiscie, nie sposob
nie zauwazy¢ wszechobecnej w teks$cie monotonii, ktora gérujac nad
zyciem kazdego z bohaterdw, wyposaza je w cigzar szarej, miejskiej
egzystencji. Bergel rozwija swoje spojrzenie, upatrujagc w rutynie am-
bitnego przedstawienia motywu kafkaesk:

Sam Blumfeld jest tylko czescia eksperymentu, ktory przeprowadza nieznana sita
znami wszystkimi w $wiecie, a ktory polega w duzej mierze na mechanicznej rutynie.
Ta sita z zaciekawieniem przyglada si¢, jak zareagujemy na dane warunki. Rutyna
$wiata ma dwa aspekty: jeden manifestuje si¢ w tak zwanych prawach natury,
kolejnym jest powtarzalna regularno$¢ codziennego zycia, bez ktorej cztowiek nie
moze istnie¢ (Bergel 1946, s. 172, thum. Wtasne).

Poglad o naturalnym charakterze rutyny bynajmniej nie uspra-
wiedliwia jednak neurotycznego przywigzania Blumfelda do monoto-
nii 1 jego antypatii do kazdego od niej odstgpstwa. Bohater z wlasne;j
woli catkowicie podporzadkowatl si¢ skrajnie kawalerskiemu zyciu
1 egotycznej izolacji.

Schematyczna egzystencja zostaje jednak naruszona przez poja-
wienie si¢ w jego mieszkaniu dwodch tajemniczych pitek, ktore poru-
szane nieznang sila zaczynaja skaka¢ nieustannie w poblizu Blumfel-
da. Jako ze ich przybycie bezposrednio poprzedzone byto refleksja
protagonisty nad wlasng samotnos$cig i potrzebg towarzystwa, pifki ja-
wig si¢ jako odpowiedZ na jego szczegdlne wymagania — nie oczekuja
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one troski, opieki ani uczucia. Mimo ze ci fantastyczni goscie zdaja
si¢ by¢ wszystkim, czego potrzebowal protagonista do szczgscia, oka-
zuje sig, ze ich stukot wystarcza, aby skutecznie zaburzyé spokoj
Blumfelda. Jak zauwazajg autorzy Franz Kafka Encyclopedia:

[...] nawet ci pozornie idealni towarzysze okazali si¢ by¢ zaktoceniem nie do zniesie-
nia, z ktorym nalezy za wszelka ceng si¢ rozprawi¢. Zamiast rozwiagza¢ problem sa-
motnosci Blumfelda pitki wlasciwie skonfrontowaly go z nowym problemem. To, co
przede wszystkim podkreslity, byta nierozwigzywalna ambiwalencja sytuacji psy-
chologicznej Blumfelda jako kawalera: faknac towarzystwa, ktore zatagodzi jego izo-
lacje jednocze$nie stroni od kontaktow, ktore zagrozityby zaburzeniem czystosci jego
autonomicznego stylu zycia (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46, ttum. wiasne).

Gloéwny bohater niemal natychmiast postanawia pozby¢ si¢ celu-
loidowych gosci. Wychodzac nastepnego dnia do pracy, poleca miesz-
kajacym w sgsiedztwie dzieciom, aby zabraty pitki z jego mieszkania.
Majac nadzieje, ze pod jego nicobecnos$¢ problem zostanie rozwia-
zany, Blumfeld kieruje si¢ prosto do zatrudniajacej go fabryki bie-
lizny.

Miejsce pracy gtdownego bohatera jest wazng plaszczyzng w opo-
wiadaniu, nie tylko przez ugruntowanie monotonii zZycia, lecz rowniez
jako kolejne uwidocznienie odpychajacego usposobienia Blumfelda.
Zajmowane stanowisko pozwala mu bowiem na poglebianie rozwar-
stwienia mi¢dzy nim a podwtadnymi, ktorych krytyka pielggnuje jego
wlasny narcyzm i poczucie wyzszosci. Posadg protagonisty wyczer-
pujaco scharakteryzowat Roy Rascal:

W drugiej sekcji Blumfeld dociera do swojego biura, gdzie przedstawia si¢ jako
nieuprzejmy, zadufany w sobie i despotyczny przetozony, skonfliktowany ze swoim
szefem i podwladnymi, pelen zarozumialstwa, ztosliwosci i podejrzliwoscei. [...]
Oczywiscie, jest tu obecna groteskowa satyra nieludzkiej rutyny pracy biurowej i au-
torytetu przetozonych, wzmocniona w przypadku Blumfelda przez jego zrzedliwe ka-
walerstwo, miazdzaca tepote, niemoznos¢ przywiagzania do innych, jego brak ja-
kichkolwiek zyczliwych uczu¢ czy odruchow (Pascal 1982, s. 92, thum. wlasne).

Odniesienie si¢ przez Kafke do pracy zawodowej koresponduje
z lejtmotywem opowiadania, jakim jest rutyna. Wtasciwa specyfice
wykonywanej pracy powtarzalno$¢ i monotonia sprawiaja, ze fa-
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bryka, w ktorej pracuje Blumfeld, staje si¢ ilustracja rzadzacych §wia-
tem praw, gdyz jak zauwaza Lienhard Bergel:

Dla Kafki $wiat zawsze bylby fabryka, nawet jesli maszyny nie zostatyby nigdy
wynalezione, poniewaz jego wyrdzniajaca cechg jest mechaniczna rutyna, nawet bez
maszyn. Ta rutyna nie zostata wprowadzona do $wiata przez wolg czy zaniedbanie
czlowieka; jezeli $wiat nie bylby wiecznym powtarzaniem tego samego, nie bylby
swiatem (Bergel 1946, s. 172—173, thum. wiasne).

Ten mechanicyzm koresponduje z osobowoscig Blumfelda, ktory
przywarl do monotonii, czynigc z niej podstawe wlasnego spokoju.
Bedacego skrajnym uosobieniem schematycznos$ci glownego bohate-
ra, nie sposob nie zwigza¢ z patologiami psychologicznymi — jak
czytamy we Franz Kafka Encyclopedia. ,,W swoim uporze co do
swigtosci rutyny oraz awersji do dezorganizacji i brudu, Blumfeld jest
prototypem tego, co Sigmund Freud nazwal osobowos$cig analng”
(Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46, thum. wlasne).

2. Komfortowa nieswiadomos$¢ wobec Realnej samotnoSci

Mimo iz nicukonczona, historia Blumfelda wcigz zawiera elemen-
ty typowe dla Kafkowskiej tworczosci, ktore postuzy¢ moga za pod-
stawe do interpretacji psychoanalitycznej. Stary kawaler Blumfeld
zdaje si¢ bowiem opiera¢ na elementach, ktore — komplementarne wo-
bec nadrzednej specyfiki tworczosci Kafki — z powodzeniem znajduja
ujscie w antropocentrycznej analizie. Charakterystyczna grotesko-
wo$¢ gldwnego bohatera jest reprezentatywna dla parabolicznego
$wiata przedstawionego, co uzasadnia proby interpretacyjne — to
wiasnie wokot protagonisty oscylowac bedzie oglad mozliwego prze-
kazu zawartego w tekscie.

Franz Kafka naznaczy! swojego bohatera najbardziej charaktery-
styczng dla swoich kreacji specyfika — wadliwa osobowos$cia. Blum-
felda cechuje prawdziwie negatywne usposobienie — ograniczenie
swiatopoglagdowe 1 brak autentyzmu dodatkowo intensyfikuje pogar-
da dla innych i egocentryzmem. Antypatyczno$¢ protagonisty staje
si¢ pragmatyczng funkcja sprzyjajaca egzystencjalnemu moratowi, ja-
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ki wynie$¢ mozna z lektury tego opowiadania; skrajnos¢ charaktery-
styki niweluje mozliwos$¢ utozsamienia si¢ z postacia, a wzmacnia jej
parenetyczny wydzwigk. Stary kawaler Blumfeld odczytany moze
by¢ bowiem jako krytyczna refleksja egzystencji pozornej, monoton-
nej i zredukowanej. Cechujgce bohatera opowiadania aberracje moty-
wujg oparcie analizy na terminologii psychoanalitycznej. Precyzja,
z jakg Kafka zarysowal mankamenty jego osobowosci, byta przemy-
Slanym zabiegiem, ktorego mozliwie najdokladniejsza eksplikacja
wymaga zaangazowania teorii psychologiczne;.

Opierajac si¢ na wtasciwej Lacanowskim zagadnieniom chronolo-
gii®, pierwszym elementem interpretacji, do ktorego sie odniosg, be-
dzie Stadium lustra, gdzie budowa wlasnego Ja dziata na zasadzie
pozyskiwania wzorcow. W przypadku Blumfelda zwierciadlana iden-
tyfikacja jest zagadnieniem bezsprzecznie adekwatnym, gdyz jego
narcystyczne usposobienie stanowi¢ moze poklosie fazy, ktora jest
,.,calkowicie zdominowana przez mitos¢ wtasng” (Lang 2005, s. 184)
1 ograniczona w zwierciadlanym odbiciu, ktoremu mozna podporzad-
kowac negatywne cechy bohatera opowiadania. Pomimo braku ja-
kichkolwiek informacji o dziecinstwie tytulowego kawalera czy in-
nych podstaw jego egocentryzmu, analogia zagadnien psychicznych
pozwala nakresli¢ jego charakterystyke jako osoby ewidentnie ogra-
niczonej od najwczesniejszych etapéw budowania osobowosci, czto-
wieka, ktory nie wyszedt poza ,,fazg lustra”. Wydaje si¢, ze Blumfeld
utozsamit si¢ z dostrzezonym w lustrze imago 1 ukonstytuowat swoja
Jazn na skrajnie indywidualnym mechanizmie tej fazy — jednoS$ci
ruchow wlasnego ciala z odbitym obrazem, co ugruntowato poczucie
jednosci siebie. Fenomen ten nie uwzglednia jednak otaczajacego
$wiata, ktory nie jest rownie empirycznie pewny, co wlasne ciato; wo-
bec wszystkiego poza sobg jednostka moze odczuwac niepewnosc,
gdyz nie jest w stanie tego poznac tak dobrze jak siebie. W tym miej-
scu pojawia si¢ wlasnie zagrozenie alienacjg w komforcie egotyzmu.
Te niepozadang mozliwos$¢ Fazy lustra Pawet Dybel opisuje stowami:

2 Rozwdj ludzkiej jazni wg Jacquesa Lacana opieral sic kolejno na: Stadium
lustra, porzqgdku Wyobrazenionym, porzqdku Symbolicznym 1 porzqdku Ralnym.
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Stabym punktem tego utozsamienia jest jednak jego narcystyczny charakter: ten-
dencja do zamknigcia catego $wiata w obrebie ,,samozapatrzenia”, wlasnego do sie-
bie stosunku. Wiaze si¢ z tym $cisle niemoznos$¢ zaakceptowania wszystkiego, co
pozostajac ,,za zewnatrz” nie daje si¢ wlaczy¢ w obreb tej relacji. Stad bierze sig¢ nie-
pohamowana agresja uksztaltowanego w ten sposob ludzkiego Ja zwrocona ku in-
nym, ktorzy bedac nieprzyswajalni w swej »innosci«, rozpoznawani sg przez nie jako
zagrozenie, jako co$, co zakltdca idealng lustrzang jedno$¢ jego do siebie stosunku
(Dybel 2000, s. 29).

Taka prezentacja Stadium lustra nie tylko uwidacznia podstawy
narcyzmu gldwnego bohatera, lecz rowniez thumaczy jego aspoteczne
usposobienie i zupelny brak emocjonalnych relacji z innymi.

Fundament wzniesiony na zaabsorbowanym negatywnym aspek-
cie zwierciadlanego odbicia naturalnie dat poczatek Wyobrazonemu.
Wrtasny obraz, jaki powziagt Blumfeld, zostal wigc utworzony z ego-
centrycznej pierwotnej fazy klarowania si¢ osobowosci. Zdaje sie, ze
bohater opowiadania nazbyt przywart do nieprawdziwej, skoncentro-
wanej na nim perspektywy. Ta pozornos¢ tozsamosci w ,,porzadku
Wyobrazeniowym” adekwatnie ilustruje jego specyfike, ktora Slavoj
Zizek opisuje jako ,,splatang sie¢ iluzji i blednych spostrzezen, ktéra
zaburza nasza percepcje” (Zizek 2008, s. 89). Tytutowy kawaler
pozyskal wiec w ,.fazie lustra” rzekomg tozsamos¢ zdominowang
przez mito$¢ wiasna, co przetozylo si¢ na jego wyobrazony obraz
o samym sobie. Stan ten Pawet Dybel definiuje:

Ja idealne w ujgciu Lacana, wyobrazone na ksztalt obronnej fortecy, jest iluzja.
Jest fikcyjnym obrazem siebie wytworzonym przez lustrzane odbicie, z ktorym jed-
nostka si¢ identyfikuje, obsadzajac go narcystycznie (Dybel 2017, s. 52-53).

Nalezy tutaj nadmieni¢, iz mechanizmy Wyobrazonego zwigzane
znastawieniem narcystycznym sg wpisane w specyfike tego porzadku
1, przez wzglad na ich przejSciowy charakter, nie sg same w sobie an-
omalig. Jak zauwaza Dybel:

[Dziecko — M.W.] jest w stanie zdystansowac¢ si¢ do obsadzonego narcystycznie
obrazu innego-siebie. Mozliwos¢ uzyskania dystansu w relacji do siebie (co zaktada
autorefleksyjna strukture Jazni) i narcyzm sg tu ze sobg powigzane. Bez »zakochania
sig« w innym sobie dziecko nie byloby w stanie powrdcic do siebie i pomysle¢ o sobie
jakoJa.[...] ruch wycofania si¢ w siebie ludzkiego Ja [...] dla Lacana [...] moze poja-
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wic si¢ dopiero w wyniku zdystansowania si¢ Ja wobec poprzedzajacego te relacje
narcystycznego zauroczenia idealnym obrazem innego siebie. Jesli ludzkie Ja nie ,,za-
kocha si¢” w sobie i nie rozpozna swej pomytki, zdobywajac si¢ na dystans wobec
wlasnego idealnego Ja, nie bedzie ono w stanie wej$¢ w relacje wzajemnosci z inny-
mi. Narcystyczne zatracenie si¢ na plaszczyznie lustrzanego obrazu siebie stanowi
etap poczatkowy, dopiero pdzniej moze pojawic si¢ zdystansowanie si¢ wobec siebie
i otwarcie na innych (Dybel 2017, s. 48).

Wobec tak zaprezentowanego porzucenia egotyzmu na rzecz bu-
dowania zdrowej osobowosci klaruje si¢ aberracja cechujaca Blum-
felda. Wedle Lacanowskiej teorii ,,fazy zwierciadia”’, gtdowny bohater
jawi si¢ jako indywiduum, ktore nie spetnito wstgpnych warunkoéw
pozadanego rozwoju.

Co wazne, nieprawidlowo$¢ ta nie zostata skorygowana w ,,po-
rzadku Symbolicznym”, pomimo wtasciwego dla tego etapu rozwoju
uspolecznienia. Jak zauwaza Marek Drwigga, Symboliczne ,,jest auto-
nomiczne i zewngtrzne wobec podmiotu” (Drwigga 2012, s. 136), co
oznacza, ze wptyw jezyka i wejscie w spoteczenstwo zrewidowaé ma
indywidualne Wyobrazone, przystosowujac jednostke do zycia mied-
zy innymi ludzmi. Blumfled jednak zdaje si¢ pozostawac¢ niewzruszo-
ny na mechanizmy tego porzadku, ktére powinny ostatecznie uwolnic
g0 z narcystycznych przeswiadczen, i kontynuuje zycie w samoizo-
lacji. Wyglada na to, ze Blumfelda w spotecznosci nie tylko nie ulega
pozadanej socjalizacji, lecz rowniez poglebiajg si¢ jego problemy —
zajmowana przez niego pozycja spoteczna sprzyja bowiem poczuciu
wyzszosci wobec ludzi nizej postawionych. Mozna wigc sadzi¢, ze
Symboliczne w przypadku gldwnego bohatera opowiadania nie wy-
penito swojej funkcji ze wzgledu na aberracje zapoczatkowang w Fa-
zie lustra.

Tak scharakteryzowany protagonista przezyt swoje dotychczaso-
we zycie, skupiajac si¢ wylgcznie na sobie 1 swojej karierze zawodo-
wej. Samoizolacja sprawita jednak, ze osiaggngwszy wiek, ktory po-
zwala nazywac go ,,starym kawalerem”, Blumfeld zauwaza, jak sa-
motne jest jego zycie. Swiadomos$¢é swojego stanu wyraza juz na
samym poczatku opowiadania, kiedy ,,idagc po schodach myslat, nie
pierwszy juz raz w ostatnich czasach, jak bardzo przykre jest takie zu-
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pelie samotne zycie” (Kafka 1991, s. 94). To zdanie jest jednym
z kluczowych elementow zrozumienia tej postaci, gdyz zwraca uwage
na dtuzszy okres pojawiania si¢ u Blumfelda takich refleksji oraz
otwiera pole cechujacej go ambiwalencji. Jak bowiem pokazuje dal-
szy cigg wywodu, pomimo §wiadomosci osamotnienia gléwny boha-
ter nie przejawia jakichkolwiek krytycznych mysli o swoim usposo-
bieniu. Dreczacy go obraz pustego mieszkania wyzwala — co prawda —
che¢ posiadania towarzystwa, lecz wylacznie takiego, ktore bedzie
mu catkowicie oddane i od niego zalezne. Niedojrzaty swiatopoglad
Blumfelda sprawia, ze jedyng rozpatrywang przez niego mozliwoscia
wyciszenia samotnosci jest przygarnigcie zwierzgcia, od czego jednak
ostatecznie rowniez si¢ odzegnuje przez wzglad na koniecznos¢ opie-
ki 1 perspektywe zaburzenia bezpiecznej monotonii.

Rozdarcie migdzy potrzeba towarzystwa a negujacym ja narcyz-
mem jest prymarng definicjg Blumfelda jako postaci; dualizm prota-
gonisty staje si¢ glbwnym motywem opowiadania, ktorego wszystkie
elementy podkreslaja, w jak osobliwy sposob nie dopuszcza on do sie-
bie powagi wlasnych pragnien. Blumfeld jest w petni §wiadomy istoty
dreczacego go braku — od poczatku konkretyzuje swoj problem jako
samotno$¢, co pozwala w tym przypadku przypisa¢ Lacanowskiego
Innego (,,miejsce, w ktérym zostaje postawione pytanie o0 moje pozga-
danie”; Burzynska, Markowski, 2006, s. 66) do sfery $§wiadomosci.
Jednakze pomimo ze gldwny bohater jest w stanie nazwac i skonkre-
tyzowac swoj brak, nie podejmuje zadnych dziatan zapobiegawczych
ani krytycznej autorefleksji. Co wigcej, przez swoje neurotyczne
usposobienie pozostaje niewzruszony nawet na manifestacje Realne-
go, ktora bedac wyzwolona przez poczucie braku w /nnym miata osta-
tecznie nakresli¢ potrzebe zmiany zachowania. Charakteryzujace si¢
efektem dziwnosci Realne w tym opowiadaniu mozna utozsamié
z fantastycznym motywem pary pitek, ktore pojawity si¢ w mieszka-
niu Blumfelda. Poruszane nieznang sitg i cechujace si¢ swoistg §wia-
domoscig przedmioty sa bowiem adekwatng reprezentacja dla porzad-
ku, ktory wymyka si¢ symbolizacji. Mozliwo$¢ takiego spojrzenia
potwierdza rowniez powdd ich pojawienia si¢, ktorym ewidentnie
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byta odpowiedz na potrzebg towarzystwa, kompandw, ktorzy spetnili-
by osobliwe wymagania bohatera. Pilki sg wigc przedstawieniem
porzgdku Realnego — finalnym sygnalem manifestujagcym odczuwany
przez gtownego bohatera brak, wzmocnionym i fizycznym obrazem
ignorowanego od dtuzszego czasu Innego.

Pomimo tego ze celuloidowe pitki byly doskonata reakcja na po-
wodowane aberracjg wymagania, Blumfeld nie jest w stanie ich zaak-
ceptowac. Niemal od razu traktuje je jako zaburzenie schematu swoje-
go zycia. Glowny bohater zupehnie nie zauwazyl, Ze pitki byly precy-
zyjnym echem tego, czego oczekiwal od towarzystwa — ich przy-
wigzanie i1 ulegto$¢ nie taczyly si¢ bowiem z jakimikolwiek potrzeba-
mi opieki i troski. Blumfeld jednak postanawia je odrzuci¢, czym do-
wodzi ostatecznie, ze nie jest gotowy odstapi¢ od egocentrycznej
skorupy nawet wtedy, gdy $wiat zewnetrzny spenia jego absurdalne
warunki.

W alegorycznej prozie Kafki, gdzie nic nie jest przypadkowe, row-
niez samg forme nicoczekiwanych gosci interpretowa¢ mozna symbo-
licznie. Postaci ,,niewielkich, biatych, niebiesko prazkowanych pitek
celuloidowych” (Kafka 1991, s. 96) zdaja si¢ by¢ czyms wiecej anize-
li jedynie ksztaltami wymuszonymi przez Blumfeldowe wymagania,
ktoérym nie sprosta zadne zZywe stworzenie; nieodzowne skojarzenie
pitek z dziecigcg zabawa, przez ktore ich pojawienie si¢ w domu stare-
go kawalera nabiera aspektu niemal humorystycznego, zwraca uwage
na wspomniang wcze$niej podstawe aberracji protagonisty. ,Samoza-
patrzenie w Stadium lustra i wywotany przez nie narcyzm, ktory nie
zostal w prawidlowy sposob zwalczony na drodze socjalizacji, zdefi-
niowaty Blumfelda jako posta¢ psychicznie opdzniong, infantylna.
Pojawienie si¢ w jego mieszkaniu typowo dziecigcych atrybutow
moze wiec nie tylko wskazywaé na niespelnienie w postaci braku
dzieci, lecz rowniez na fakt, ze w warstwie inteligencji emocjonalne;j
sam stary kawaler dzieckiem pozostat.

Koncentracja na zagadnieniach psychoanalitycznych i nieukon-
czona forma opowiadania pozwala zarysowaé jeszcze jedng mozli-
woS$c¢ interpretacyjna pitek — perspektywe negujacg ich istnienie. Wig-
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zac bowiem ukazane wczes$niej znaczenie fantastycznej pary przed-
miotow z zagadnieniem nieswiadomosci, dostrzec mozna adekwat-
no$¢ odczuwanego wewnatrz braku z alarmujacymi go zabiegami /d.
Co wigcej, takie spojrzenie dodatkowo podkresli¢ moze fakt, iz owych
pitek nikt poza samym Blumfeldem nie widzial (jego podejrzenia, iz
sprzatajgca rano mieszkanie postugaczka mogla ustysze¢ stukanie
ukrytych pod tozkiem pitek, nie zostajg potwierdzone, a z powodze-
niem moze wytlumaczy¢ je nieufny charakter protagonisty). Mimo
tych podstaw zabieg ukrycia motywu fantastycznego pod warstwa
nieswiadomosci moim zdaniem nie miatby miejsca w finalnym obra-
zie opowiadania, gdyz wykluczylby on motyw przenikania si¢ sza-
ro$ci egzystencji z motywami surrealistycznymi, ktory jest przeciez
tak typowy dla tworczosci Franza Kafki.

Po tym, jak Blumfeld pozostawia rozwigzanie kwestii pitlek miesz-
kajacym po sasiedzku dzieciom, udaje si¢ do pracy. Fabryka, w ktorej
jest zatrudniony, to precyzyjnie skomponowana ptaszczyzna rozsze-
rzajaca fundamentalne dla opowiadania motywy. Umieszczenie dal-
szej czgsci tekstu w sSrodowisku pracy protagonisty to czytelny zabieg,
ktory przede wszystkim podkresla, jak negatywnym usposobieniem
charakteryzuje si¢ Blumfeld — posta¢ podporzadkowana pozycjom
spotecznym. Bgdac unizonym wobec przetozonych i aroganckim wo-
bec podwladnych, bohater zawiera w sobie obraz egocentrycznego
spojrzenia na zycie spoteczne — poczucia wyzszosci ze wzgledu na
pozycje 1 braku wrazliwoséci na drugiego cztowieka. Oprocz pod-
kreslenia patologii Wyobrazonego prezentacja akcji w miejscu zatrud-
nienia stuzy ilustracji panujacej nad §wiatem rutyny, ktorg wczesniej
utozsamialy jedynie postaci Blumfelda i jego sprzataczki; postuzenie
si¢ obrazem zaktadu przemystowego mimowolnie wywotuje skoja-
rzenia ze schematycznym organicyzmem, ktory Kaftka dodatkowo
konkretyzuje postaciami bohaterow. Negatywizm protagonisty nie
jest bowiem jedyna ukazang reakcja na rutynowo$¢ §wiata, gdyz w tej
czesci opowiadania na uwage zashuguje rowniez dwojka przydzie-
lonych Blumfeldowi praktykantow. Ci mtodzi ludzie, o ktérych ma on
najgorsze zdanie, sg kontrastem dla jego zachwytu monotonia; ich za-
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chowanie w miejscu pracy uwidacznia nie tylko brak profesjonalizmu
(na co szczegodlnie narzeka przetozony), lecz takze wskazuje, jak
r6zny od Blumfleda majg oni ogdlny stosunek do fabryki. Zmiang
w ich zachowaniu najlepiej pokazuje fragment, kiedy zblizajg si¢ do
pracy:

[...] dostrzega na ulicy zblizajacych si¢ bez pospiechu obu praktykantéw. Obejmuja
si¢ wpol i — jak si¢ wydaje — rozmawiaja o waznych sprawach, ktére jednakze na
pewno z miejscem ich pracy pozostaja co najwyzej w niedozwolonym zwiazku.

W miare jak zblizaja si¢ do oszklonych drzwi, coraz bardziej zwalniajg kroku. Wresz-
cie jeden z nich chwyta juz klamke, ale jeszcze jej nie naciska, ciggle sobie co$ opo-

.....

s. 113-114).

Regres ich aktywno$ci spowodowany przekroczeniem progu ma-
nufaktury pokazuje, jak nieckomfortowa jest dla nich schematyczna
egzystencja, ich witalizm i mlodo$¢ zdaja si¢ by¢ uciemigzone przez
to, co dla Blumfelda jest bezpieczna monotonia. Zycia mtodych prak-
tykantow sg poza fabryka, protagonisty zas w jej wngtrzu.

Postuzenie si¢ przez Kafke tak wymownym $rodowiskiem rutyny,
jakim jest fabryka, zwraca nasza uwagg na poglad pisarza o jej funda-
mentalnym znaczeniu dla $wiata; jak zwrocit uwage wspomniany
wczesniej Lienhard Bergel, praski prozaik eksponowat w swoich pra-
cach przekonanie o nadrzednej pozycji swoistego organicyzmu w ska-
li $wiata. W swoich pracach Franz Kafka ilustrowat wszechobecna
schematyczno$¢ egzystencji typowa jego zdaniem dla istnienia — jego
bohaterowie to postaci pochloni¢te powtarzalno$cig, ktora nie przy-
nosi spelienia. Najwazniejsza jednak dla tej pracy cechg Kafkow-
skich §wiatow przedstawionych jest dana bohaterom mozliwos¢ bycia
,.czym$ wiecej”, wyrwania si¢ z bezrefleksyjnej monotonii. Specyfika
ta koresponduje z teorig Bergela o aktywizujacym pojecia kafkaesk
obrazie eksperymentu nieznanej sity, ktéra przyglada sie, jak ludzie
reagujg na rutynowos¢ wilasnego zycia. Spogladajac bowiem na po-
czucie braku, jakiego do§wiadczaja Katkowscy bohaterowie, jak i na
finat opowiadan, zauwazamy wymowng puent¢ o indywidualnym
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niespetnieniu, jakiemu grozi podlegta schematom, ciemi¢zaca reifi-
kacja.

Obarczony zasadniczymi aberracjami psychologicznymi Blum-
feld pozostaje jednak obojetny na podsuwane mu przez §wiat mozli-
wosci rehabilitacji. Fiksujac na swoim $wiatopogladzie, zdegenero-
wat on wilasne Lacanowskie porzgdki do stopnia, gdzie nawet pobu-
dzenie Realnego nie wywiera na niego wptywu. Tekst tego nieu-
konczonego opowiadania zawiera wigc wszelkie cechy pozwalajace
polaczy¢ interpretacje z zagadnieniem egzystencji pozornej i parabo-
licznym ostrzezeniem przed zbytnig zalezno$cig od schematyzmu
zycia. Kwestie kary 1 odpowiedzialnosci za Blumfeldowy brak auten-
tyzmu mozna réwniez ztagodzié, rozszerzajac spojrzenie interpre-
tacyjne na uniwersalny wydzwiek ciemi¢zacej mechaniki egzystencji.
Perspektywa taka, rezygnujac z ukonkretyzowanej winy bohatera,
koncentrowataby si¢ na symbolicznym wymiarze jego doswiadczen.
Stary kawaler statby si¢ wowczas wylacznie przyktadem cztowieczej
podleglosci wobec porzadku $wiata. Blumfeld bylby jedng z wielu
ofiar apodyktycznych trybow spotecznych, ktore wymuszajac sche-
matycznosé zyciorysow, negowalyby prawdziwos¢ 1 szczeScie jed-
nostki. Negatywne usposobienie i dokuczajaca samotno$¢ protagoni-
sty nie wynikatyby wigc z jego przewinien, a z fatszywych wzorcow
przyjetych w ,.fazie zwierciadta”. To wtasnie wstepny etap kreacji Ja
bylby wowczas przyczyng niezawinionego cierpienia bohatera, ktory
przyswoil spoleczne konstrukty, a tym samym ograniczyt wlasne
zycie. Kafkaesk w takiej interpretacji bytby bezsprzecznie nikczem-
nym imperatywem jednorodnosci kolektywu, a towarzyszace Blum-
fleldowi natarczywe mysli o towarzystwie — finalnym podrygiem jego
wewnetrznego czlowieczenstwa. Introwertyczne podszepty nie osia-
gaja jednak celu, gdyz gtéwny bohater jest juz zbytnio zdegenero-
wany egzystencjg podtug utylitarnych praw spotecznych — Blumfeld
zostal odgomie zdefiniowany jako stary kawaler i nic nie wskazuje, ze
miatoby si¢ to zmieni¢.

Na podstawie nieukonczonego opowiadania i charakterystycznych
elementow Kafkowskiej prozy mozna przypuszczac, ze dalsza czes¢
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tekstu zawierataby eskalacje samotnosci i cierpienia samotnego boha-
tera, finalnie doprowadzajac do jego tragicznego konca. Oczywiscie
dalsze losy Blumfelda na zawsze pozostang tajemnica, jednakze ich
dostepna czytelnikom wersja posiada wszelkie elementy pozwalajace
zestawi¢ to opowiadanie z innymi alegorycznymi przedstawieniami,
jakimi praski pisarz ilustrowal prawa egzystencji. Stary kawaler
Blumfeld staje si¢ wiec kolejng z dydaktycznych parabol, ktore zwra-
cajg uwage na niebezpieczenstwa zatracenia wlasnego Ja w szaro$ci
zycia codziennego.
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