Anna GAWARECKA DOI: 10.14746/b0.2022.4.4
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza

W poszukiwaniu ciszy.
Dwa glosy w sprawie mizofonii

Keywords: misophonia, maladic discourse, anti-modernist tendencies, soundscape,
noise hazard

Stowa kluczowe: mizofonia, dyskurs maladyczny, tendencje antymodernistyczne,
krajobraz dzwigkowy, zagrozenie hatasem

Abstract

In the years 1933—-1934, Jaromir John, a prose writer associated primarily with the
”Lidové noviny”, published the novel Vybusny zlotvor (o muzi, kterého pronasledo-
vala auta). Much later, in 2007, the work of one of the leading Czech postmodernists,
Jaroslav Rudis, Potichu, appeared on the book market. Both texts, regardless of the
differences in the narrative conventions that build their fictional order, share the anti-
civilization character of the diagnoses and the tendency to undermine the approval of
the modernization discourse. In both novels, among the defined shortcomings of the
modern world, pollution of the environment with noise comes to the fore. Their
heroes suffer from the so-called misophonia, that means hypersensitivity to sounds.
Behind the apparent obviousness of the maladic narrative a devastating diagnosis of
the rudimentary shortcomings of modern life is hidden. It is not the first time in the
world literature that descriptions of disease symptoms turn out to be an effective ins-
trument for recognizing the negative aspects of a psychosocial situation and designing
treatment methods capable of healing it.

W latach 1933-1934 Jaromir John, prozaik kojarzony przede wszystkim ze $ro-
dowiskiem ,,Lidovych novin”, opublikowat powies¢ Vybusny zlotvor (o muzi, kterého
prondsledovala auta). O wiele poézniej, w roku 2007, na rynku ksiegarskim ukazato
si¢ dzieto jednego z czotowych czeskich postmodernistow, Jaroslava Rudisa, Poti-
chu. Oba teksty, niezalezne od odmiennosci budujacych ich fabularny porzadek
konwencji narracyjnych, taczy antycywilizacyjny charakter stawianych diagnoz oraz
tendencja do podwazenia aprobatywnego nacechowania dyskursu modernizacyjne-
go. W obu powiesciach tez wsrdd definiowanych mankamentéw wspodlczesnego
$wiata na plan pierwszy wysuwa si¢ zanieczyszczenie srodowiska hatasem. Ich boha-
terowie cierpia bowiem na tzw. mizofonig, a zatem nadwrazliwo$¢ na dzwigki. Za
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pozorng oczywistoscia narracji maladycznej kryje si¢ druzgocaca diagnoza rudymen-
tarnych mankamentéw wspodlczesnego zycia. Nie po raz pierwszy w literaturze
Swiatowej opisy objawow chorobowych okazuja si¢ tu efektywnym narzedziem
rozpoznania negatywnych aspektow sytuacji psychospotecznej i zaprojektowania
metod leczniczych zdolnych, by sytuacje te uzdrowic.

Ludzko$¢ musi podjac jaka$ forme oporu. Co si¢ stanie
z naszym s$wiatem, jesli nie szuka on réznych przestrzeni
ciszy? Wewngetrzny odpoczynek i harmonia moga plynaé
tylko z ciszy. Bez ciszy nie ma zycia. Najwigksze tajemnice
$wiata rodza si¢ i rozwijajg w ciszy. W jaki sposob rozwija
si¢ natura? W najwigkszej ciszy. Drzewo ros$nie w ciszy,
a zrodta wody przeptywaja najpierw w ciszy ziemi. Stonce,
ktore wznosi si¢ nad ziemia, ogrzewa nas, jasniejace i wspa-
niate, w ciszy (Sarah, 2017, s. 52).

W latach 1933-1934 Jaromir John, prozaik kojarzony przede wszyst-
kim ze srodowiskiem ,,Lidovych novin”, a zatem z tworczo$cig zanu-
rzong w tematyce wspotczesnej codziennosci, opublikowat na tamach
czasopisma ,,Pestry tyden” powies¢ Vybusny zlotvor (o muzi, kterého
prondasledovala auta) (,,Wybuchowy potwér. O cztowieku, ktoérego
przesladowaly samochody”; wydanie ksigzkowe: 1959). Wiele dekad
p6zniej, w roku 2007, na rynku ksiegarskim ukazato si¢ dzieto jedne-
go z czotowych czeskich postmodernistow, Jaroslava Rudisa, opa-
trzone sugerujacym egzegetyczne bogactwo znaczen tytutem Potichu
(,,Po cichu”). Oba teksty, niezalezne od odmiennos$ci konwencji narra-
cyjnych budujacych ich fabularny porzadek (sledzenie loséw jednego
,centralnego” protagonisty | rozproszenie uwagi wokot kilku, pozor-
nie przypadkowo dobranych i na pierwszy rzut oka calkowicie sobie
obcych postaci), taczy antycywilizacyjny charakter stawianych dia-
gnoz oraz tendencja do podwazenia bezdyskusyjnosci aprobatywnego
nacechowania dyskursu modernizacyjnego. W obu tez powiesciach
wsrod definiowanych mankamentow wspotczesnego swiata na plan
pierwszy wysuwa si¢ zanieczyszczenie sSrodowiska hatasem, w Wybu-
chowym potworze przez pisarza sygnalizowane z poczuciem wlasne-
go odkrywczego nowatorstwa, w Po cichu natomiast opisywane ze
$wiadomoscig intensywnie w ostatnich czasach rozwijajacego si¢
dyskursu, ktory, przynajmniej od opublikowania stawnych manifes-
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tow R. Murraya Schafera, zyskat status jednego z kluczowych pojec
(i argumentow), ksztattujacych zreby ekologii kulturowe;.

Kanadyjski kompozytor i muzykolog, odnajdujac w rozwoju tech-
nologicznym zrodto nicodwracalnych przemian, zaktocajgcych natu-
ralny (i przyjazny dla cztlowieka) wymiar definiowanego przez siebie
krajobrazu dzwigkowego, zwrdcit uwage na swoistg dwufazowos¢
narastania agresji dzwickowej, zmuszajacej cztonkow wspotczesnych
spoteczenstw do zycia w nieustannym zgietku:

The lo-fi soundscape was introduced by the Industrial Revolution an was exten-
ded by the Electric Revolution which followed it. The lo-fi soundscape originates
with sound congestion. The Industrial Revolution introduced a multitude of new
sounds with unhappy consequences for many of the natural and human sounds which
they tended to obscure; and this development was extended into a second phase when
the Electric Revolution added new effects of its own and indroduced devices of
packaking sounds and transmitting them schizophonically across time and space to
live amplified and multiplied existences (Schafer 2019, s. 71)".

Postugujac si¢ tym rozréznieniem (czy tez: respektujac zapropo-
nowane przez Schafera ewolucyjne ujecie ekspansji owego lo-fi
soundscape), powiesci Johna i RudiSa umiesci¢c mozna w réznych
punktach ciggu kontynuacyjnego cywilizacyjnych przemian, w kto-
rym do$wiadczanie akustycznej opresji i zniewolenia stanowi istotng
przyczyng psychicznego i emocjonalnego dyskomfortu odczuwanego
jako przymus styszenia (i stuchania) niepozadanych dzwigkow. W fa-

! Por. tez: ,,Pojecie hatasu byto produktem ubocznym rewolucji przemystowe;.
W byle jak budowanych i od poczatku ngdznych dzielnicach proletariackich i miej-
scach pracy [...] nigdy nie cicht hatas budowania, stukot, pisk cietego metalu, nie-
konczacy si¢ tomot pras, rozdzierajace uszy wybuchy pot¢znych gwizdawek pa-
rowych, syren i elektrycznych dzwonkow, ktore oznajmiaty poczatek i koniec pracy
[...] robotnikéw mieszkajacych w miastach, wyrywaty ich z toku niekonczacych sig,
monotonnych dni. Powszechnie znane dzwigki zycia wiejskiego [...] — przyjemne
czy nie, byly rozpoznawalne. Tutaj za$ [...], na ulicy, w sklepie fabrycznym i w ko-
palni rozlegala si¢ kakofonia dzwigkow, trudnych do wyodrebnienie czy zidenty-
fikowania. Staly sie one nowymi, potencjalnymi niebezpieczenstwami, napierajacy-
mi na przepracowany umyst ludzki” (Gordon 1992, s. 197-198; cyt. za: Cox 2010,
s. 23).
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zie pierwszej, ,industrialnej”, ktorej audiosferyczne konsekwencje
zajmuja pisarza w Wybuchowym potworze, o rozrastanie si¢ przestrze-
ni halasu oskarzony zostaje gwaltowny (traktowany w kategoriach
inwazji) rozw0j motoryzacji, faze drugg za$ — interesujaca autora Po
cichu charakteryzuje w najwigkszej mierze otaczajgca czlowieka
z wszystkich stron kakofonia dzwigkow przetworzonych elektronicz-
nie.

Obie powiesci zbliza zatem do siebie (cho¢ trudno tu wysnuwac
miarodajne wnioski dotyczace ich ewentualnego genetycznego po-
krewienstwa) potrzeba przyjrzenia si¢ groznemu, postrzeganemu jako
nieoczekiwany ,,skutek uboczny” cywilizacyjnego postepu, zjawisku,
a mianowicie: przeksztalcaniu krajobrazu akustycznego w sposob
zaklocajacy prawidlowe funkcjonowanie indywidualnej i wspolnoto-
wej egzystencji. Ostrze ataku pisarze kierujg w efekcie w strone naj-
bardziej spektakularnych no$nikéw owego ,,udzwickowienia Swiata”,
z jednej strony (John) o katastrofe ekoakustyczng obwiniajac miejski
ruch uliczny, z drugiej strony natomiast (Rudis) ukazujac destrukcyj-
ne skutki przesycenia przestrzeni publicznej emitowang za pomocg
rozmaitych urzadzen muzyka popularna.

Utyskiwania nad ,,hatasliwym obliczem” wspdlczesno$ci mnoza
si¢ w ostatnich latach w wypowiedziach muzykologéw, akustykow,
socjologow, teologow, lekarzy, kulturoznawcoéw czy kodyfikatoréw
szkolnych programow dydaktycznych, co migdzy innymi oznacza, ze
naukowy namyst nad dzwickowym otoczeniem czlowieka stanowi
,.wdzigczny” przedmiot badan interdyscyplinarnych, dodatkowo sprzy-
jajac koncentracji tych wielodziedzinowych rozwazan w ramach zato-
zen humanistyki zaangazowanej. Zaangazowanie to znajduje jednak
najpelniejszy wyraz nie tyle w wypowiedziach specjalistow, ile
w tekstach literackich dzigki odpowiedniemu konstruowaniu fikcyj-
nego $wiata predestynowanych do zabierania gtosu w sprawach isto-
tnych dla funkcjonowania (po)nowoczesnego Swiata.

Imperatyw wyrazania troski o ksztalt rzeczywistosci tradycyjnie
traktowany bywa w kategoriach jednego z najwazniejszych ,,zadan”,
jakie przed tworczo$cig artystyczng stawiajg widzowie, stuchacze czy
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czytelnicy. Dominujgce w dzisiejszej humanistyce nurty badawcze
niechetnie co prawda (nalezy jednak zaznaczy¢, ze ostatnio sytuacja
ta, czgSciowo przynajmniej, si¢ zmienia) spogladajg na zbyt daleko
idagce (naiwne) utozsamianie fikcjonalnych konstruktow z empiria,
ale w praktyce recepcyjnych doswiadczen kryteria zyciowego praw-
dopodobienstwa oraz ideowej (ideologicznej) trafnosci prezentowa-
nych konkluzji wcigz odgrywajg istotng role. Tak zarysowany hory-
zont oczekiwan (okrelenie Hansa Roberta Jaussa?), na zasadzie swo-
istej sity cigzenia nadal zatem okresla potrzeby odbiorcow, ktorzy od
poddawanego lekturze tekstu wymagaja powagi w rozpoznawaniu
i obnazaniu bolgczek wspolczesnego zycia. Zarowno zatem w okresie
mi¢dzywojennym, czyli w czasach, kiedy zywa jeszcze byla wiara
w ,,sprawcza moc” literatury wyposazonej w zdolno$¢ korygowania
niepozadanych spotecznych czy politycznych procesow, jak i w epoce
postmodernistycznego permisywizmu, bezinteresownej gry z konwen-
cjami 1 kulturowej pluralizacji, Zgdanie, by pisarze zajmowali okre$-
lone stanowisko w kwestiach daleko wykraczajacych poza granice
wasko pojmowanej literackosci, niezmiennie pozostaje aktualne.
Przedmiotem artystycznych interwencji stajg si¢ w pierwszym rzg¢dzie
»wielkie tematy” wspolnotowych i tozsamos$ciowych dyskursow —
opresyjne uroszczenia wiadzy i jej w Foucaultowskim duchu ujmowa-

? Jauss wigze koncept ,,horyzontu oczekiwan czytelnika” przede wszystkim z li-
terackimi kompetencjami odbiorcéw (zwlaszcza ze znajomoscia konwencji literac-
kich), ale dowodzi réwniez, ze kategoria ta, ,,jest zarazem w stanie da¢ lepsze na-
swietlenie specyficznej funkcji literatury w rzeczywistosci spolecznej. Przywilejem
czytelnika w stosunku do osoby (hipotetycznie) nie czytajacej jest bowiem to, ze —
by pozosta¢ w sferze wyobrazen Poppera — nie musi on wpierw napotykaé nowej
przeszkody, aby zdoby¢ nowe doswiadczenia na temat rzeczywistosci. Doswiad-
czenie lekturowe, zmuszajac do nowych konstatacji, pozwala mu oderwa¢ si¢ od
przystosowan, przesadow i §lepych uliczek wilasnej praktyki zyciowej. Literacki
horyzont oczekiwan tym rdézni si¢ od horyzontu oczekiwan historycznej praktyki
zyciowej, ze nie tylko przechowuje poczynione doswiadczenia, lecz takze antycy-
puje nie urzeczywistnione mozliwosci, rozszerza ograniczona swobod¢ zachowan
spotecznych o nowe zyczenia, wymagania i cele, a tym samym otwiera drogg do
przysztych doswiadczen” (Jauss 1972, s. 301-302).
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ne rozproszenie, nierownosci spoteczne i ekonomiczne, przemoc sym-
boliczna i ideologiczne wykluczenie, nadobecno$¢ postaw narcys-
tycznych, hedonistycznych, konsumpcjonistycznych czy stosunek do
etnicznej/genderowej Innosci.

Problematyka zanieczyszczenia wizualnego i/lub akustycznego
srodowiska pojawia si¢ w kulturowych reprezentacjach rzadziej i naj-
cze¢sciej petni funkcje amplifikacyjng — dookresla i precyzuje obraz te-
razniejszosci, ktéra wywoluje uczucia niecheci, rozczarowania i eg-
zystencjalnego dyskomfortu oraz rodzi tgsknote ,,za dobrymi starymi
czasami”. Jak bowiem pisze Tomasz Mizerkiewicz:

Przeciw wielkiej zintegrowanej wspolczesnosci, za ktora stoja niezliczone urza-
dzenia i dyskursy mocodawcow, globalnych czy lokalnych, wyst¢puje zatem co
chwila dojmujace, powszechne, ale i tworcze do§wiadczenie asynchronii, niezbor-
nosci kilku rytméw czasowych danych do zglebienia (Mizerkiewicz 2021, s. 12).

Nie inaczej dzieje si¢ w powiesciach Johna i RudiSa. Pierwsza
z nich opowiada o przeprowadzce emerytowanego urz¢dnika leSne-
go, Ceiika Engelberta, ktory przyjezdza do Pragi z glebokiej, nie-
dotknietej jeszcze procesami modernizacji, prowincji, gdzie dziewigt-
nastowieczny dyskurs patriotyczny nadal pozostaje wigzacy dla budo-
wania indywidualnej i wspolnotowej tozsamosci i gdzie nie kwestio-
nuje si¢ (jeszcze!) tradycyjnego etosu stawiajgcego honor, uczciwos¢
1 przyzwoito$¢ na czele hierarchii warto$ci. Doswiadczenia zyskane
podczas pobytu w czechostowackiej stolicy powoduja, ze wpojony
bohaterowi (i przez niego zinterioryzowany) za posrednictwem edu-
kacji i lektury mit Pragi jako centrum Zycia narodowego podlega
swoistej dekonstrukcji. W zderzeniu z metropolitalnymi realiami mit
ten obnaza bowiem swe ,,odwrdocone oblicze”: w oczach Engelberta
miasto zaczyna stopniowo jawic si¢ jako przestrzen poddana dzia-
faniu mechanizmow deprawacyjnych, w ktorej 6w tradycyjny etos
ulega rozktadowi, czy raczej zostaje wyrugowany, uznany za przesta-
rzaly i zastgpiony ,,nowocze$niejszg” antyetykg bazujaca na egois-
tycznej kalkulacji i na ekonomii zyskow i strat:

Myslil na sviij dosavadni Zivot a v jeho nitru rostlo odhodlani, aby state¢néji nez
dosud branil se nastraham Prahy, velkého mésta, jez nerozumi jeho demokracii, jeZ je
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prece také dobrotou srdce, v mésté v némz panuje boj vl¢ich smecek o zivot, kdo z ko-
ho, zub za zub, v némz neni ¢asu pro idylu, besedovani, citové vylevy a lidskost,
avsak jen pro prospéch, obchod — to tfeba pochopit! — kdyz pomoc bliznimu podle
ptikazani evangelia je tu nerozumnym hlupactvim, jez pfivede ¢lovéka i do kriminalu.
Velkomeést'an, jak vidét nema divery v nikoho a nevéfi v nic a dokonce i vlastenectvi,
svornosti v narod¢ se posmiva, predkl si nevazi a muze své vynikajici, politiky [...]
ve vedeni republiky osvédéené, tisk prazsky tupi, pomlouva a skandalizuje (John
1983, s. 186).

Z tego za$ punktu widzenia opowies¢ o przeksztatceniu audiosfery
miasta w opisywany przez Schafera lo-fi soundscape, stanowiacy
swoisty (wyeksponowany w tytule) leitmotiv narratorskich (pisarz,
cho¢ nie jest to bezwzgledna reguta, korzysta z konwencji narracji
spersonalizowanej) diagnoz i obserwacji, jawi si¢ jako synekdochicz-
ny by¢ moze, ale spektakularny syndrom wynaturzenia, ktére dotyka
wspotczesny $wiat spoteczny. W rzeczywisto$ci opanowanej przez
cywilizacyjne nowinki, a do nich zaliczy¢ tu wypada rowniez poczu-
cie tozsamo$ciowego i aksjologicznego kryzysu, skutkujacego roz-
chwianiem dotad niepodwazalnego porzadku symbolicznego, wszech-
ogarniajacy hatas, przynajmniej w ujeciu Johna/Engelberta, postrze-
gany moze by¢ w kategoriach metafory, czy tez ,,widomego (styszal-
nego?) znaku” negatywnych przemian, ktorych protagonista Wybu-
chowego potwora nie potrafi zaakceptowac ani, tym bardziej, dziata¢
zgodnie z na nowo konstytuujgcymi si¢ regutami migdzyludzkich
1 wspolnotowych interakcji. Niezgoda ta powoduje za$, ze bohater
zaczyna funkcjonowac na obrzezach zmodernizowanego, metropoli-
talnego $wiata, w nim bowiem, jak pisze Lisowska-Magdziarz:

Miarg sukcesu jednostki [...] jest poziom jej biegtosci w poruszaniu si¢ i dosto-
sowywaniu do tego nieustannego nattoku silnych, zaggszczonych i stale si¢ zmie-
niajacych bodzcow. W kontinuum reakcji na wezwania kultury konsumpcyjne;j i sty-
16w zycia w jej obrebie na jednym biegunie znajda si¢ jednostki i grupy biegle po-
ruszajace si¢ w chaosie i zaggszczeniu bodzcodw i propozycji, wybierajace wérdd roz-
maitych opcji najkorzystniejsza dla siebie i traktujace zgietk jako okolicznos$¢ obie-
cujaca, gratyfikujaca, radosna. Na drugim koncu znajdg si¢ juz nawet nie ci, ktorych
zgietk przeraza i unieruchamia, lecz ci, ktérzy nie maja spotecznych ani indywi-
dualnych mozliwosci wzigcia w nim udzialu (Lisowska-Magdziarz 2012, s. 90).
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Wykluczenie z konsumpcji — jeden z najbolesniej odczuwanych
wspotczes$nie rodzajow spotecznej alienacji — dotyka jednak nie tyle
Engelberta, cho¢ John, niejako na marginesie rozwazan, problem
narastajgcej potrzeby posiadania dobr materialnych i uczestnictwa
w ,,wyScigu szczuréw” rejestruje, ile Vladimira, jednego z boharerow
RudiSowskiego Potichu, ktdry, podobnie zresztg jak protagonista Wy-
buchowego potwora, cierpi na mizofonig, co sytuuje go poza ramami
zbiorowosci ,,przyzwyczajonej” a nawet: afirmujacej sytuacje wszech-
obecnosci hatasu i widzacej w nim symbol nowoczesnosci .

Przypadlos¢ ta, dzisiaj szeroko omawiana, takze w literaturze
dokumentu osobistego®, w latach trzydziestych nie zostata jeszcze od-
kryta i zdiagnozowana. Powie$¢ Johna stanowi zatem swoiscie ,,pre-
medyczny” opis jej symptomoéw, aczkolwiek prozaik nie dostrzega
w ich znamion choroby psychicznej, cala odpowiedzialno$¢ przerzu-
cajac na ,,obiektywng”, empirycznie weryfikowalna, sytuacj¢ aku-
styczna:

3 Po taki trop interpretacyjny siega na przyktad Pavel Janousek, twierdzac, ze
Vladimir, inaczej niz pozostali boharerowie powiesci, ,.ktefi jsou in, je docela out:
trpi pfitomnou dobou a zejména hlukem, jejz vydavame” (Janousek 2009, s. 244).
Zasieg i charakter tego cierpienia daleko jednak wykracza poza granice frustracji
wywotlanej niemoznos$cia korzystania z dobr konsumpcyjnych, oferowanych przez
ponowoczesne spoleczenstwo i systemy ekonomiczne czy instytucjonalne. Nad-
wrazliwosc na dzwigki powoduje bowiem, ze Vladimir nie jest w stanie nawigzac
jakichkolwiek satysfakcjonujacych relacji ze $wiatem zewnetrznym.

* Swiadectwem mizofonii pozostaje na przyktad, jak pokazuje Iwona Kabzinska,
ksiazka Siergieja J. Rumjancewa Ksigga ciszy. Dzwigkowy pejzaz miasta (2003),
ktora, zdaniem badaczki, ,,jest wnikliwa analiza opozycji cisza — hatas. Sktania row-
niez do refleksji nad stosunkami migdzyludzkimi i samotnos$cia czlowieka, ktory
z powodu nadwrazliwosci na dzwigki czuje si¢ obco w spoteczenstwie zdomino-
wanym przez tzw. przecigtnie wrazliwych. Opis do$wiadczen autora zwigzanych
z rozpaczliwym poszukiwaniem ciszy w srodowisku, w ktorym rzadzi hatas (dobie-
gajacy nieprzerwanie z ulic, placow budowy i remontowanych lokali mieszkalnych,
zradioodbiorniko6w i telewizorow, przenikajacy przez okna i §ciany mieszkan), zostat
tu spleciony z informacjami o zmieniajacym si¢ obrazie rosyjskiej stolicy, ktorego
znaczacg czgS¢ stanowi $wiat dzwickow” (Kabzinska 2018, s. 6).
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Nebylo divu, Ze spéchal zdomu na Eerstvé poveétii. MEIL zlou noc. Na prsou lezela
mu do ptilnoci tiha, bylo mu slabo, a kdyz koneéné ke &tvrté rano usnul, byl za chvili
probouzen stiilenim na zlodéje. Nebylo to vSak stfileni na zlodéje, nybrz vybuchy
smési benzinové a vzduchu, jez v ur€itém poméru tvori, jak znamo, smés traskavou,
stfilejici rychlopalné a zlotvorné z trubice autové, odpadové, plynopudné. [...] Na
lozi spocival rada od hodiny paté ranni s o¢ima otevienyma, vnimaje, rozbiraje zvu-
kové slozitosti, ramuseni beztvaré a jednosmérné, tonové, ziidka harmonické, napjat
ocekavanim botivych hluénosti, jejich spadu a nepravidelnosti v celé té kruté bez-
ohlednosti, jimiz se despoticky vtiraly do védomi ¢loveka po klidu touziciho. [...]
Tak po Sesté hodiné¢ ranni zrodilo se v jeho hlave, do polstate horkého zabofené, tra-
gické, odsudné dvojversi:

Hle, vybusny zlotvor
vylupek vsech potvor (John 1983, s. 28-29).

Nadwrazliwo$¢ na dzwigki generowane przez urzadzenia nape-
dzane silnikiem spalinowym (,,nieprzyjaciotmi” Engelberta okazuja
si¢ nie tylko automobile, lecz takze motocykle, acroplany czy maszy-
ny budowlane) wywoluje w organizmie bohatera niepozadane i dale-
kosiezne konsekwencje w postaci nawykowej bezsennosci, proble-
mow kardiologicznych i reakcji nerwicowych. Pisarz jednak oskarza
za spowodowanie uszczerbku na psychosomatycznym zdrowiu swe-
g0 protagonisty rozpowszechnienie si¢ generujacych dysharmoniczne
odglosy wynalazkéw technicznych, w nich odnajdujac etiologiczne
wyjasnienie trapigcych go dolegliwosci. Wysokie nat¢zenie tych od-
glosow oraz ich kakofoniczna proliferacja wspoltworza przekracza-
jacy granice ludzkiej wytrzymato$ci rozgardiasz, niezauwazalny dla
rodowitych mieszkancow miasta (ci bowiem, od urodzenia otoczeni
owym lo-fi soundscape traktujg go jako swe srodowisko naturalne),
ktory w uszach przybysza urasta do rozmiarow audytywnej katastrofy
w niszczycielski sposob oddziatujgcej na wszystkie dziedziny zycia.

W tekscie RudiSa natomiast, przynajmniej w przypadku prezen-
tacji przemys$len i dziatan Vladimira, dyskurs maladyczny dominuje
nad diagnozami (anty)cywilizacyjnymi. Inaczej tez pisarz, badajac
zrodla akustycznych wynaturzen obnizajgcych jako$¢ wielkomiej-
skiej egzystencji, rozktada ocenne akcenty. Bohatera (bylego cztonka
orkiestry symfonicznej) nie interesuje bowiem hatas motoryzacyjny
(zapewne w porOwnaniu z czasami przedwojennymi wielokrotnie
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silniejszy), ale charakter ,,miejskiej oprawy muzycznej”, ktora we
wspolczesnym $wiecie decyduje o atrybutach krajobrazu dzwigkowe-
g0, kojarzacego si¢ z podstawowymi wyznacznikami przestrzeni zur-
banizowane;j’:

Kdyz si doma v pocitaci pusti v§echny zvuky najednou, uciti, pro¢ mésto tak trpi,
pro¢ on tak trpi. Celé mésto hraje totiz fale$né, fve jak orchestr opilych hract bez
kousku talentu, citu a hudebniho sluchu. Ta chaoticka symfonie nemocného velko-
meésta ho dusi, nikdy nerozumél moderni vazné hudbg, a nejméné té kakofonni, hral ji
jen s sebezaptenim, nevéfil, ze se v publiku mize nékomu doopravdy libit souboj
zvukd a nezvukd [...], nevéfil, ze se nékomu mize libit bitva tond a neténd, rytmu
a antirytmt. Vzdycky touZil po vyvazenosti, po harmonii. V hudbé, v zivoté i ve
vztahti se svoji Zenou, s niz posledni roky promlcel, a nebylo to jen kvtli jeji nemoci
(Rudis 2007, s. 69-70).°

Nie kwestionujgc obiektywnego i w zadnej mierze niebudzacego
watpliwosci ogromu zaktocen sonofery, Rudi$ nie ukrywa zarazem,
Ze opisuje przypadek powaznej (tym powazniejszej, ze niezdiagnozo-
wanej i — co gorsza — przez bohatera catkowicie sobie nieuswiadamia-
nej) choroby psychiczne;j. Cierpiacy na fonofobi¢ Vladimir nie potrafi

> Robert Losiak, siggajac po przemyslenia Danuty Gwizdalanki, przypomina, ze
.badaczka zauwaza na przyklad, ze «akustyczne zanieczyszczenie Srodowiska zbli-
za si¢ dzi$ do granicy ludzkiej wytrzymatosci, a zdegradowana do roli narkotyku
muzyka przestaje pelni¢ swa tradycyjng rolg kulturotworcza.» Znaczenie — nega-
tywne — muzyki w tym procesie degradacji srodowiska dzwigkowego jest jednym
z fundamentalnych problemoéw, podejmowanych w obszarze ekologii dzwigkowej
zorientowanej muzykologicznie. Znany ze swego krytycznego stanowiska wobec
wspolczesnej sytuacji srodowiska dzwigkowego byt Witold Lutostawski, z ktorego
inicjatywy Miedzynarodowa Rada Muzyczna UNESCO juz w 1969 roku przyjeta
uchwate przeciwstawiajaca si¢ nadmiarowi hatasu, w tym naduzywaniu muzyki
w miejscach publicznych i prywatnych, uznajac ten fakt za «niedopuszczalne po-
gwalcenie wolnosci osobistej i prawa kazdego cztowieka do ciszy»” (Losiak 2017,
s. 116-117). Badacz odwotuje si¢ do Gwizdalanka 1987, s. 10).

8 Stosunek Vladimira do ,jazgotu”, z ktorym kojarzy mu sie muzyka nowoczesna,
koresponduje z refleksjami Schafera. Motywy rozwazan muzykologa wykraczaja
bowiem, jak dowodzi Robert Losiak, poza zadania stricte ekologiczne, obejmujac
réwniez sfere ,,estetyczng w tym sensie, ze dostrzega on, iz kluczem do zrozumienia
problemow audiosfery wspotczesnej jest nie tylko rozwoj technologiczny i wynikaja-
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prawidlowo rozpozna¢ wiasnej kondycji zdrowotnej, cala wing za
swoj stan przerzucajac na §wiat zewnetrzny'. Co wigcej, sposob, w ja-
ki bohater ten $wiat percypuje i ocenia, a przede wszystkim styszy,
inspiruje go do snucia katastroficznych rozwazan i wyciggania z nich
konkluzji dotyczacych przysztych loséw ludzkosci:

Vladimir vi, Ze ho mésto potiebuje. Mésto, které se k nému kazdé rano naklani
a sténa mu bolesti do usi a on si je musi zacpavat. Mésto, které bylo pred Evropou, kte-
ré je v Evropé, a on nevi, jestli bude i po Evropé, co pomalu zac¢ina ze vSech stran
hofet. Vladimir to slysi. Slysi pfichazet ohen. Slysi zapalovani sirek, rozlévani
benzinu a odpalovani vybusnin na téléch sebevrazednych atentatnikd. Okraje Evropy
hoti v Irdku. V [ranu. V Afghanistanu. [...] Hofi v Londyné, Patizi, Berling a dalsich
méstech zapadni Evropy. Brzy bude hotet ve stiedni a vychodni Evropé, bude hotet
uplné vsude, brzy chytne cely svét, cela planeta, ktera se nakonec bude sama na sebe
divat a ml¢enlivé, v némém izasu pied vlastni neschopnosti se zhrouti do sebe. Kdyz
se neproboudi. Kdyz se zase neza¢ne poslouchat (Rudi$ 2007, s. 92).

Banalna w istocie swej konstatacja, stuzgca pierwotnie wyekspo-
nowaniu rozmiaréw zanieczyszczenia sSrodowiska dzwigckowego, w wi-

ce stad zanieczyszczenie dzwigkowe, lecz takze, a nawet przede wszystkim, kwe-
stia estetycznej, czy $cislej — idac za formulowana przez Wolfganga Welscha
koncepcja — anestetycznej postawy wspdlczesnego cztowieka, rozumianej jako
kulturowo uwarunkowany proces znieczulenia zmystowego, ktory dotyczy takze
sfery audytywnej. Znieczulenie w sferze fonicznej przejawiatoby si¢ jako postepu-
jaca tendencja stgpienia wrazliwosci zardwno zmystowej, jak i estetycznej (w zna-
czeniu aksjologicznym) oraz poznawczej; odnosiloby si¢ tez do réznych form au-
dialnej patologii: od aktow akustycznej i muzycznej przemocy, do tak charakterys-
tycznego dla wspotczesnego czlowieka lgku wobec ciszy” (Losiak 2012b, s. 11).

" Brak prawidtowego rozpoznania choroby powoduje, Ze bohater w holistyczny
sposob traktuje swoje cierpienie. Jego doswiadczenia bliskie sa opisywanemu przez
Tadeusza Stawka stanowi wszechogarniajacej bolesci: ,,«Ja bole» to co$ zupekhie
innego niz skarga na jaki$ konkretny bolacy organ. [...] «Ja bole», to znaczy: moja
relacja ze $wiatem si¢ zmienita. [...] «Ja bole» to konsekwencja sytuacji, w ktorej «ja»
nie harmonizuje juz z tym, co dookota. Swiat przestaje juz wspotbrzmie¢ ze mna
ikryje si¢ w tym cien rozczarowania i zawodu, moze nawet zdrady. [...] Zawiodl mnie
i zostato mi teraz zawodzenie nad moim nieudanym losem w tymze §wiecie. [...] «Ja
bolg» — nieprzypadkowo za sprawa tej frazy znalezlismy si¢ nagle wsrod tylu
muzycznych terminéw” (Stawek 2019, s. 90).
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zjach Vladimira przeradza si¢ w zapowiedz globalnego kataklizmu
obejmujacego swym zasiegiem zaréwno wszelkie przejawy biolo-
gicznego zycia, jak i samo — fizyczne — istnienie Ziemi i calego kos-
mosu. Eschatologiczne zagrozenie, ktore bohater przeczuwa, po cz¢$-
ci podporzadkowujac si¢ wilasnym chorobliwym fantazmatom, po
czesci natomiast korzystajac z bogatej dzi$ oferty kulturowych (naj-
czegsciej pochodzacych z tworczosci popularnej) prognostykow prze-
widujacych rychia zaglade cywilizacji, stanowi rowniez, cho¢ w mniej-
szym oczywiscie zakresie, przedmiot niepokojow Johnowskiego En-
gelberta. (Post)apokaliptyczne wyobrazenia i obawy, dla ktérych po-
zywka staje si¢ obserwacja przemian pejzazu akustycznego, kieruja
jego uwage w stron¢ zaprojektowania srodkoéw zaradczych na tyle
skutecznych, by niebezpieczenstwu temu realnie przeciwdziatac.

Walka z hatasem przybiera¢ moze rézne formy. Engelbert, poszu-
kujac ,,cichego miejsca”, przyjmuje postawe permanentnego ucieki-
niera, w unikaniu kontaktu z cywilizacyjnymi zrédtami zgietku dos-
trzega bowiem (nie)mozliwo$¢ ocalenia. Vladimir wybiera droge ak-
tywnego buntu, probujac owe zrddta zlikwidowac i ostatecznie unie-
szkodliwi¢. Po szeregu (relatywnie) pokojowych akcji polegajacych
na niszczeniu sprz¢tu nagtasniajacego w sklepach i lokalach gastrono-
micznych, i rozczarowany niklg efektywnos$cia tych dziatan, decyduje
si¢ na ,,czyn radykalny” — zniszczenie skrzynki rozdzielczej w bu-
dynku, w ktéorym odbywa si¢ koncert muzyki rockowe;j:

Chtél byt v klidu, chtél kapitulovat a odevzdat se, ale najednou ho predstava rezi-
gnace rozbésnila. Nenecha se tlacit do kouta. VSem ukaze. Jesté na to ma. Piebijet
hluk antihlukem je jen polovicni feSeni. Nahradni. Nefesi podstatu. Netesi zdroj hlu-
ku. Uvédomil si, Ze mél pravdu. [...]. Najednou ma v sob& obrovskou silu. Vi, co ma
udélat. [...] Otevie dvefe bytu. Na chodbé je hluk slySet. [...] Je vSude. Nesnesitelny.
Musi to skon¢it. Ted’. Za kazdou cenu. [...] Hudba pofad fve. Vsude. Okolo. V ném.
Rozkroci se a zasadi prvni ranu. Pak druhou. Tteti. [...] Busi dal. Naplno. Chce jit dal.
Chce draty vyrvat z téla domu. Z téla mésta. Chce ticho. Kone¢né ticho. A pak to
prislo. Nejdiiv svétlo. V druhé vtefin€ piestala hrat hudba. A pak utichla i hudba, co
znéla v jeho srdci. Spadl na zem. [...] Cely v kfeci. VSechno kolem n¢j hotelo (Rudis
2007, s. 180-181,184—185).
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Siegnigcie po narzedzia akustycznego ekoterroryzmu owocuje
tymczasowym przynajmniej sukcesem: akcja konczy si¢ black outem
calego miasta, Vladimir za§ — gingc podczas niej — zyskuje upragnio-
ny spokoj:

Slysel sebe v tichu. Mésto v tichu. Zemi v tichu. Planetu v tichu. Cely vesmir v ti-

chu. Slysel, jak se stava tichem. Vzala ho za ruku a nézn¢ ho zvedla. Vedla ho nékam
nahoru, vedla ho k sobg. [...] Ocitli se na ulici. Uplné prazdné ulici. Zadni lidé, Zadna
auta, zadné stromy, zadné znacky, zadné reklamy, zadné telefonni budky, zadné kon-
tenejry, zadné obchody. Nestoji tu nic nez prazdné ¢erné domy. Neni ani den a ani
noc, nefouka vitr, neni ani zima, ani teplo. Nebe je uplné zlaté a potichu z n&j prsi (Ru-
di§ 2007, s. 195).

Nadzieja na wyzwolenie w za§wiatach (agonii Engelberta, co wy-
pada zaakcentowac, rowniez towarzysza religijne, lokalizujgce upra-
gniong cisze w sferze sacrum wizje)® przypominajacych ekspresjonis-
tyczne — literackie 1 malarskie — obrazy opustoszatych, bezludnych
metropolii, prezentowanych nierzadko w zdeformowanej perspekty-
wie, nie sprzyja jednak budowaniu optymistycznych prognoz. Przy-
sztos¢, o ile w ogole zaklada si¢ tutaj jej nadejscie, nie gwarantuje bo-
wiem przetrwania antroposfery, poniewaz ta skapitulowa¢ musi przed
konsekwencjami negkajacych wspotczesne spoteczenstwa kryzysow.
Wsrod nich zdominowanie przestrzeni zurbanizowanej przez (post)in-
dustrialno-muzyczny lo-fi soundscape odgrywa role katalizatora,

8 Por.: ,,Co tak sed&l v posvéceném klidu lesa, v tichu bozim, ¢erna veverka
letéla po kmeni borovice dolu se podivat, co to — ale Engelbert se jen tismal [...], ze
mu bylo tak dobie s témi stromy, s tou ptidou, jehli¢im pokrytou, a s tou veverkou
[...]. Najednou vidél pted sebou [...] andéla, ktery mél piekrasné hluboké oci,
a [...] ten andélicek vedl ho za ruku [...] a nahle se pfed nimi oteviela tézka velika
vrata, a on [...] stal ve velké sini mramorové, a ten sal nemél strop, jen takové cerné
ebenové tramy — jako v jeho chalupé — a skrz né bylo vidét modrou oblohu — a na
téch tramech visely ohromné zvony — prithledné — jako ze skla — ale nebyly ze skla,
nybrz [...] kazdy z jiného drahého kamene [...], a tak spolu jednu packu spustili —
a ajta, fada zvont se rozehrala nejkrasnéj$imi harmoniemi [...]. A vidél nad tim
salem velky napis z neénovych trubic, jaké sviti v Praze na Vaclavském namésti:
«Pokoj lidem dobré vile!». [...] Bylo ptesné 20.47 hodin, kdyz se Engelbertovo
srdce zastavilo” (John 1983, s. 238-239).
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z jednej strony wzmacniajac destrukcyjne rezultaty zatamywania si¢
$wiatowej gospodarki, demontazu systemow politycznych, narastania
liczby i skali konfliktéw zbrojnych czy mnozenia si¢ coraz bardziej
pomystowych i brutalnych atakow terrorystycznych, z drugiej strony
natomiast — lezac u podtoza atrofii relacji migdzyludzkich, rozterek
tozsamosciowych i prowadzacego do rozktadu horyzontu metafizycz-
nego zaniku potrzeb duchowych. Ich miejsce zajmuje nieustanne
odczuwanie niepokoju, gdyz, jak pisze Jakub Momro,

[...] nieprzerwane oddziatywanie hatasu otwiera nas [...] na to, czego nie jesteSmy
W stanie postrzec innymi zmystami. [...] To zatem chaos, do ktérego mamy dostep
jedynie przez zmienng czgstotliwos¢ dzwickow — to masa dzwigkow, ktore nas ata-
kuja, to zgietk, jaki wydaje brzmienie stow, kakofonia jezykow i cielesne odglosy
tworza rzeczywisto$¢. Dlatego whasnie do§wiadczenia leku i jego zmiennej dynamiki
nie da si¢ zrozumieé bez pomyslenia dzwigkowego zycia jako pasozyta, pelnigcego
nie tylko funkcj¢ zakldcenia, ale trafiajacego w 6w punkt otwarcia ,,czarnych skrzy-
nek” oraz rozdarcia osobistej spoistosci, podminowanej ,,czyms nie do zniesienia”
(Momro 2020, s. 272).

Frustracje, ktére wywotuje nigdy nieprzerywany atak hatasu, dale-
ko zatem wybiegaja poza ,,zwykly” dyskomfort spowodowany prze-
bywaniem w nieprzyjaznym ze wzgledu na jako$¢ doswiadczen zmy-
stowych $rodowisku. Pozostawiajac na marginesie rozwazan zagad-
nienie zaleznosci kauzalnych, zmuszajace do stawiania pytan o uprzed-
nio$¢ przyczyn/skutkéw i do ustalania, czy o sposobie warto$ciowa-
nia wspolczesnosci decydujg tutaj mentalne niedomagania, czy tez
obiektywne realia wspolczesnosc te definiujace, przyjrzec si¢ wypada
owym mankamentom, ktore protagoni$ci odkrywaja w swiecie rzg-
dzonym przez nattok zderzajacych si¢ ze sobg, dysharmonicznych
dzwigkow. Wystarczy wszak przypomniec histori¢ kulturowych inter-
pretacji chorob psychicznych, by pokazac, jak czg¢sto odnajdywano
w nich znaki ingerencji rozmaitego typu sil nadprzyrodzonych i —
w efekcie — uznawano ich wieszczy potencjal’. Chory cztowiek widzi

? Jak konstatuje Iwona Boruszkowska: ,,W radykalnie zdychotomizowanych pro-
bach ujgcia istoty szalenstwa przewijaja si¢ dwie mozliwosci: rozumienie tego

556



(czy raczej w tym przypadku: styszy) lepiej, dostrzega wigcej, a jego
przewrazliwienie zyskuje status narz¢dzia poznawczego, zdolnego do
rewelowania ,,prawdy” niedostepnej dla ,,zdrowego” (a zatem: zamk-
nictego w granicach oficjalnie konfirmowanego logosu) oka/ucha.
W takim ujeciu dyskursu maladycznego pobrzmiewajg echa roman-
tycznej czy symbolistyczno-dekadenckiej gloryfikacji szalenstwa, pod-
wazajacej nienaruszalny z pozoru autorytet racjonalistycznego po-
rzadkowania rzeczywistosci i afirmujacej alternatywne metody jej
percepcji:

Vladimir slyi i to, co normalnim lidskym sluchem sly3et nelze. Sum vysila&i
mobilniho signalu, televize a rozhlasu. Zivot uvniti trafostanice. Stahovani chlad-
noucich motord pravé zaparkovanych aut. Slysi svétla pouli¢nich lamp vtefinu pred
tim, neZ jimi projede proud a rozsvitiv je. Tiché napinani vodovodnich trubek dvé
vtefiny pfed tim, neZ jimi proleti voda. Skubnuti kyvadla na Letné tfi vtefiny pfed tim,
nez se rozhybe (Rudis 2007, s. 69)'°.

Z tego za$ punktu widzenia patrzac, wizje Vladimira i katastro-
ficzne przemyslenia Engelberta mozna potraktowa¢ w kategoriach
»miarodajnego” $wiadectwa opisujacego sytuacje, w ktorej, postugu-
jac si¢ stowami Dariusza Brzostka:

Hatas staje si¢ swoistym ,,dzwigkiem nonsensu” — §ladem nieporzadku, sygnatura
anarchii 1 poczatkiem dekonstrukcji uporzadkowanego komunikatu, prowadzac do

fenomenu jako choroby lub jako blogostawienstwa czy daru, epifanii objawiajacej
wyzszy porzadek, w ktorym doszukiwac si¢ mozna sensu, owej prawdy ukrytej.
«Mowe» szalefica poddawano racjonalizacji, inaczej sprowadzalaby si¢ tylko do
hatasu, pozwalano jej wybrzmiewaé symbolicznie” (Boruszkowska 2018, s. 89).

1 Objawy te wskazuja, Ze Vladimir cierpi takze na przypadlo§é okreslang jako
,urojone szumy uszne”: ,, Trzeszczenie $niegu pod butami, gwizdzacy czajnik, bucze-
nie, warczenie, szelest, dzwick starego telewizoran przy zmianie kanatow, suszarka
do wlosow, zgrzyty, musowanie tabletki zwane tez oranzada, przejezdzajacy pociag,
dudnienie... Cala paleta dzwigkow. Jest na niej takze szum morza, ale termin «szumy
uszne» (lac. tinnitus auris) uzywany jest ogdlnie dla okreslenia wszelkich zludzen
akustycznych, jakimi jest w stanie zadrg¢czac nas nasz mozg w niezrozumiatym celu.
Nikt poza nami ich nie styszy. I co najgorsze, w wigkszosci przypadkow nie daje si¢
ustali¢ przyczyny” (Surmiak-Domanska 2021, s. 8).
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implozji dyskursu, w ktorym wytwarza rang, stajacg otworem przed sitami chaosu
wlewajacymi si¢ z absolutnego zewngtrza usytuowanego poza oficjalnym porzad-
kiem symbolicznym (Brzostek 2014, s. 106).

Przemyslenia te, aczkolwiek badacz odnosi je do performerskich
prowokacji (tzw.incydentéw) muzycznych (por. Brzostek 2014,
s. 104-106), koresponduja z intuicjami bohaterow Rudisa i Johna,
okreslajacymi bezposrednios¢ zwigzkow taczgcych zanieczyszczenie
audiosfery z deformacjami tadu aksjologicznego i odwrotem od na-
shluchiwania siebie oraz otwarcia si¢ na gtos Innego:

Vladimir vi, Ze musi néco udélat. Probudit lidi. Zbavit je hluchoty, ktera zabiji.
Hluchoty, ktera odvadi od nich samotnych. Musi lidi znovu naucit poslouchat. Znovu
se slySet. Ale ucit se nikdo nechce. Lidi se dnes boji byt sami, proto pofad nékde néco
hraje. Vstavaji s rozhlasem, usinaji s televizi. Cestou do prace poslouchaji hudbu
v sluchatkach. Ztratili schopnost byt sami. Naslouchat si (Rudi§ 2007, s. 93)'".

Strach przed ciszg, ktory zmusza ludzi do otaczania si¢ hatasem,
szumem 1 zgietkiem pozwalajacym im na narkotyczno-sedatywne
odgrodzenie si¢ od wszelkich metafizycznych perturbacji odnajduje
swoj odwrocony odpowiednik w gleboko odczuwanej potrzebie uwol-
nienia si¢ od cywilizacyjnego chaosu'?. Inaczej méwiac, zaghuszanie

" Podobne wnioski wysnuwa Radim Brazda, omawiajac poglady filozoficzne
Mirka Novéka inspirowane ukazujacym fenomen mizofonii filmem Rodinné tram-
poty oficiala Trisky (1949; rezyseria: Josef Mach): ,,Vyznam obklopujici sonosféry
a fonotopu si lze uvédomit i diky skutecnosti «zavislosti» na zvucich, ktera se pro-
jevuje neklidem, vznikajicim z nepfitomnosti umélych zvukt nebo pfitomnosti pou-
ze zvuki ptirozenych. Pfipomina to situaci ¢loveka, ktery se vzdali z akustického
dosahu své §tébetajici, zvucici a zngjici tlupy. [...] Moderni permanentni obklopo-
vani se zvuky by poukazovalo na potiebu ubezpecovat se o pritomnosti ostatnich,
byt jen s pomoci technického $iditka. [...]. Soucasné vSak s pomoci technickych
prostiedkti mizete pravidelnym otaenim knofliku [...] ud€lat druhym, kteti ne-
chtéji do vasi sonosféry nalezet, ale které nedobrovolné zasahuje, ze Zivota akus-
tické peklo. A v akustickém pekle se nemohou konstituovat vztahy pfizna¢né pro
inspirujici a solidarni sonosféru, spise vztahy nevrazivosti, ktera roste diky akustic-
ky neizolovatelné blizkosti” (Brazda 2021, s. 97).

12 Jak pisze Teresa Olearczyk: ,,Zaréwno hatas, jak i cisza towarzyszyly czto-
wiekowi zawsze, ale nie mozna poréwnaé natgzenia wspotczesnego hatasu do tego

558



glosu ,,wewnetrznego daimoniona” okazuje si¢ rozwigzaniem fatszy-
wym, dajacym jedynie ktamliwg utudg ocalenia, prawdziwego wyj-
$cia z ,,opresji wspoOlczesnosci” nalezy za$ poszukiwac gdzie indziej —
w przestrzeniach gwarantujgcych oderwanie si¢ od wszelkich zrodet
sztucznych dzwigkdéw. Bohaterowie powiesci Johna 1 Rudisa wybie-
rajg oczywiscie $ciezke drugg — zgodnie z kulturowymi konotacjami
trudniejsza, ale obiecujacg ratunek i wybawienie z putapki rozpa-
dajacej si¢ sonosfery. Zdaja sobie bowiem sprawe, ze, jak to ujmuje
Robert Sarah:

Cuda stworzenia s ciche, a my mozemy je podziwia¢ tylko w milczeniu. Sztuka
tez jest owocem ciszy. [...] Wielkiej muzyki stucha si¢ w milczeniu. Zachwyt, podziw
1 cisza dzialaja w powiazaniu ze soba. Pospolita i niegustowna muzyka jest wykony-
wana w harmidrze, wsrdd wrzaskow, wrzawy, w diabolicznym i wyczerpujacym nie-
pokoju. Nie da si¢ jej shucha¢; oglusza cztowieka, upaja pustka, chaosem, rozpacza.
Kiedy w milczeniu stuchamy Mozarta, Berlioza, Beethovena czy tez $piewu grego-
rianskiego, doznajemy innych uczué, innej czystosci, innego dzwigku, innego unie-
sienia ducha i duszy. Czlowiek wchodzi wtedy w wymiar sacrum i w niebianska litur-
gie, stajemy na progu czystosci absolutnej (Sarah 2017, s. 52).

z przeszlosci, ktory nie dominowat nad cisza. Obecnie «zabija si¢» cisz¢ nadmia-
rem dzwigkow, informacji, chaosu, konsumpcjonizmem i nieprawdopodobnym ro-
zedrganiem wspolczesnego czlowieka cierpigcego na chroniczny brak czasu i nad-
miar choréb wynikajacych z braku ciszy. Cisza kojarzy si¢ jako warto$¢ pozytyw-
na, ktora prowadzi do uporzadkowania wewngtrznego, poglebiania swojego zycia.
Aby doswiadczy¢ ciszy, trzeba si¢ odcia¢ od zrodet zewnetrznego hatasu — to cisza
w wymiarze fizycznym. Mozliwe jest jednak dos$wiadczenie ciszy wewnetrznej —
ciszy w wymiarze duchowym” (Olearczyk 2014, s. 32). Jan Szmyd dowodzi za$,
ze: ,,Jesli zas ujmowac status ontyczny ciszy z etycznego punktu widzenia i uznaé
sfer¢ szkodliwego dla cztowieka zgietku i halasu za z t o, to przychylna i przyjazna
cztowiekowi sferg ciszy przyjdzie traktowac jako dobro, czyli jako jedna z glow-
nych warto$ci zycia ludzkiego, sytuujac ja w bezposrednim sasiedztwie takich in-
nych tego typu i tej rangi wartosci, jak prawda, pickno, szczgscie, mitosé, bezpie-
czenstwo, spokdj, harmonia wewnetrzna, transcendencja, ,,ja” indywidualne itp.
A taka, aksjologiczna wlasnie, lokalizacja ciszy bedzie w pelni uprawniona, jako ze
jest ona, w humanistycznym jej pojmowaniu, $cisle, cho¢ réznorako, z wszystkimi
tymi wartosciami powigzana (takze i z wieloma innymi), bardziej lub mniej, ale
zawsze znaczaco im sprzyja, a niekiedy wrecz je warunkuje (na przyktad spokoj,
harmonie, transcendencje itp.)” (Szmyd 2014, s. 184). Por. tez Rybicka 2014, s. 251.
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Obaj protagonisci, §wiadomi, ze ,,zZycie we wzrastajagcym halasie
jest przyczyna stresow i frustracji, co powoduje zmgczenie psychicz-
ne, roznorodne dolegliwos$ci, uaktywnia potrzebg odpoczynku w ci-
szy” (Olearczyk 2014, s. 29), takiego azylu zatem poszukuja (En-
gelbert) lub probuja go wytworzy¢ (Vladimir) po to, by ,,przebywac
w atmosferze wyciszenia, pozwalajacej na wypoczynek i wewngtrzng
koncentracj¢” (Olearczyk 2014, s. 29). John, za posrednictwem swego
bohatera, przedstawia dodatkowo swoisty ,,program naprawczy”’, kto-
ry, wdrozony w zycie, zaowocowa¢ mogliby radykalnym ,,wycisze-
niem” miejskiej przestrzeni. Engelbert, inaczej niz preferujacy rady-
kalne dziatania Vladimir, dopuszcza mozliwo$¢ ,,fonicznej reformy”
czy tez wdrazania w zycie praktyk stuzacych eliminacji szkodliwych
zjawisk audytywnych, w niepozadany sposob wptywajacych na kom-
fort zycia wspotczesnego cztowieka. Na plan pierwszy w jego rozwa-
zaniach wysuwajg si¢ projekty zakladajace zastosowanie narzedzi
przymusu ekonomicznego (obnizka czynszow w kamienicach stojg-
cych przy ruchliwych ulicach; umieszczanie ,,Slepych” §cian budyn-
koéw od strony jezdni), cho¢ bohatera cieszytyby tez kary administra-
cyjne i sadowe oskarzenia o wywotywanie (doktadnie w decybelach
mierzonego) hatasu. Antycypuje zatem Schaferowskie postulaty za-
prezentowane w glos$nej ksigzce The Soundscape (1977), w ktorej au-
tor, obok zarysowania koncepcji pejzazu akustycznego oraz wskaza-
nia przyczyn jego postepujacej degradacji, proponuje szereg inter-
wencyjnych inicjatyw, z planowaniem owego krajobrazu i wypetnia-
niem przestrzeni odpowiednio zharmonizowanymi wigzkami dzwie-
kéw (idea zestrojenia $wiata) wlgcznie, majacych w zatozeniu dopro-
wadzi¢ do zazegnania kryzysu w dziedzinie ,,nadprodukcji” zgietku.
Co wigcej, cze$¢ zamieszczonych w Wybuchowym potworze komen-
tarzy dowodzi, ze juz w latach trzydziestych rodzita si¢ §wiadomosc¢
niebezpieczenstw zwigzanych ze wzrostem naglosnienia praskiej au-
diosfery:

Engelbert rozeviel noviny a Cetl: jak je to v Praze t&zké, usporadati den bez hluku,

ze by k tomu bylo tfeba zvlastni ladicky, ktera by nejprve musila zjistit, podle pravidel
védy, je-1i v Praze hluk viibec; Ze se uchazeji o den bez hluku tfi korporace, ¢imz v§im
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nahromadily se takové ptekazky, ze uspofadani bezhluéného dne odloZeno na neurci-
to. Odlozil noviny [...] pfemysleje, pro¢ se ucenci nesméji spokojiti danymi sku-
tecnostmi zivota, kazdému patrnymi. Zajisté asi proto, ze smysly lidské mohou kla-
mati [...]: mozna Ze neni zadného hluku na ulicich prazskych. [...] Ucenec zadny
nesmi se dat svést poznanim obecnym. Teprve diimyslné stroje, samoc¢inné registru-
jici pasky, ladicky, civky a magnety védecky nesporné zjisti, je-li v Praze hluk. Prave
tak zjisti precizni stroje, je-li hluk liby ¢i neliby, jsou-li néjaké harmonie nebo dishar-
monie, et cactera (John 1983, s. 50, 52).

Wzmozone zainteresowanie sono- czy audiosfera, owocujace row-
niez zrodzeniem si¢ fonofobicznych i schizofonicznych (powodowa-
nych przez powszechne dzi$ ,,alienacyjne” oddzielenie percepcji dzwig-
koéw od kontaktu z ich zrodtem) (cf. (Losiak 2012a, s. 95-96) niepo-
kojow, bezposrednio wyptywa z podwazenia ,,okulocentrycznej opre-
sji”, ktora przez wieki decydowala nie tylko o hierarchii waznos$ci
zmyslow (bezdyskusyjnie stawiajac wzrok na jej czele), lecz takze bu-
dowatla podwaliny filozofii racjonalistycznej, potwierdzajacej defi-
niujacy jednostke ludzka dualizm ciata i umystu (duszy) oraz odbie-
rajac ,,czystym” do$wiadczeniom sensualnym prawa do epistemo-
logicznej miarodajnosci'®. W powiesci Johna antynomia $wiatto —
dzwigk, stanowigca metonimiczny odpowiednik opozycji widzenie

13 Poszukiwanie przestanck dla ,,zwrotu audytywnego” w tradycji refleksji filo-
zoficznej czgsto dzi§ okresla charakter badan nad sonosfera. Tomasz Misiak na
przyklad przypomina, ze ,Heidegger, widzac w platonskiej nobilitacji widzenia
asumpt do instrumentalizacji bytu oraz zalazek zachodniej racjonalizacji unierucha-
miajacej i zamykajacej byt, podkreslat konieczno$¢ przejscia do stuchania [...].
Gwarantowaloby to wymknigcie si¢ tendencjom nowoczesnej techniki traktujacej
byt jako bedacy do dyspozycji, potencjalny produkt. Stuchanie jest tez niezbgdnym
elementem na drodze do autentyzmu jednostki. W swoich egzystencjalnych rozwa-
zaniach Heidegger zwraca uwagg na dwa rodzaje stuchania: shuchanie, ktére umo-
zliwia jestestwu «rozumiejace wspol-bycie» z innymi oraz stuchanie nalezace do
najbardziej wlasnej mozliwosci bycia». Istnieje jednak niebezpieczenstwo, ze shu-
chanie pierwszego rodzaju stanie si¢ stuchaniem «publicznej gadaniny», zaglusza-
jacej autentyczny sposob zaangazowania si¢ w §wiat; wowczas nalezy otworzy¢ si¢
na inne shuchanie zwracajace uwage na pewne wyzwanie plynace z wewnatrz.
Wezwanie takie to Heideggerowskie «sumienie», ktore poprzez swoj rezonans
uzmystawia Dasein jego zagubienie si¢ w codzienno$ci” (Misiak 2009, s. 60).

561

(patrzenie) — styszenie (stuchanie), shuzy wzmocnieniu antycywili-
zacyjnego dyskursu, przenoszac cate zagadnienie w domene dociekan
filozoficzno-kosmologicznych. W swych przemysleniach, ktore po-
niekad antycypuja jeremiady cytowanego juz kardynata Saraha, En-
gelbert nie unika bowiem stawiania pytan o pochodzenie wszechswia-
ta, siggajac po argumenty z dziedziny apokaliptycznych wyobrazen:
Ziral tedy tupé€, do prazdna osvétleného pokoje, na hru svételnou tfasnicek
sklenénych u lampicky, na stolku nocnim a myslil, co Ze je zdrojem Zivota, zda hluk,
¢i svétlo, zateni mlhovin a stalic ve vesmiru sviticich, zhavych, co principem je zivo-
ta, zda ticho, v némz zarodky vznikaji, se vyvijeji v téle matetském, v kvétu, semeni
tiSe, vskrytu, neznatelné, jak myslenky lidské, ¢i hluk vybusny sopek, boufi moi-
skych, rachot lavin fiticich se z velikant horskych, katastrofy vesmirné, pad meteort,

hukot zemétiesny a hromobiti — zvuky vrazedné? Filozofie hlukt vede jen k vécem
nepéknym, zapornym (John 1983, s. 79).

Engelbert, przynajmniej w plaszczyznie werbalnych deklaracji,
stawia wyzej wzrokowe percypowanie §wiata, poniewaz odraza do
miejskiej kakofonii nakazuje mu dezawuowac rol¢ i znaczenie dzwig-
kéw w konstytuowaniu si¢ ontycznych podstaw aktu stworzenia.
,»Mordercze dzwigki” lezg, jego zdaniem, u zrédel globalnych katas-
trof, $wiatlo za§ — przyczynia si¢ do owego harmonicznego zestroje-
nia (skomponowania) uniwersum, o ktorym wiele lat p6zniej pisat
Schafer (por. Kapelanski 2005, 186—205). Uswiecenie ciszy znajduje
tu zatem mocne potwierdzenie w teologicznych niemal konkluzjach,
a podniosty ton, w jakim wnioski te zostaja sformutowane, poteguje
powage przekazywanych w powiesci antropologicznych i ontycznych
sensow. Vladimir z powiesci RudiSa nie artykutuje co prawda swych
przezy¢ w ,,podwyzszonych” rejestrach retoryczno-filozoficznych,
ale rOwniez taczy swa batali¢ przeciwko praskiemu ,,nieludzkiemu”
pejzazowi dzwigkowemu z walka o odrodzenie sfery duchowej. W obu
przypadkach zatem za pozorng oczywistoscig narracji maladycznej
kryje si¢ druzgocaca diagnoza rudymentarnych mankamentow wspot-
czesnego zycia. Nie po raz pierwszy w literaturze Swiatowej opisy ob-
jawow chorobowych okazujg si¢ tu efektywnym narzedziem rozpo-
znania negatywnych aspektow sytuacji psychospotecznej i zaprojek-
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towania metod leczniczych zdolnych, by sytuacje te uzdrowié'*. Ja-
romir John i Jaroslav Rudi§ z narzedzia tego korzystaja, dostrzegajac
w mizofonii symptom i metafore cywilizacyjnego wynaturzenia, kto-
re z nadmiaru zgietku czyni swoisty srodek odurzajacy odcinajgcy
czlowieka od autentycznie przezywanej, opartej na szacunku dla tra-
dycyjnych wartos$ci, egzystenciji.
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