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Abstract

The article focuses on cultural changes that the human body goes through in
Modernism. It points at the main features of the current disourse of the body. It
stresses the importance of medicine and psychological discourses of the time and their
link with political discourse of nationality. The same relevance is found regarding the
new visual massmedia — especially newspapers and photography. The general outline
of the most relevant features of Modernity in connection with the human body is
followed by a particular analysis of ruralist prose by FrantiSek Ktelina and Vaclav
Proktipek. The analysis points at the relevancy of literature disourse facing competi-
tion from new modes of representation (especially visual ones).

Clanek se vénuje kulturnim proménam, jimiz prochézi v moderni dobé lidska
télesnost. Pojmenovava hlavni okolnosti, formujici dobové pohledy na problematiku
téla, pficemz zdlraziuje prosazovani i laickou recepci medicinského a psycholo-
gického diskurzu, jez jsou propojeny se zajmy politickymi. PfinejmensSim stejna
zavaznost je pfisuzovana novym vizualnim a hromadné sdélovacim médiim — piede-
vs$im fotografiim a novindm. Na obecné;jsi uvedeni do relevantnich znak moderny ve
vztahu k lidské télesnosti navazuje konkrétni analyza texti Frantiska Kieliny
a Vaclava Proktipka. Tato analyza umoziuje poukdzat na relevantnost literarniho
diskurzu i v konkurenci novych, modernich reprezenta¢nich médii.

To, Ze je materidlni stranka Zivych organismll vystavena ¢asovym
zmeénam, tedy Ze jsme vSichni vystaveni plisobeni ¢asu a evoluci po-

! Studie vznikla v ramci projektu Identita a tdlesnost v Geské ruralistické
literatufe (MUNI/A/1242/2020).
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zménujicim vzhled a konstituci nejen tél jako takovych, ale i jednotli-
vych organii, dnes s vyjimkou bigotnich kreacionistii nikdo nezpo-
k nimz dochazi v kratSich ¢asovych obdobich, nez jsou ty odmétované
tempem evoluce. Spolu s kulturnimi a védeckymi zménami, s prome¢-
nami diskurzi, které se jakkoli vztahuji k ¢lovéku, se d€jinné promé-
nuje i lidské télo. S novymi védeckymi a diagnostickymi poznatky (od
mikroskopie po pocitaCové zobrazovaci metody) se méni napiiklad
viditelnost téla, coz plati v jiné podob¢ i pro zmény ve zpisobech odi-
vani. V jednotlivych obdobich se méni pohledy na lidskou sexualitu,
at’ uz se jedna o nepsana spolecenska tabu, nebo nabyvaji podob legis-
lativnich, ¢i jsou patrnd v pohledech na funkci prostituce nebo ve
zpusobech nakladani s mrtvymi tély (Aries 2020, Lorenzova, Petra-
sova 2001) apod. Lidské t¢lo neni jen nete¢nym ,,biologickym mate-
rialem”, je to ve zcela konkrétni podobé objekt mocenskych zajmua —
at’ uz Cisté politickych, ¢i militaristickych, pedagogickych, nebo 1é-
katskych — jak na n¢ upozoriiuje napt. Michel Foucault nebo Giorgio
Agamben (Agamben 2011; Foucault 1999, 2000, 2003a, 2003b, 2010;
Lenerova a kol. 2014); lidské t¢lo je zapisnikem, na némz Cas stejné
jako mocensky a socialné politicky aparat zanechavaji své vice ¢i mé-
n¢ Citelné stopy (vzpomenme tieba povidku V kdrném tabore Franze
Kafky). Stale dokonalejsi média reprezentace jsou schopna tyto stopy
zachycovat zdanlivé bezezbytku — mame zde na mysli pfedevsim fo-
tografii (op€t v neposledni fadé ve spojitosti se smrti — Barthes 2005,
Kittler 2018, Sontag 2003).

Pravé ,,moderni doba” piedstavuje v tomto ohledu snad nejvy-
znamng¢j$i obdobi, nebot’ se v ni tempo kulturnich, socialnich a poli-
tickych zmén nevidané zrychlilo a problémy, které moderna oteviela,
jsou aktualni dodnes a ve velké mife stale formuji dnes$ni kulturu
a mozné pohledy na lidské t€lo a jeho ,,politizaci”. V nazvu zminova-
nou ,;moderni dobu” tak pojimame jako vysoce komplexni kulturni
formaci, a proto zde jeji obrysy pouze nacrtneme v bodech, které se
dotykaji naseho konkrétniho tématu, jimz je zachyceni télesnosti v ru-
ralistické literatute.
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Pocatek ,,moderni doby”, jeji strukturni ¢i diskurzivni utvareni
spojujeme piedevsim s promeénou medialni situace — s objevem a roz-
vojem fotografie, rozmachem novin a jinych masmédii (srov. Kittler
1995), s rozvojem studia psychopatologie, orientovaného télesné
(Jean-Martin Charcot, Richard von Krafft-Ebing, Sigmund Freud),
stejné jako s proménou situace socialni, nastupujici pfedevs§im s urba-
nizaci mést, rozvojem pramyslové vyroby a naslednou koncentraci
obyvatel v méstech. Tato koncentrace spolu pfindsela zvySena rizika
socialni (prostituce, vrazdy, nezaméstnanost) a zdravotni (nestovice,
TBC apod.). S uvedenymi riziky souvisi mj. rist zavaznosti a rele-
vance konkrétné medicinského, obecné pak védeckého diskurzu, jenz
se stale silnéji pfimyka k diskurzu politickému (Lenerova a kol. 2014,
s. 288-298).

Ve 2. poloviné 19. stoleti nalezneme mnozstvi prikladt, které
naznacuji, jak lidé té¢ doby vnimali propojeni mezi obecnou ,,lidskou
situaci”, novymi médii, industrializaci vyroby a Zivotl. Jednim z nej-
citovanéjsich piikladi je konstatovani Krafft-Ebinga v knize Nervo-
sitdt und neurastenische Zustdinde z roku 1895:

Nespocet lidi dnes jiz netravi sviij zivot na ¢erstvém vzduchu, nybrz v temnych
dilnach, tovarnach, kancelarich apod. Jini pak jsou nuceni k naro¢nym tkoltim, které
jim vnutila para a elektfina, tedy prostfedky pohybu stejné jako hybné sily moderniho
veéku. ZvySené pozadavky na praci vSak vytvareji poptavku po veétSim potéSeni ze
zivota. Civilizaéni pokrok vytvofil Zivotni styl s vét§imi potiebami a mozek musi za
uspokojovani téchto potieb platit. [...] Mizeme pozorovat, jak se lidé ve svém
zivotnim usilovani neustale hore¢naté vzruseni honi za penézi, proptjcujice viechny
své fyzické i duSevni sily do sluzeb Zeleznice, post a telegrafu. Takto napnuty nervovy
systém vSak vyvolava zvySenou potiebu konzumace a vzruseni (kava, ¢aj, alkohol,
tabak). Ruku v ruce se zlep$enim Zivotnich podminek moderniho véku se stava stale
obtizngj$im vytvofit si vlastni domov: muz nalezejici k vyssi spoleCenské tiide je
mozna schopny uzivit Zenu, ale ne ji obléci. Zvlasté ve velkych méstech je nutnym
dusledkem mimomanzelsky sexualni styk; muzi ztistavaji svobodni nebo se Zeni poz-
dé. Kdyz se takovy zaneprazdnény moderni muz obchodu koneéné v pokro¢ilém véku
ozeni, je vyzily, zhyraly a Casto syfilitik; se skromnymi zbytky své potence, uprostied
shonu a vycerpani pracovniho zivota muze dat zivot pouze neduzivym, slabym
a nervoznim détem (cit. in Rithmann 1992, s. 352).
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Pozoruhodna je u Krafft-Ebinga jednoznac¢nost, s niZ spojuje mo-
derni technologie s proménami pracovniho rezimu a konstatuje je jako
pri¢inu nasledné neuropatologie, fyzické nedostatecnosti s dopro-
vodnymi jevy degenerativnich sexudlné prenasenych chorob a obecné
zcela konkrétniho tipadku, jenz je pak prenasen na potomstvo.

Podobné jednoznaéné se vSak vyjadiuji i jini, pficemz vyuZzivaji ji-
né erbovni slovo pro krizi modernismu, jimz je ,,Sok”. Tim Armstrong
ve svém ¢lanku Two Types of Shock in Modernity upozoriuje na teorie
Johna Erica Erichsena, ktery tvrdil, Ze Zelezni¢ni nestésti s sebou
prinaseji novy druh poranéni patete, které, prestoze nenabizeji zadné
zjevné fyzické trauma, jsou provazeny rozmanitymi symptomy, ozna-
¢ovanymi Erichsenem jako ,hysterické”. Armstrong upozoriiuje, Ze
podobné se vyjadiuje i americky psycholog George Beard v druhé po-
loving Sedesatych let devatenactého stoleti. Ten vychazi z pojeti t¢la
jako neuro-elektrického systému, s omezenou kapacitou vnitini ener-
gie, jez mu muze pomoci vyrovnat se se signaly prichazejicimi z vnéj-
Siho svéta. Podle Bearda jsou dopady Soku vepsany do kazdodenniho
zivota moderniho ¢lovéka, a jsou specifickym zplisobem spjaty
s rychle se rozvijejicimi technologiemi méstského zivota (Armstrong
2000, s. 61 a 62). Podobn¢ jako u Krafft-Ebinga je i zde konstatovano
zcela jednoznacné spojeni mezi moderni technologii a (psycho/neuro)
patologii.

Walter Benjamin pozdéji ve svém komentaii Baudelaira popisuje
baudelairovskou vizi moderniho velkomésta souhlasné takto:

Jednotlivec pohybujici se timto [velkoméstskym] provozem je vystaven sérii

~~~~~~

proud z baterie. Baudelaire hovoii o muzi, ktery se noti do davu jako by se napojoval
na zdroj elektrické energie. Pfi popisu zkuSenosti Soku nazyva takového muze kalei-
doskopem vybavenym védomim. Technologie tak podrobuje lidsky smyslovy systém
komplexnimu tréninku (Benjamin 2006, s. 191).

Prestoze zménami prochazi cely smyslovy aparat, podle Baudelai-
ra a Benjamina je v moderni kultufe nejzavaznéj§im proménam vysta-
ven zrak. Moderni ¢lovek je presycovan vizualnimi vjemy; Benjamin
zdiraznuje roli fotografie a filmu.
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Vratime-li se ke Krafft-Ebingové ,,apadku”, Max Nordau si vyvo-
lil toto slovo za to, které nejlépe vystihuje situaci moderniho ¢loveka,
anazval svou knihu pravé Entartung (Degenerace). ,,Ta pomohla nas-
ledn¢ etablovat tento termin jako ustiedni metaforu pocitovaného
vSudypiitomného upadku” (Santner 1996, s. 6). Nordau sice zistaval
vérny myslence pokroku prostfednictvim racionalniho poznani, védy
a silou individualni vtle, pfesto jednoznacné citil v atmosféte své
doby, tedy v dob¢ konce stoleti, ,,nevyhnutelny zanik”, vy¢erpanost
soudobé kultury. Sam spojuje tuto vyCerpanost opét s hysterii (dalsim
ikonickym slovem moderni doby), ktera je podle néj podnécovana
technologickymi vymozenostmi a jejich socioekonomickymi ddsled-
ky. Konstatuje, Ze za posledni ptlstoleti bylo lidstvo vystaveno ,,ina-
v¢&” vedouci k hysterii:

Veskeré podminky civilizovaného lidského zivota poznaly v této dobé revoluci,
ktera nema v d€jinach obdoby. Lidstvo nemuze ukazat na zadné stoleti, v némz by ob-
jevy, pronikajici tak hluboko, tak tyranicky do Zivota kazdého jednotlivce, byly tak
cetné jako ve stoleti naSem. [...] V nasi dob¢ [...] para a elektiina prevratily zvyky
kazdého clena civilizovanych zemi vzhlru nohama, dokonce i toho nejtupéjsiho
anejomezenéjsiho cloveka, zcela imunniho vici mysSlenkam pohanéjicim dnesni do-
bu (Nordau 1895, s. 37).

Uvodem jsme za zdsadni proménu oznaéili transformaci medialni
situace, predev§im s ohledem na vizualitu (zvlasté fotografii a film).
Pozoruhodné je, jak se v diskurzivnim prostoru 19. stoleti ve vztahu
k lidské fyziognomii, stale jesté pod zasadnim vlivem Johanna Lava-
tera, zaCina prosazovat fotografie jako analyticky a diagnosticky na-
stroj. Pfipominame zde zastupné€ jen inscenované snimky vyrazi tvare
Jana Evangelisty Purkyné, Charcotovu dokumentaci zachvatd jeho
Hhysterickych” pacientek (viz Didi-Huberman 2003), Muybridgovy
pokusy zachytit pohyb téla, ale i fotografii a jeji schopnosti reprezen-
tace smrti ¢i obecnéji valeCnych traumat. (Tomas Jirsa naptiklad in-
spirativné spojuje dobovou reprezentaci fotograficky zachycenych fy-
zickych traumat, jez pfinesla 1. sv. valka, a spojuje je pfimo s literar-
nim diskurzem, konkrétné¢ s préozou Richarda Weinera [Jirsa 2016,
s. 76—86].) Fotografie jako identifikacni (s Foucaultem bychom moz-
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na fekli také ,,disciplinacni”) nastroj statni spravy, policie a jinych re-
presivnich slozek jen dale dokresluji celkovy obraz promény funkci
vizuality. Ota Konrad a Rudolf Kucera ve své knize Cesty z apoka-
lypsy upozoriuji na dilezitost, jez byla v kriminalistické a soudni pra-
xi pfisuzovana teoriim Cesareho Lambrosa. Toho zminuje i antropo-
log Matiegka (1913). Ten pfi referovani o ,,nauce o télesné a dusevni
degeneraci” konstatuje, Ze ,,bylo v poslednich 50 letech zjisténo, Ze
skutecné nekteré faktory naseho kulturniho Zivota maji zhoubny vliv
na stav a konstituci dalSich generaci, a to nejen po strance télesné,
nybrz také — a to hlavné — po strance duSevni” (Matiegka 1913, s. 92).
S odvolanim na Bénedikta Morela oznacuje za hlavni pfic¢iny dege-
nerace, nikoli prekvapivé, opét syfilis, tuberkuldézu, alkoholismus
a morfinismus. V souladu se svym odbornym piesvédcenim a védec-
kym diskurzem své doby pak vidi Matiegka feSeni v eugenice (Ma-
tiegka 1913, s. 95).

Komplexnost diskurzivni situace moderni doby miizeme spatovat
naptiklad také v tom, Ze zmiflovana ,,inava” se v Uvahach reflektu-
jicich dobovou situaci objevila mj. také v disledku laické apropriace
2. termodynamického zakona, podporované rozvojem dobové science
fiction. Jak poznamenava Eric Santner, obsese devatenactého stoleti
unavou a opotiebenim, moznost, ze se veskera energie, vcetné té lid-
ské, mize v disledku entropie vytratit, nevedla jen ke strachu z upad-
ku, ale také ke konkretizaci spoleCenskych problémt, které byly
promitany do lidského téla, coz vedlo k vzestupu zavaznosti me-
dicinskych teorii, které se mély stat stézejnimi pti vysvétlovani so-
cialniho, kulturniho a politického chaosu (Santner 1996, s. 8). Kathe-
rine Haylesova pak poznamenava:

[...] popularizace termodynamiky v 60. a 70. letech 19. stoleti posilila antagonistické
propojeni fadu a chaosu prostiednictvim obrazti vesmiru, jenz skonéi az se veskeré
energetické zdroje vycerpaji, coz povede k takzvanému ,vychladnuti‘ vesmiru. Oproti
témto pesimistickym nahledtim stalo védomi, ze v kratkém ¢asovém horizontu (tedy
béhem nespocetnych let, béhem nichz bude zivot na Zemi stale existovat), uvoliiovani
energie bude pohanét vlaky, parniky a vyrabét elektiinu (Hayles 1990, s. 21).
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Inspirativni a komplexni pohled propojujici termodynamiku s ,,dy-
namikou” jazyka, informacni technologii a literarnim diskurzem mo-
derny pak nabizi Michel Serres (1982).

Rozpad ¢i radikalni transformace struktury spole¢nosti tak nachazi
v predstavivosti moderny paralelu v obrazech rozkladu a degenerace
lidskych tkani, spojenych s rozsifenym strachem z venerickych cho-
rob, predevsim syfilidy, a strachem ze zaniku vesmiru. Mohlo by se
zdat, ze ruralismus do naznaceného rozmeéru ,,moderny” piili§ neza-
pada, nebot’ se opira jak o hodnoty, tak o tvirc¢i postupy relativné tra-
di¢ni a konzervativni. Pravé proto v8ak pro nas piedstavuje pozo-
ruhodny primarni material, na némz se pokusime ukazat, jaké nové
podoby télesné reprezentace s sebou proménéna ,,moderni situace”
muze prinaset pravé zde. Poznatek, Ze praveé télesné reprezentace
v moderni dobé prochéazeji zasadni proménou, jiz byl dostatecné
vymluvné dokumentovan. Naptiklad Kamilla Elliottova ve své knize
Portraiture and British Gothic Fiction (Elliott 2012) popisuje prome-
nu podob obrazové reprezentace v souvislosti s Zanrem tzv. gotického
romanu. Kolektivni publikace Télo mezi medicinou a disciplinou pou-
kazuje svou ¢asteéné foucaultovskou metodologii na to, cemu by-
chom mohli fikat zrod moderni biopolitiky (viz Foucault 2010). Jiz
zminéna kniha Cesty z apokalypsy (Konrad a Kuéera 2018) v konkrét-
nich kazuistikach zachycuje rozdilnou podtizenost kriminologické
a justicni praxe tehdej$im reprezentacnim diskurzim tcla a tvare (mj.
se autofi zabyvaji také tématem nadmiru relevantnim pro zkoumani
ruralismu, totiz vztahem mésta a vesnice). Tato kniha je pozoruhodna
také proto, ze naznacuje historické kontury spolecenské promény,
ktera vedla ke vzniku samostatného zanru detektivni prozy (jak ji ve
spojitosti pravé s touto proménou analyzoval napt. Walter Benjamin).
V detektivni proze (ale obecné v literarni reprezentaci nasili) jsou do-
bové piedstavy o lidském téle, jeho viditelnosti (napt. v podob¢ zna-
kt, které na t¢le obéti ¢i na misté ¢inu zanechava pachatel) zachyceny
v exemplarni podobé&, nebot’ ,,zanry a dila konzumni” kultury ¢i pop-
-kultury jsou kontextové mnohem senzitivnéjsi nez dila velkd; jejich
fungovani je zaloZeno na dobovém vstiicném pfijeti, na recepci, ktera
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coby mnohem produktivnéji nez dila, ktera jsou autorem ¢i recep-
¢nimi subjekty a institucemi vkladana do nad¢asové, univerzalni sféry
komunikace (Bilek 2005, s. 83). S timto pohledem na funkci popularni
kultury se shodujeme a zfejmé i to je diivod, proc si jiz zmifiovana Ka-
milla Elliottova pro své analyzy promén vizudlni reprezentace vybira
prave zanr gotického romanu.

S ohledem na to, co jsme konstatovali o obecném vztahu mezi mé-
dii, t€lesnymi reprezentacemi a diskurzy spojenymi s télesnosti, je
mozné piedeslat, ze na ruralistické literatufe nas zajima prave to, ze se
ocita na pruseciku nékolika diskurzi své doby: hodnotového systému
odvozené¢ho z nabozenského systému katolického (napt. Putna 2010),
protind se s dobovym politickym diskurzem reprezentovanym pte-
devsim agrarni stranou (napt. Med 2011 ¢i Rokosky 2005), akcento-
vanou a rostouci disparatnosti mésta a vesnice (ruralismus zde beze-
sporu navazuje na zanrovy diskurz realistické vesnické prozy 19. sto-
leti, jenz v§ak nabyva po 1. svétové valce novych podob), stejné jako
s dobovymi akcenty na konkrétni podoby ,,Ceského ¢lovéka™ (napf.
Matiegka 1917). Toto zduraznovani v mnohém navazuje na diskurz
obrozensky, jehoz jistym vyvrcholenim je Narodopisna vystava ces-
koslovanska, usporadana v 1ét€ 1895 v Praze, jeZ narodnostni proble-
matiku CeSstvi zasazuje mj. do kontextu antropologického (Herza 2020,
137-144). Témito zpisoby bylo tedy ,,télo” zapojovano do politicke-
ho diskurzu spojeného s etablovanim narodnich stat v 19. stoleti, pfi-
¢emz jej doprovazel diiraz na ,,péci o t€lo” mj. v podobé¢ rozvoje spor-
tu (napf. v podobé sokolského hnuti se silnou narodnostni myslen-
kou). Zdarazinovani hygienické, sportovni a vyzivové ,,péce o t€lo” se
stalo soucasti emancipacniho diskurzu, jehoz vyznamnou mezivalec-
nou podobu predstavuje napt. brnénska vystava Civilisovana Zena,
realizovana na prelomu let 1929-1930.

Nez piedstavime konkrétni podoby télesnych reprezentaci, jak je
nachazime v ruralistické literatuie, je piece jen tieba konkretizovat,
jak obecné chapeme prave vztah mezi literarni reprezentaci, ostatnimi
diskurzy a lidskym télem ,,jako takovym”. Literatura je dle nas schop-
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na toho, ¢eho neni schopen popis medicinsky, vytvarné umeéni, foto-
grafie, o grafologii nemluvé. Literatura se podle nas chova jako speci-
ficky typ pamétového média — konkrétné takového média, které je,
jakkoli nereflektované, napojeno na reprezentac¢ni diskurzy ostatni —
nikoli zamérné nebo planované, ale proto, Ze jakykoli ,,esteticky” do-
bovy zplisob vypovidani neni exkluzivné literarni, ale je predevsim
kulturné, socialné a politicky formovan. Literatura tak v sobé v po-
dobe¢ ,,stop” integruje rozmanité diskurzy, nebo jejich funkce a plso-
beni modeluje — at’ uz védomé nebo nevédome, v rezimu pozitivnim
nebo negativnim. Ruralismus je také napojen zasadnim zptisobem na
ty vyznamy slova kultura, které odkazuji etymologicky na jeho spo-
jeni s obdélavanim pudy a kultivaci. Tyto vyznamy vSak nejsou prosty
vnitinich rozport, podpotenych a podporujicich mj. i jiz zminény roz-
dil mezi méstem a venkovem:

[...] mozna Ze za potéSenim, které nam piinasi lidska ,kultivovanost‘, prosvitaji vzpo-
minky naseho druhu na sucho a hladomor. [...] kultivovani jsou obyvatelé mést a ne
ti, ktefi skute¢né obdelavaji pudu. Ti, kteti kultivuji zemi, jsou méné schopni kultivo-
vat sebe samé. Diky zemé&d&lstvi totiz na kulturu nemaji ¢as (Eagleton 2000, s. 10).

Integraci zminénych diskurzi dokladaji promény povidky Fran-
tiska Kfeliny, jez vysla poprvé roku 1927 pod nazvem Zdpas ve sbirce
a vres ze sbirky Jalovci strané (1937; samostatné pak povidka vysla
roku 1942, ve stejnojmenném souboru pak 1947 a 1967). Nalezneme
zde vlivy diskurzu medialniho (noviny), kriminologického (planovani
vrazdy) i diskurzu télesného a psychologického (dopady planovaného
zlo¢inu na télo a mysl hlavni postavy). Jan Kopal se stdva pachtyfem
na statku svého zesnulého vzdaleného bratrance a ma pecovat také
o jeho potomka, osifelého chlapce Vaclava. Cim vic vsak Kopal na
statku pracuje, obhospodatuje jej, a predevsim poté, co zkultivuje vie-
sovisté v pole, zaCina mit pocit, Ze to on ma na néj vétsi moralni narok
nez sirotek — skutecny majitel statku. U pachtyte se pozvolna objevuji
»Spatné” myslenky, zacinad planovat, jak nejlépe se chlapce zbavit.
S kultivaci pole a statku se saim pachtyt stava méné kultivovanym
a kulturnim. Jeho plany nejprve zahrnuji ptedstavu, ze chlapec, ,,jenz
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nemoc sal jiz z matefskych prsou a z tatova souchotinaiského dechu”
(Ktelina 1927, s. 8-9), brzy zemi'e sdm na nemoc, ,,nebot’ v§ichni vefi-
li, Ze v jeho [Vaclavovych] prsou poroste s lety nemoc, jako s jinymi
détmi roste smich” (Kielina 1927, s. 9). KdyZ v8ak Vaclav s one-
mocnénim zrovna nepospicha, zac¢ina Kopal vyhledavat pfilezitosti,
kdy by chlapec mohl onemocnét (napt. jej necha prochladnout na po-
11). Mirngj$i plany na zbaveni se hocha se s postupujicim ¢asem méni
v konkrétnéjsi planovani vrazdy. Do planu nechat chlapce zemfit je ve
vSech verzich povidky zapojena také Kopalova Zena — vi ¢i alespon
tusi, o co se jeji manzel snazi, samotny imysl v§ak mezi nimi ve v§ech
pfipadech zlstava nahlas nevyi€eny. V prvni verzi povidky (1927)
jsou Kopalovy uklady o chlapciiv zivot pouze naznaceny:

Byly to kazdodenni drobné nastrahy, nenapadné, zakeiné. A pii kazdé se chvél
[Kopal] hrizou i touhou po uskuteénéni. Nepamatuje se na vSechny tklady, které
meély zlomit kiehky zivot. Bylo to zapoleni bez oddechu a bez smilovani [...] (Kielina
1927, s. 10).

wrwr

V pozdg¢jsich verzich povidky Kopalovi postupem ¢asu pfichdzi na
mysl, ze by mohl chlapce otravit. Ve verzi z roku 1947 pak napad na
otraveni chlapce pachtyfovi pfinasi tisk — v novinach, které ¢te vecer
v hospodgé, se ve zpravach ze soudni sin¢ do¢itd o muzi, jenZ jedem
zavrazdil svou zenu. Nejprve kupuje jed na potkany/,,némkyng¢”
(shodné ve verzich 1937, 1947 1 1967), a pti dalsim pokusu voli arzen
(verze 1947 a 1967). Zde se opét objevuje motiv novin: Kopal po cesté
domitl nachézi srolovany vytisk pod kamenem na mist¢, kde se chysta
posvatit. Cte titulek VRAH UNIKL (Kielina 1967, s. 21), pii¢emz
vnima titulek jako znameni a boji se jich dotknout. Pfineseny arzen
nosi neustale pii sob¢ a nejisty si jeho ucinkem, nebot’ jej na rozdil od
jedu na potkany jeste nikdy nepouzil, jej nejprve zkousi sdm na sobg.
I v halucinacich zptisobenych otravou se chysta chlapce otravit:

Vi, Ze je to sen, i ve snu to vi a stejné ve snu vi, ze musi dod¢lat tu hroznou véc,
[...], pytlik s tamtim m& uvazany na $ntrce pod kosili, stiij co stilj to musi ukoncit
(Ktelina 1967, s. 23).

Z dé&sivého snu budi blouzniciho Kopala jeho dcera.
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Pravé na vztahu Kopala k dcefi je nejvyraznéji vidét upadek,
kterym v prubéehu let prochazi. Divenka je ve vSech verzich povidky
vniména jako zt€lesnéni dobra na statku, vSechny ostatni postavy
spojuje laska k ni. Degenerace, ktera je zplisobena myslenkami na
zbaveni se chlapce, si je pachtyi védom. Sam se citi ne€isty, dcefi se
vyhyba, nechce ji svymi myslenkami ,,nakazit”, poskvrnit jeji Cistotu.
Diky jejimu pohledu, détskym otazkam, zda se nékdy usmiva ¢i umi
zpivat, zjiStujeme, ze i tyto ,,drobné” projevy lidstvi se z pachtyie vy-
traci. Kopal své ¢iny omlouva prave tim, Ze se pro ni snazi zajistit lepsi
budoucnost. Détskd zadost o zazpivani pisnicky vSak alespon na
chvili dava Kopalovi pocitit, jak moc se zménil:

,.Ja umival zpivat, dévenko,” a chtél se usmivat jeji feci, uz tak nagpuloval rty, ja-
ko by nadouval lice, jenze je rychle stahl nevéda o tom, tahle otazka ho pronikla od
shora doli. ,,Umival,” fekl jeste, ale nahle se rychle obratil a jde radéji pry¢. Umival,
opakuje v duchu sam sobg, dokud jsem tu véc nemél v hlave (Ktelina 1947, s. 29; Kie-
lina 1967, s. 19).

Také spole¢nosti jinych vesnickych obyvatel se strani. Cas od ¢asu
zajde do hospody, ale i to jen proto, aby ,,byl jako kazdy druhy, tieba
jednou na nich budou chtit svédectvi anebo vselijak...” (Kielina 1947,
s. 17; Ktelina 1967, s. 11).

Jiné médium, tentokrat fotografie, sehraje roli v uvédoméni si
upadku rodiny pro mladou divku Bozenu Jandovou z Prokipkova
romanu Zitny dvojklas (1943). Doklada vniméni fotografického obra-
zu, kterym moderna transformuje chapani paméti:

Bezchybné ulozena pamét’ prostiednictvim fotografii tak brzy vede sviij vlastni
zivot ve formée fantomovych vzpominek, a to jakmile se oddéli od svého kontextové-
ho rdmce vypraveéni, ktery ma potencial pfelozit externi pamét'ové obrazy zpét do zité
paméti (Assmannova 2018, s. 247).

V roméanu nalezne BoZena pfi prohledavani véci na ptidé nékolik
fotografii, které ji dovedou ukazat minulost. Na prvni fotografii spat-
fuje své rodiCe v den jejich svatby. Matku poznava, podoba otce, kte-
rého zna jen jako alkoholika, je pro ni k neuvéteni:
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Poznala maminku. Ano, to je jeji kulata hlava, jeji jasné ¢elo, Cerné o¢i. A ten ved-
le ni? Prekvapenim trnula. ,,To je muj tata?” ptala se starého obrazku, z né€hoz se na ni
dival muz mlady, bystry, spi§ pan nez sedlak. Nechtéla vetit o¢im. [...] dlouho pozo-
rovala manzelsky par, v némz nyni docela bezpecné poznavala rodice. ,,Jak jste se
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zmenili, zestarli, sami byste se nepoznali,” Septala tém podobam, pfedstavujic si ma-
minku i otce v jejich mladosti. ,,Z tebe zbyla jen skotfapka,” promluvila na podobu
otce, ,,a byls prece hezky ¢loveék,” prvné v Zivote otci tykala. Dlouhou chvili pak du-
mala nad tim, jak 1éta ¢loveéka proménuji. A srovnavala dnes$ni tatinkovu podobu s tim
muzem na obrazku. Nahle z Bozeny vyhrklo: ,,Ale to nejsi ty?” a byla pojednou plna
pochyb (Proktipek 1943, s. 211-212).

Fotografie se zde stavaji oknem do minulosti, predstavuji externa-
lizaci paméti a zdroj jeji mozné (re)konstrukce. Neni to vSak jen
védomi plynouciho ¢asu, které fotografie v BoZzen¢ probouzi. Jisté, 1é-
ta ub&hla, matka zestarla, ale to je pfirozené — Bozena rysy i podobu
své matky na fotografii bezpe¢né poznava, ani na chvili nepochybuje,
7e je to ona, pfi¢emZ ,tuto jistotu mi nemuize dat zadna literatura”
(Barthes 2005, s. 82). Otce vsak najednou vidi jako jiného clovéka:
podoba muze na fotce se ni¢im nepodoba muzi, kterého Bozena kazdy
den vidi svyma vlastnima o¢ima. Rozum ji ika, Ze muz ze svatebni fo-
tografie musi byt jeji otec, ale jeji podvédomi se brani si tuto sku-
te¢nost pripustit. Nedokaze spojit pohledného muze s otcem — pija-
nem Jandou:

[...] €loviek maly, vousy zarostly az po usi. Neholi se a nestiiha uz 1éta, ale na
skleniCce zitné byva tikrat za den (Prokipek 1943, s. 50)

a ktery je vSem pro smich (srov. Proktipek 1943, s. 50-52, 218, 251,
257).

Na dalsim obrazku je pak zachyceno spiezeni koni i s kocarem. Fo-
tografie v Bozen¢ vyvolava touhu a také zvédavost:

[...] pohled na spfezeni ji unasel, dech se ji tajil a ve tvarich se rozhotivala. Pod-
védomeé citila, ze hledi na cennou starozitnost, a bezmala by obrazek poprosila, aby ji
prozradil, co skryva. (Prokiipek 1943, s. 50).

Fotografie vS§ak mluvit nemohou, proto Bozena prosi o vypravéni
pamétnika — starého Zebraka Linku. Konfrontuje jej s fotografiemi, ty
osveézuji Linkovu pamét’ a mtize Bozen¢ povédet pribeh upadku jejich
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rodu. Naklonost k alkoholu a karbanu se z otce na syna predava jiz
tieti generaci. BoZenu vypravéni zarmucuje a kdyz o nékolik mésict
pozdé&ji dochazi k drazbé zbylého Jandova majetku, otec se ji promé-
nuje v odpudivého ¢loveka, kterého se §titi. Zaroven vsak ze situace
vini i matku, ktera se dle ni nedostate¢n¢ zajimala, co se d&je v otcove
dusi (srov. Prokiipek 1943, s. 251). Krom¢ zménénych pociti k ro-
di¢tm vsak fotografie a Linkovo vypravéni v BoZené vzbudilo také
poveédomi o minulosti rodu, o tom, Ze zde byvalo néco, ¢eho si mohla
vazit. Tvafi v tvar ztrat¢ domova v potupné drazbé se v BozZené
ozyvaji majetnické pocity, v jejim nitru stoupa chaos, misi se zde tou-
ha nenechat to ,,své€” nékomu jinému (to to radéji sama znicit) s po-
mysSlenim nad disledky (mohla by byt odsouzena jako zhaika, ztratit
svého milého). Pfesto vSechno nad ni afekt vitézi a ona staveni zapali
—oherl pohltil nejen diim, ale i BoZeninu mysl. A jak tvrdi Barthes (pro
nas velmi lakav¢), druhou stranou oné schopnosti fotografie byt evi-
denci minulosti je pravée Silenstvi:

[...] ptivadi podobiznu az k onomu Silenému bodu, kdy se garantem byti stava afekt
(laska, vasen, zarmutek, nad$eni, touha). Skute¢né ma tedy blizko k $ilenstvi (Barthes
2005, s. 107).

Pravé v dasledku vypravéni iniciovaného fotografickym médiem
se Bozeny zmocnuje Silenstvi, jedna pravé v onom ,,afektu”, ktery
zminuje Barthes:

To vSechno zii Bozenina duse. Neni ji tizko, otupéla. A odhodlala se. V obliceji
zesinala, oboci se ji najezuje, fasy se zvedaji, rty, dosud mirn€ pooteviené a vétfici, se
semkly v bezbarvou pfimku. Chiipi se ji chvéje, v kolenou se malinko podlomila.
Plameny, plameny, oheil a plameny,” kdosi skanduje v jeji blizkosti. ,,Plameny, pla-
meny, ohefi aplameny.” [...] ,,Hof!” zasykla plaménku a rychle vybé&hla na dvir. Byla
jen lehounce oblecena. Méla backory, letni Saty, prostovlasa. Kam se uchyli se svou
zmatenosti a my$lenkami na ohen? [...] Prahla po tm¢ a tichu. V hlav¢ ji plal ohen;
praskal. Hnal ji zasnéZenymi poli, napfi¢ cestami i péSinami. Studeny vitr necitila,
ztratila backory, uz bézi jen v puncochach. Rukama si zakryva oblicej, ohei ji osliwje,
nebot’ je prudsi nez svétlo slunce. Nechce vidét plamennou zaf. Zacpava si usi, ma je
plné himéni a hukotu. Hlava boli, zvlasté nahofe v temenici; ve spancich se ji néco
borti. Bozena hofi. Nahle zapadla do zavéje az po pas. Snih vlidné objal jeji télo, citila
dokonce, ze hieje. Blahy pocit tinavy se ji zmociuje (Proklpek 1943, s. 258-259).
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Piesto se Bozena ze sn¢hové zavéje dostava, zvladne jesté dojit
k chalup& Rihovych, ktefi se o ni nemocnou staraji. BoZena lei v ho-
reckach, stale blouzni o plamenech, citi, ze na ni saha smrt. Nebojuje
vS§ak jen svou vuli, nybrz i ,,jeji krvinky bojuji v téZkém souboji, brani
se ukladim” (Prokipek 1943, s. 262). Pov§imnéme si v kontextu vyse
zdiraznovaného medicinského diskurzu Prokipkova uvziti ,.krvinky”
jako jednoho z Cinitelti aktivniho boje se smrti a Silenstvim. Ilustra-
tivni je jednak proto, Ze Jan Jansky, ktery klasifikoval krevni skupiny,
byl psychiatr, a piivodn€ zkoumal vztah mezi srazlivosti krve a dusev-
nimi poruchami, jednak proto, Ze ,.krvinka” spada do sféry ,,neviditel-
ného” t¢la, kterému teprve moderni mikroskopie (spolu s viry a bakte-
riemi) propujcuje jejich (technologickou) viditelnost. Fyziologie, psy-
chopatologie, pamét’ a trauma jsou zde propojeny v typicky modernis-
tickém chiasmatu.

Bozenino Silenstvi vSak nezlistdva osamoceno. Piestoze se ji sta-
veni nepovedlo zapalit, jeji nemoc a otcova nahléd smrt vyvolaji reakci
také u jeji matky, ktera se (feCeno dne$ni terminologii) ocita v Soku:

Ponicené, jako na popel spalena, zezloutla, zira pfed sebe, ruce se ji tfesou. [...]
Jeji duse je zoufale pusta, ze puka, rozpadava se v hrudky, t¢lo ji pfipada tézké. Skelny

zrak upirad k Bozené, ale nevidi ji. [...] Jeji scvrklé télo dohasind (Prokipek 1943,
s. 261).

Pohled na Bozenino blouznéni, v némz od sebe odhani smrt, pfive-
de nasledn& do mdlob i sedmnactiletého Ondieje Rihu, jenz je do ni
zamilovan. Psychické i fyzické (bézel pro 1€kate) vypéti z narocné si-
tuace, rana do hlavy, do niz se udetil pfi padu, Sok z toho, Ze dopadl na
vychladajici télo Bozeniny matky — to vSe zplisobuje, ze se Ondfejova
mysl propada do apatie:

[...] co Riha [Ondiejiv otec] pamatuje, [...], nepoznal nemoc, kterou je stizen Ondiej
[...]- Nic ho uz neboli, na nic nenatika, nezaluje, ale z postele nerad vstava, né¢kdy
sotva na chvili¢ku. Lezi, pfevaluje se, tupé hledi do prazdna. Rad by pocital zoubky
krajek na zaclonce v okné, neni vSak schopen pocitani. Nemluvi, neusmiva se, ani se
nechmufi, obli¢ej ma nehybny. O nic nezada, k jidlu je lhostejny a jeding pecuje o to,
aby byl cCisty (Prokipek 1943, s. 265-266).
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Rihovi se snazi Ondfejiv stav fesit, jezdi po lékatich po celych Ce-
chach, nechaji chlapce prohlédnout v Praze. ,,To pry byva po zapalu
mozkovych blan, to je 1ékatské zjisténi Ondiejovy nemoci” (Prokd-
pek 1943, s. 267). Riha vé&i, Ze by se mohl chlapciv stav zlepsit,
kdyby znovu spatfil BoZena, ktera uprchla z kraje. Hleda ji, kdyz ji
vSak nakonec najde, jediné, ¢eho dosahne, je naopak zhor$eni Ondfe-
jova stavu:

Dosud byl tichym blaznem, nikomu neublizil [...]. Mival ob¢as i jasné chvile. Ale
od onoho setkani s Bozenou, Ondiejovy o¢i hrozi. Ztraceji se mu v dilcich, oboc¢i
i fasy zhoustly. Bezbarvé zornicky se velmi casto bez vnéjsi pficiny ztemni. Jiskii
v nich V takovych chvilich Ondfejova usta za¢nou mumlat néco nesrozumitelného.
Rukama rozhazuje, pozveda je k hrozb¢ a z Cista jasna se dava do uprku. Pfed nékym
utika. Byva rozechvély, zkiehly a domu se vraciva az k ranu. Do setkani s Bozenou
byl tichym blaznem. Nyni se ho za¢inaji bat blatské déti [ ...] (Prokipek 1947, s. 348).

Zde se pred nami otevira téma provazanosti télesné a duSevni
stranky Cloveka, ktera nabyva v moderné specifickych podob v di-
sledku prostupovani diskurzem antropologickym (vysledkem jsou
napf. frenologie nebo rasistické teorie), genetickym (vysledkem je do-
bova eugenika) a dal§imi. Ono propojeni t€la a duse je bezpochyby ve
velké mife tradicni:

Pomér mezi dusi a télem jest vzajemny; jednak plisobi duse na zevnéjsek tak, ze
dusSevni déje se projevuji ne pouze imyslnymi ¢iny, nasim konanim, nybrz také mi-
movolnymi jevy (Matiegka 1913, s. 7).

Muizeme vSak zdiraznit, Ze se opét ocitame v rezimu vizuality,
nikoli diskurzivity, spojitost téla a duse je zjevna, evidentni, tudiz zo-
brazitelna a zachytitelna vizualnimi médii, predevsim fotografii. Této
viditelnosti jin¢ho, ikonografii alterity, se vénuje ve své knize Ima-
ginace jinakosti Filip Herza. Je ale také hnaci silou, ktera ptisuzuje vi-
zualité a fotografii moc terapeutického a diagnostického nastroje, at’
uz u Jeana-Martina Charcota nebo Hugha Welche Diamonda. Dnesni
studium modernistické reprezentace trpicich, nemocnych a traumati-
zovanych tél ukazuje, Ze (oproti Barthesové teorii), fotografie ne
nutn¢ dokumentuje viditelnost symptomt, ale mtize vést také k jejich
produkci:
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Diamondova kamera fyziognomické symptomy ani tak nezachycovala, jako je
spise vytvarela, a sam Diamond je nasledné vyuzival k uéelim terapeutickym a réto-
rickym (Pearl 2009, s. 305).

V tomto smyslu se tedy na Prokipkov¢ ptikladu zda, Ze literarni
diskurz, prave proto, Ze nenabizi ptimou viditelnost t¢la, ale obestira ji
zavojem jazyka, piece jen nabizi komplexnégjsi pohled na tento feno-
mén. Je tomu tak také proto, Ze, jak jsme se pokusili ukazat, je tento li-
terarni diskurz prostoupen diskurzy jinymi: sociologickymi, poli-
tickymi, medicinskymi, pamétovymi, kriminalistickymi nebo psy-
chopatologickymi.

V této propojenosti diskurzti ruralistické literatury spatfujeme
(z hlediska literarnich dé€jin) zdsadni posun oproti jiz diive zminované
venkovské proze. Spektrum moznych diskurzt se tak ale v Zadném
ohledu nevycerpava: podobn¢ bychom mohli ilustrovat pronikani dis-
kurzt spojenych se ,,zdravym télem” (napt. Knapovo Vysoké jarni ne-
be, 1932), ,,erbovnimi” nemocemi moderny jako je TBC (napft. Pro-
kipkovy romany Marie, 1930, a Zakryto slzami, 1937) ¢i s nasilim
pachanym na slabych a bezmocnych (domaci nasili se objevuje napf.
v Prokiipkové Zitném dvojklasu &i Knapové Puszté, 1937, znasilnéni
napft. v Knapov¢ Vénu, 1944). Bylo by mozné dokladovat i dobové
pohledy na lidskou sexualitu, tieba prostfednictvim tematizace po-
tratli (napt. Knapova Réva na zdi, 1926, ¢i jiz zminéné Vysoké jarni
nebe).
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