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Abstract

The subject of this article is an analysis of the representation of the nineteenth
century in Vaclav Vokolek’s multithreaded prose work Dominovy efekt. The work
can be regarded as a specific continuation of the work Cesta do pekel, especially if the
pictorial perspective and the conviction that humanity is in a network of secret organi-
sations, conspiracies and, nowadays, various systems are regarded as common points.
In this text, the focus is mainly on the reconstruction of the figure of Ernst Gustav
Doerell, a 19th-century landscape painter of Northern Bohemia, whose paintings
reflected the changes taking place in the natural landscape of the region. Using the his-
torical prototype in part, Vokolek offers the reader a postmodern game through which
he can take the conviction of the omnipotence of the secret systems that rule the world
to our present day and even look into the near future.

Przedmiotem artykutu jest analiza reprezentacji XIX wieku w wielowatkowe;j
prozie Vaclava Vokolka Dominovy efekt. Dzieto mozna uznaé za kontynuacje utworu
Cesta do pekel, zwtaszcza jesli za punkty wspdlne uzna¢ obrazowa perspektywe oraz
przekonanie, iz ludzkos$¢ znajduje si¢ w sieci tajnych organizacji, spiskow, a wspot-
cze$nie roznych systemow. W tekscie uwaga zostala skupiona na rekonstrukcji
postaci Ernsta Gustava Doerella, XIX-wiecznego pejzazysty potnocnych Czech,
w ktorego malarstwie odbijaty si¢ przemiany zachodzace w naturalnym krajobrazie
regionu. Vokolek, wykorzystujac historyczny prototyp, proponuje gre, w ktdrej moze
przekonanie o wszechwiladzy tajnych uktadéw odnies¢ do naszej wspotczesnosci,
a nawet wybiega¢ w przyszlos¢.
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Ptes nezpochybnitelné kouzlo a malebnost vedut 19. stoleti v porovnani kulturni
krajiny, ktera nas obklopuje dnes, si mozna polozime kacitskou otazku, zda pravé ono
19. stoleti nevyhnalo ze zivota lidi — jako zbyte¢noesteteticky rozmér, ktery byl v té
dobé, az do nastupu primyslové revoluce, neoddélitelnou soucasti femeslného svéta.
My lidé dnesni doby jsme svédky paradoxu: ¢im vice nase globalizovana ztechnicténa
civilizace svazuje ¢lovéka do svych umélych struktur, tim vice v nas vyvolava touhu
po krajinach nasich ptedku i potiebu pfirody, potfebu styku s onim ptivodnim na-
turalnim okolim, které kdysi hralo zékladni a zasadni roli pfirozeného tepla domova
(Strasnov 2012, s. 5-6).

Fragment Jindficha StraSnova z dwoch powodow otwiera — w roli
dtuzszego motta — refleksje nad monumentalng proza Vaclava Vokol-
ka Dominovy efekt (2018)". Pierwszym jest fakt, iz to jemu dzigkuje
autor za rady i mozliwo$¢ zajrzenia do ,,nieistniejacego albumu ro-
dzinnego”, pod czym kryje si¢ kwestia inspiracji (Vokolek 2018,
s. 597). Drugim, istotniejszym argumentem jest zawarte w nim prze-
konanie, iz XIX wiek to dla wspotczesnosci czas, dzigki ktdremu mo-
zemy sobie uswiadomié, ze wraz z post¢pujaca industrializacjg czto-
wiek przecigl taczace go ze Swiatem natury wigzy. Zapoczatkowany
wowczas proces, ktorego konsekwencje w postaci ,,sztucznych struk-
tur”, ,,systemow”, jakie ingerujg niemal w kazdg dziedzing zycia, pro-
wadzi do réznych paradoksow. Pierwszym moze by¢ wspomniana
cheé powrotu do $wiata przyrody. Kolejnym — z jednej strony uzytecz-
no$¢ otaczajacych nas rozwigzan systemowych, ale z drugiej ich po-
stepujaca wladza nad nami.

Wspoldzielong fascynacje obu pisarzy ,,stuleciem pary i elektrycz-
nosci”, mozna traktowac jako synekdochg szerszego nurtu, ktory we
wspotczesnej literaturze czeskiej jest dos¢ znaczacy. W tym przypad-
ku jest to proces dtugotrwaty, co warto wyeksponowac.

Biorgc pod uwage teksty Vaclava Vokolka (1947), pisarza, eseisty,
ale 1 malarza, ktore zakotwiczone sg w XIX wieku, nalezy przypom-
nie¢ dwie wczesniejsze ksigzki. Jedna, do ktorej bede sie jeszcze od-
wotywac, jest Cesta do pekel (1999), stanowiaca sui generis poczatek

! Ksigzke wydata oficyna Argo. Szate graficzna, oktadke i liczne ilustracje wy-
konat Pfemysl Rut.
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historii, ktorej dalsze cze$ci roztacza w Efekcie domina (taki bylby za-
pewne tytut polskiego thumaczenia). Ale w tej linii mozna tez umiej-
scowi¢ Mezi nebem a zemi (Vokolek 2015), gdzie punktem wyj$cia sg
fotografie Zdenka Helferta, ktorym towarzyszg sentencje Vokolka.
XIX-wieczne inklinacje tego stowno-obrazowego eksperymentu sg
czytelne, gdy uswiadomimy sobie, iz na wspotczesnych ujeciach, pre-
zentujgcych krajobraz (ktory nawet laik opatrzyltby przydawka ,.ro-
mantyczny”), zobaczymy dwie tajemnicze postaci w czarnych plasz-
czach i czarnych beretach, odwrécone do widza/czytelnika plecami’.
Nietrudno w tym dopatrze¢ si¢, nieskrywanej zreszta, inspiracji twor-
czo$cig XIX-wiecznego pejzazysty niemieckiego — Caspara Davida
Friedricha (1774—1840). Malarskie konotacje sg tu przywolane, gdyz
w Efekcie domina odgrywajg one istotng role, ktorg postaram si¢ zre-
konstruowac.

W prozie Dominovy efekt autor wykorzystuje sprawdzong juz stra-
tegi¢. Proponuje zestawienie réznych swiatow, dyskursow, poetyk,
ale w poréwnaniu z poprzednim dzietem, bardziej problematyczna
jest kwestia perspektywy czasowej, w jakiej rozgrywaja si¢ splecione
w skomplikowang sie¢ losy postaci. Fabula historycznie mozliwego
fikcyjnego $wiata® (Dolezel 2008, s. 42) Podrézy do pickiel byta zam-
knigta w potowie XIX wieku, kiedy budowano lini¢ kolejows taczaca
pruski Berlin z austriackim Wiedniem. Efekt domina czasowo nawia-
zuje do tych wydarzen, ale to niepokojace, imponujace dzieto (Nagy
2019) nie jest temporalnie limitowane granicami XIX wieku. Autor
laczy przesztos$¢ ze wspdlczesnoscig (wiek XX 1 XXI), a nawet wybie-
ga w przysztos¢. Catos$¢ oddziatuje na czytelnika jak kolaz zestawiony
z chaotycznie pomieszanych kart wyrwanych z kalendarza dziennego.
Wrazenie to ugruntowuje podana na poczatku kazdego ,,rozdzialu”

2 Podobny chwyt stosowat Carl Gustav Carus (1789-1869). Dwie postaci
znajdziemy na pejzazu Ein Schloss im Mondschein, ale nie sg one tak wyekspono-
wane, jak u Friedricha. Carus wsrdod zainteresowan miat tez teori¢ malarstwa pej-
zazowego. Jest on zreszta przywolany w Efekcie domina.

3 Fabula Podrézy do piekiel to kontaminacja fikcyjnego $wiata historycznie
mozliwego i niemozliwego (szerzej patrz: Pajak 2017, s. 241-260).
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doktadna data. Jak zauwaza Lubomir Machala ,realistické sekvence
se vsak stfidaji s fantasknimi, mystickymi a mytickymi svéty” (Ma-
chala 2019), co podkresla poczucie kolazowosci.

Jakub Vanicek uzupehia:

[...] je mozné ¢teni, v némz se od Gstfedniho pribézného tématu odhlizi k drobnym
epizodickym utvariim, k nuancim, z nichz autor tento celek vystavél (Vanicek 2019).

Cho¢ trudno uznaé, ze XIX-wieczna czg$¢ jest jedynie epizo-
dyczng formg (raczej mozna ja potraktowac jako preludium do $wiata
traumatycznych wydarzen wieku nastgpnego), to przytoczona konsta-
tacja moze legitymizowac koncentracj¢ na tym glownie watku.

Korzystajac z kalendarzowych podpowiedzi, czas akcji Efektu do-
mina mozna zamkng¢ miedzy 29 sierpniem 1871 roku a 12 wrzesniem
roku 2028. Narracja nie jest prowadzona linearnie, ale trudno dopa-
trze¢ si¢ zasady, ktora by stanowita o porzadku $cierania si¢ trzech
perspektyw czasowych. Najbardziej mnie interesujacy okres XIX stu-
lecia, tworzy mniej wigcej jedng czwartg catosci. Sktada si¢ nan 7 z 32
,,rozdziatdow”. Najmniej czes$ci osadzonych zostalo w wieku XX (6),
cho¢ sg one stosunkowo rozbudowane. 17 zamknigtych jest w pierw-
szych dwoch dekadach naszego stulecia, ale s rowniez 2 ,,rozdziaty”,
ktorych czas akcji wykracza w przysztosé (lata 2025 1 2028). Czesto
losy konkretnej postaci sa opowiadane z roznych perspektyw, historia
jest ,,przepisywana”, uzupetniana o kolejne detale czy tez raczej
puzzle, z ktorych trzeba posktada¢ catos¢ przeplatajacych si¢ i po-
wigzanych ze sobg (kwestig winy i zados¢uczynienia, zemsty) nie tyl-
ko ludzkich historii*.

Jednym z watkow tworzacych sie¢ zwigzkoéw migdzy dwoma ro-
dami, jest przekonanie o dziedzicznosci win, ktore w kolejnych gene-
racjach determinujg dziatania potomkéw. Trudno tu uciec od skoja-
rzen z dzielem, do inspiracji ktorym Vokolek zresztg przyznaje si¢
w cytowanym wywiadzie (Machala 2019). Wiara w legendg, wedlug
ktorej zbrodnia wptywa na nastgpne pokolenia, odsyta do pierwsze;j

* Np. w pobocznym watku Lalina von Lepprowitza mozna wzigé pod uwage
kwesti¢ upiora, ale powracaja tez byty piekielnie z Podrozy do piekiel.

370



cze$ci sagi Selmy Lagerlolf (1858—1940) Pierscien generata (1925).
Rowniez jej akcja rozgrywa si¢ w potowie wieku XIX, ale sigga tez
daleko w przesztos¢. Roznicg bylaby dominacja u Vokolka postaci
meskich. Zmaskulinizowany $wiat Podrozy do piekiel (gdzie jedyna
wyrazng postacig kobiecg byta Eleonora) jest nieco tu przelamany
obecnoscig drugoplanowych bohaterek (Hanna, Ester, Rut, Markéta
i wspomniana Eleonora). Historia, rozpoczgta w XIX-wiecznym §wie-
cie ograniczonym przestrzenig potnocnych Czech (okolice Décina
[Tééna), Usti nad Labem), w tej specyficznej ,.kontynuacji” nie jest
juz tak limitowana. Czytelnik niczym na ,kolejce gorskiej” (Nagy
2019) wedruje w czasie 1 przestrzeni, znajdujgc si¢ m. in. w Pradze,
w przygranicznych Sudetach, Berlinie czy Szwajcarii’. Wedtug zapo-
wiedzi autora temat nie zostal wyczerpany, domknigciem bedzie
czes¢, wienczaca trylogie (zndw mozna odesta¢ do Lagerlolf, ktora
kontynuowata rodowa sage w czgSciach Charlota Loewenskoeld
[1925] oraz Anna Swdrd [1928]).

W koherentnej — w zamysle autora — wizji loséw cztowieka na
pierwszy plan wysuwa si¢ przekonanie, ze $wiatem rzadzi walka roz-
nych tajnych stuzb, donosicieli i spiskujacych organizacji. Kluczo-
wym stowem jest spisek® (spiknuti), co stanowi wyrazna linie taczaca
Efekt domina z Podrozg do piekiet. Nieprzypadkowo wybor padt na

’ Dla czytelnika moga by¢ ciekawe watki polskie. Najwiecej odniesien dotyczy
Zydoéwki Hanny, pochodzacej z Lodzi. Juz w przypadku wprowadzenia jej postaci
mamy typow3 strategi¢ niedookreslania, pozostawiania miejsca dla dalszych inter-
pretacji: ,,Napfiklad jeji seznameni s Antonem Mikem, jejich svatba, to byly oprav-
dové kameny urazu, bludné kameny piemist'ujici se v jejim ptib&hu napfi¢ prosto-
rem i ¢asem. Jednou se seznamili pfi vojenském cviceni nedaleko Lodze, jindy ve
Vidni, existovala verze, v niz vyznamnou roli hraly malé lazné v Kladsku. Bad
Reinerz se jmenovaly jednou, Duszniky Zdr6j podruhé” (Vokolek 2018, s. 64). By¢
moze jest to uklon w strong regionalnej autorki Iwony Mesjasz, ktorej utwor jest
dedykowany. Bardziej skomplikowane bylaby polska proweniencja jednego motta,
pochodzacego z Hymnu o perle. Mozna je powigza¢ z tomem Czestawa Milosza
o tym samym tytule. Zrodlem dla obu twércéw mogt by¢ jednak tez gnostycki apo-
kryf (Kislak 2023).

¢ Kulturoznawcy rozrézniaja spisek, implikujacy zawsze czyn, dzialanie, od teorii
spiskowej zwigzanej z wiara, wyobrazeniami, postrzeganiem (Lenska-Bak 2010, s. 11).
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ten moment w historii, gdyz wedtug Petera von Matta tajne uktady,
spiski mogly si¢ zadomowi¢ w ludzkiej mysli od konca XVIII wieku,
gdy przybierajagca na sile modernizacja, rozwdj cywilizacyjny otwie-
raty stopniowo droge mysleniu w kategoriach naukowych (Matt 2007,
s. 163-164). Mimo uptywajacego czasu, zmian nomenklatury, czg-
sciowo takze metod pracy, narzedzi, jakie maja do dyspozycji przed-
stawiciele tych stuzb, naczelna zasada zostaje niezmienna. Jest nig ob-
serwacja, przekazywanie informacji, szerzenie dezinformacji, donosy
i inne strategie, stosowane w celu przejecia wladzy. Wielos¢ wy-
kluczajacych si¢ dziatan pozwala na teze, iz Vokolek ulega przekona-
niu, ze podobnie jak w wieku XIX i dzi$ teorie spiskowe sg nasza co-
dziennoscia.

Jak zauwaza Arkadiusz Lewicki ich popularno$¢ mozna powigzac
z wyrazonym przez Zygmunta Baumana postmodernistycznym zato-
zeniem, iz musimy nauczy¢ si¢ ,,wspolzy¢ ze zdarzeniami i dziata-
niami, ktore nie sg poki-co-nie-wyjasnione, ale (wedhug wszelkiego
prawdopodobienstwa) w ogodle niewyjasnialne” (za: Lewicki 2010,
s. 185) i jak dalej rozwija mys$l badacz — sa ,,wyrazem tesknoty za
pewnym porzadkiem, za tatwym i zrozumiatym wytlumaczeniem,
ktore pozwalatoby ten pluralistyczny chaos uporzadkowacé i nada¢ mu
jaki$ (nawet absurdalny czy wrogi naszym przekonaniom) sens” (Le-
wicki 2010, s. 185). Definicje czy przyktady (niejednokrotnie stylizo-
wane na materiaty archiwalne) znajdziemy na kartach poprzedzaja-
cych wiasciwe ,,rozdziaty”, a konkretne ludzkie historie pozwalaja
pokaza¢ ich konsekwencje.

,Pulsowanie” wymiardéw czasowych (Machala 2019) w utworze
Vokolka moze ilustrowaé ponizszy cytat, stanowigcy zarazem przy-
ktad jego stylu, wrazliwosci na detal, ale i umiejetnosci kondensacji
istoty w historycznym skrocie, a pokazujacy metody obserwacji, dez-
informacji oraz przemocy stosowanej w celu uzyskania informacji:

[22. listopadu 2015]

Nadherny ptiklad dé&jinnych souvislosti. Nové ztizeny Sbor narodni bezpe¢nosti
se usadil v docela moderni jezuitské koleji a policie tam sidli dodnes. [...] za valky se
z jezuitské koleje stalo sidlo NSDAP. Po valce se cely areal vratil kratce jezuitm,
meéli tam svou fadovou vysokou Skolu. I v padesatych letech tam ztistaly na oknech
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a dvetich pékné miize s umné vkomponovanym monogramem jezuitd TJ — Tova-
ry$stvo Jezisovo. V Kastance byla i jezuitska knihovna plné vzacnych tiskt, zejména
filosofickych, vSechno spaleno na biehu Elbe [...]. Po vyhnani fadu se v Kastance
usadily bezpecnostni slozky i1 StB (Vokolek 2018, s. 374-375).

O ile szerzej nie jest rozwiniety u Vokolka tak pociggajacy w kul-
turze popularnej watek spisku, na czele ktorego od wiekow stoja je-
zuici, to losy rodu Brixow/Bryxow splata autor zarowno z kolabo-
racjg z hitlerowcami okupujgcymi ziemie czeskie, a nastepnie kolejne
pokolenia wspotpracujg z komunistyczng bezpieka, wykorzystujac jej
metody i narzedzia do zacierania $ladow wczesniejszych zbrodni. Ten
ciagg przyczynowo-skutkowy rozwija do czasu po transformacji ustro-
jowej, gdy potomkowie bytych funkcjonariuszy potrafili si¢ odnalez¢
niejednokrotnie lepiej niz inni, wspolpracujac np. z rosyjskimi firma-
mi. Nowoczesna technika jest przy tym skutecznym narz¢dziem w ich
rekach’, ale wickszo$¢ mechanizméw dziatania pochodzi z wieku XIX.

Z powyzszym wigze si¢ drugi element, tgczacy rozne perspektywy
czasowe. ,,Przenikanie si¢” rzeczywistosci XIX, XX i XXI wieku ma
podkresli¢ przekonanie o kontinuum i dziedzicznosci zta, co by¢ mo-
Ze przestajemy sobie uswiadamia¢ w coraz szybciej zmieniajacym si¢
swiecie. W ,,dlugim wieku dziewigtnastym” Vokolek osadza pierwszy
ruch, ktory uruchamia tytutowy efekt, od tego momentu rozwijajac in-
tryge i sie¢ powigzan migdzy inwigilujacymi i inwigilowanymi:

[7.1edna 2012]
Dominovy efekt zpiisobuje, Ze i mala lokalni zména muZe mit globalni nasle-
dek®. Je nejvyssi as zadit! Oteviit zbyteéns odlozeny piipad! (Vokolek 2018, s. 25).

" Na tamach 595 stron nie pada aktualne pojecie fuke news, ale jest definicja
trolla internetowego. O tym, iz jest to zasadniczy problem $§wiadczy jego ulokowa-
nie — zaraz po niedatowanym Prologu: ,,Zn. Trollové. Vyroba dezinformaci ma
pfesnou strategii, jasnou strukturu i cile a kazdy jedinec v jejim soukoli zfetelné
vyznamnou roli. Trollové se déli na n€kolikaclenné tymy, které se maji mezi sebou
pfit pod novinovymi ¢lanky, aby pisatelé vzbudili pocit ndzorové plurality. Argu-
mentace jsou podepieny odkazy na zmanipulovatelna videa nebo fotografie” (Vo-
kolek 2018, s. 14).

¥ Wyrézniony fragment jest tozsamy z definicja w Wikipedii https:/cs.wikipe-
dia.org/wiki/Dominovy_efekt [dostep 02.06.2022].
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Pierwsze kostki zostaly przewrocone i cztowiek wprawil w ruch
niedajgce si¢ zatrzymaé wydarzenia, ktorych konsekwencje ponosic
beda zaréwno jednostki, jak i cale spoleczenstwa.

Zmiany autor wigze ze skracaniem dystansu i czasu podrozy, po-
nownie eksponujac motyw, stanowigcy dominant¢ kompozycyjng Po-
drozy do piekiet. Wydaje sie, ze kolej moze by¢ pars pro toto ,,male;j,
lokalnej zmiany”, ingerujagc w naturalny krajobraz i pozostawiajac na
dziewiczej przyrodzie ,,blizng”. Kluczowy wczesniej watek traci cen-
tralne miejsce w Efekcie domina, niemniej i tu kilkukrotnie powraca.
Ponizszy cytat ilustruje strategig, ktorag Vokolek okreslit wiasnie jako
,przenikanie si¢” (prolindani) obu utworow:

[9. zax{ 2015]

Kousek za hlavnim nadrazim, ve zdanlivé chaotickém tGzemi zemi nikoho, se ko-
leje klizily, zahadné napojovaly a rozpojovaly. Vedou do celého svéta a jsou na to
py$né. Propojuji podle tajemného navodu ze stoleti pary, svazuji ocelovymi pouty
meésta v celém kontinentu. Byl to jediny tikol. Ohromujici zadani. Propojit, zrychlit
(Vokolek 2018, s. 352).

Zabieg prolindni moze tez unaoczni¢ komparacja fragmentow,
gdzie wrecz mamy autointertekstualne odwotanie:

Ten, kdo postavil kulisy onoho rana, se vyznal. Osvéd¢il nejen vybrany vkus, ale
i stylovou pfislusnost k pravé doznivajicimu romantismu. Vyuzil n€kolika lacinych
efektt, jako je svitani, kupeni bélostnych mrackti nad obzorem, zpévu ptak, letmého
mihotani motyll, bzukotu hmyzu a bohatych odstind pravé rozkvétajicich kvétin.
Nekolik Sikovnych trikli, pokroucené kmeny v popiedi a lehce narizovély odstin
oblohy, vytvotilo scénu az napadné pfipominajici nesmrtelna dila Caspara Davida
Friedricha (Vokolek 1999, s. 9).

[26. ledna 2014]

Ten, kdo postavil kulisy dne$niho rana, se vyznal. Osvéd¢il nejen vybrany vkus, ale
i stylovou pfislusnost k divno zapomenutému romantismu. Ten, kdo postavil kulisy
tohoto rana, vyuzil nékolika lacinych efekti, jako je pomalé svitani, kupeni bélost-
nych mracka nad obzorem, barevnych neonovych reklam, lesknouci se namrazy, bez-
nadéje holych stromt a velkého stinu, ktery vrhal vysoky panelovy dim (Vokolek
2018, s. 27).
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Zestawienie’ pokazuje jeszcze jedna istotng ceche obu tekstow.
Jest to wykorzystywanie watkow malarskich. Sa to zarowno odwota-
nia do konkretnych przedstawicieli XIX-wiecznej sztuki (jak powy-
zej), ale takze sposob obrazowania, dla ktoérego w przypadku Vokolka
jest to — oprocz somatyzacji $wiata organicznego'’ — typowy zabieg.
Komparacja eksponuje powinowactwa miedzy dziewigtnastowieczng
przeszioscig a wspotczesnoscia. Pierwsza reprezentuje ,,winietowos¢”
(Hrbata, Prochazka 2003, s. 55) obrazéw Friedricha'', w drugiej prze-
wazajg inne paradygmaty estetyczne, priorytety i wartosci, ale takze
krajobraz kulturowy metropolii.

W skomplikowanym, fikcyjnym $wiecie, jak juz bylo zasygnali-
zowane, dominujg historie donosicieli, wspolpracownikow tajnych
shuzb, a takze ich ofiar. Z jednej strony $ledzimy na przestrzeni ponad
150 lat losy rodu Brixow/Bryxéw. Jednoczesnie poznajemy koleje
zyciowe przesladowanego rodu Muckow/Mikow i catej plejady roz-
nie powigzanych postaci. Na poczatku ich historii rodzinne;j stoi ta-
jemnicza posta¢ barona Arnolda von Mucka, z ktorym spotkat si¢ juz
czytelnik Podrozy do piekiel. Tu jednak jego — dotychczas tylko za-
gadkowa — egzystencja jest podawana w watpliwo$¢, wykluczajg si¢
fakty, ktore mozna odnalezé w archiwach'?. Jednoczeénie sg sygnaty,

? Cytat w kolejnej wariacji powraca w ostatnim ,,rozdziale”, pozbawiony juz
jednak romantycznej ,,winietowosci”: ,,[18. ledna 2017] Ten, kdo postavil kulisy
dnesniho rana, se zase jednou vyznamenal. Do nebes se ty¢ici betonova televizni
veéz kratce po svitani zrizovéla. Do vySin nesmlouvave vztyCeny bozi prst na néko-
lik minut na sebe pfipoutal v§echnu néhu vesmiru. Véz se patrné nedotykala zemé.
Plala. Vznasela se. Rizova, trochu do fialova“ (Vokolek 2018, s. 591).

1% ustruje to fragment Prologu: ,,Na Novy rok od rana prielo. Po mrazivych
dnech to bylo necekané. Navzdory piedpovédi, ktera nékolik dni pied koncem roku
lhala o mrazivém pocasi, krajina rozpaité piijimala ne¢ekanou vlahu. Utroby zemé
se zalykaly vodou, péry jejiho téla se plnily vlahou* (Vokolek 2018, s. 11).

' Komentujgc twérczoéé Friedricha, Matgorzata Burzka-Janik podkresla podnie-
sienie przez niego malarstwa pejzazowego do najwyzszej rangi wsérod gatunkow
sztuk ikonicznych (Burzka-Janik 2020, s. 148).

12 Archiwum — popularny, postmodernistyczny motyw jest mocno eksploatowany
wlasnie przy probie rekonstrukcji losoéw Arnolda von Micka.
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iz paradoksalnie moze sta¢ on u poczatku obu rodéw —1i ofiar, i katow.
Dochodzi do niebezposredniej repetycji watku biblijnej proweniencji,
gdzie jednym ze zrodet losow ludzkosci byto zabdjstwo Abla przez
Kaina. Jak zauwazyta Halina Janaszek-Ivani¢kova do ulubionych
strategii literatury postmodernistycznej' naleza m.in. podwojenie,
zwielokrotnienie, przestawienie lub przemiana, a takze wyliczenie
(Janaszek-Ivanickova 2002, s. 91). W tym przypadku mozna rozwa-
zy¢ kwestie drugiego oraz czwartego z wymienionych chwytow.
Mamy zaréwno odsytacz do biblijnej historii, ale takze jej swoiste
przemodelowanie w postaci niedopowiedzenia, co do faktycznego
pokrewienstwa miedzy Antonem Mickiem a Maxem Brixem.

Stopien braku pewnosci jest tym wigkszy, iz potomkowie, poszu-
kujac wiedzy na temat antenata, trafiajg na dwa jego portrety. Jeden
opatrzony jest sygnaturg Ernsta G. Darella i Vokolek ,,sprawdza” czy-
tajacego. W Podrozy do piekiel jedng z drugoplanowych postaci jest
bowiem majacy autentyczny prototyp Ernst Gustav Doerell (1832—
—1877). W interesujacej mnie reprezentacji przesztosci odgrywa po-
sta¢ Doerella/Darella istotniejszg rol¢ 1 na tym przykladzie mozna
uwypukli¢ technike ,,przenikania si¢” obu czesci dyptyku'?, zwlasz-
cza jesli chodzi o XIX-wieczne powigzania.

Urok malarstwa Doerella — wedtug historykow sztuki — tkwi
w kombinacji romantycznego i empirowego spojrzenia na region, kto-
ry przyciagnat jego uwage (Sredniogorze Czeskie, Pogorze Karko-
noskie, dolina Laby od Litomé&fic po DéCin). Region, ktory od konca
wieku XVIII byt atrakcyjny dla pejzazystow, gdyz ,.kopce neobvyk-
lych tvart, ¢ediCové skaly, hluboké rokle, udoli feky Labe vyhovovaly
romantickym malifim, hledajicim v p¥irodé drama” (Kaiser, Sronék
1986, s. 29). Doerellowi nie udato si¢ osiggna¢ poziomu ani popular-
nosci, jaka cieszy si¢ tworczos¢ zafascynowanego tamtejsza przyroda
C. D. Friedricha, ale metamorfozy jego malowidel wspotbrzmia

O fascynacji postmodernizmem, ,,w ktorym mozliwe jest wszystko” méwit
Vokolek, podkreslajac, iz taka definicje podaje studentom (Machala 2019).

'4 Na temat ekfrastycznosci Podrozy do pickiel pisatam w artykule pt. a pocinal
tusit, Ze... (Pajak 2019).
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z postrzeganiem przez Vokolka przemiany (a precyzyjniej dewastacji)
tego obszaru.

Jesli spojrze¢ na Dominovy efekt przez pryzmat tego, jak jest pre-
zentowana posta¢ Doerella, nalezatoby stwierdzi¢, ze adekwatnym
okresleniem bytoby zaréwno kontynuowanie, jak i ,,przenikanie si¢”
watkoéw z obu utworow. Pierwszy obraz, by pozostaé przy malarskiej
metaforyce, w ktorym niemal dostownie znajdujemy si¢ w XIX wie-
ku, jest zwigzany z tym artystg. Ale w kontrascie do wczesniejszego
dzieta, tu autor postuguje si¢ przekrgconym wariantem nazwiska Da-
rell. Jednak nie powinno by¢ watpliwosci, co do referencyjnosci po-
staci, gdyz Vokolek odsyta do konkretnych ptocien malarza. W czeSci
ograniczonej temporalnymi granicami XIX wieku, pejzazysta odgry-
wa kluczowa role. Tajemnica zwigzana z duzg liczbg krajobrazow
odnalezionych po jego $mierci, czy tez przypisywanymi mu aktami,
prowadzi dalej do wspotczesnos$ci. W metaforycznej galerii Doerel-
la/Darella, prezentowanej w Efekcie domina, uwaga pisarza koncen-
truje si¢ na latach siedemdziesigtych XIX wieku. Wydarzenia ustec-
kiego okresu (w Usti artysta osiadt w roku 1859) tej biografii, nie sa
prezentowane chronologicznie, podobnie jak alinearna jest cata nar-
racja. Termin biografia nie jest przypadkowy, gdyz znalez¢ tu mozna
retrospektywne spojrzenie malarza na wilasne zycie, a nawet enume-
racj¢ miejsc, w ktorych zyt i tworzyt. W ten sposob Vokolek powiela
losy historycznego prototypu (Vokolek 2018, s. 98—100), ktéry zaczy-
nal jako malarz pokojowy, nast¢pnie stat si¢ rozpoznawalnym pejza-
zysta, a nawet zajmowat si¢ nowo powstatg technika fotografii.

Ze sporej liczby obrazow i grafik, ktére pozostawit artysta'”, Voko-
lek wykorzystat kilka. Historycy sztuki, zwracajagc uwage na przemia-
ny w tworczosci malarza, podkreslaja, iz realistyczne ujgcia roman-
tycznego krajobrazu w epoce szybkiej industrializacji uzupehialy
stopniowo elementy kulturowych ingerencji w $wiat natury, jak budy-
nki usteckich fabryk czy infrastruktura kolejowa i w tym upatrujg
znaczenie spuscizny Doerella (Kaiser, Srongk 1986, s. 29). Te meta-
morfoze egzemplifikuje fragment, gdzie — przy pomocy niebiansko-

15 Zbiér ponad 150 obrazéw i grafik jest w Usti nad Labem.
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piekielnego kontrastu — wyeksponowany jest watek $cierania si¢ natu-
ry 1 kultury:

Tovarna? To nebylo pékné pozadi pro Darellovy romantické veduty. Nic roman-
tického na ni nebylo. Koufici kominy pfipominaly spiSe peklo nez inzenyrtv prokla-
movany raj. Nakonec ji namaloval. V popfedi ze zvyku piezvykovaly kravy, honici se
déti si hraly se psem, maminka na ivozové cesté méla pies rameno hrabé, ale centrem
obrazu byla tovarna, koufici monstrum usazené v krajiné jako né&jaké pekelné zna-
meni. Ty pravé thly stavby bez obvyklych okras ho désily. Zadna gotika, Zadné ro-
mantické detaily, jen sama ucelnost (Vokolek 2018, s. 101).

Kolejnym motywem, ktéry mozna uznaé za istotny w sposobie,
w jaki Vokolek postrzega XIX-wieczng przesztosé, jest niezgoda wo-
bec ,,gwaltu” na dziewiczej przyrodzie regionu, ktory dokonat sig¢
wraz z budowsa kolei. Komparacja obrazu Doerella Zimni krajina
u Bohosudova 1 jego delikatnie podsuwanej deskrypcji to dalszy ele-
ment malarskiej dominanty XIX-wiecznej czesci:

Zimni krajinu pod Kru$nymi horami protinala zelezni¢ni trat’, prave na ni vjizdél
ze zatacky vlak. Za koufici lokomotivou vlal bélavy kouf a splyval se zasnézenym
pozadim. Vlevo povinny pokrouceny stary dub, vpravo husty trs kovi. Malinko na-

pravo od zlatého fezu se daly rozeznat véze jezuitského poutniho mista. Pres koleje
kdosi polozil napis Darell 1874 (Vokolek 2018, s. 108).

Kilkukrotnie jeszcze znalez¢ mozna aluzje do innych prac Doerel-
la, na ktorych byly odzwierciedlone przemiany regionu. Z ust mala-
rza, ktory znalazt si¢ w putapce doswiadczonych wspotpracownikow
c.k. tajnej policji, padajg stwierdzenia, ktore da si¢ zinterpretowac ja-
ko autoobrong i przekonanie o mozliwosci nadgzania za zmieniajg-
cym si¢ $wiatem zewnetrznym, ktéry mozna zatrzymac za pomocg
pedzla:

Casto na zobrazeni pokroku myslim. Copak jsem pfed tfemi lety nenamaloval
obraz Nadrazi v Usti? Pfipadal si jako pied soudem. Jeité Ze ten hloupy obraz namalo-
val. Objednal si ho pan pfednosta Taussig a dodnes mu nezaplatil. Pro obhajobu to bu-
de ale dobry dukaz. Copak na obraze Krasné Biezno, maloval jsem ho pro pana
hrabéte Chotka, nepluje po Labi parnik Bohemie? Toho romantického jelena se
srnkou jsem si mohl odpustit, to vim, ale pan hrabé naléhal (Vokolek 2018,
s. 107-108).
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Wspomniane obrazy oraz specyficzne komentarze to nie tylko
symptom ekfrastycznosci'® tekstu. Przenikanie si¢ roznych dziedzin
sztuki (stowa i1 obrazu), ktore jest znakiem rozpoznawczym pisarza,
nie stanowi celu samego w sobie. W wybranych tu jako przyktad
tworczych zmagan Doerella przemys$leniach zobrazowany jest pro-
blem, czy i jak moze artysta odtworzy¢ rzeczywistos¢. Gdyby wzigé
za punkt wyjscia powracajacg u Vokolka obrazowg perspektywe, to
nasuwa si¢ jeszcze jeden trop. Wykraczajac poza ramy XIX stulecia,
de facto diagnozuje nasza wspotczesnos¢ (a nawet przysztosc) z jej
wszechobecng wizualnoscig. A ,,myS$lenie obrazowe” — typowe dla
naszej codziennosci — ,,zakladajgc blizsze poznanie rzeczywistosci,
nie wyklucza jednak tendencji do dokonywania okre$lonych manipu-
lacji i przeksztalcen na samych obrazach”. I jak dalej — w oparciu
o rozwazania Susan Sontag poswigcone fotografii — zauwaza Magda-
lena Sztandara:

[...] [o]brazami rzadza wewngtrzne reguly. Z jednej strony ciazg one ku realizmowi,
bo stan zagrozenia jest przeciez wiadomy (duzo si¢ méwi i czyta), stworzone obrazy
s3 wigc przezroczyste, metonimicznie zgodne z przekazywang powszechnie prawda.
Z drugiej strony skomponowane na nich elementy tworza wizerunek pewnej tragicz-
nej wizji z budzacym emocje i Ieki spoleczne koncem, metaforycznej projekcji. Na-
wet jesli przeksztalca si¢ rzeczywistos$c, lamie si¢ ja, metaforyzuje, to zawsze jednak
punktem wyjscia jest ona sama (Sztandara 2010, s. 250-251).

Testament Darella, ktory jest czescia ,,rozdzialu” zamykajacego
opowies¢ o losach XIX-wiecznego artysty, rowniez dotyka strategii,
w ktorej pejzaz funkcjonuje jako zwierciadlo przemian krajobrazu.
Mozna to jednak potraktowac szerzej, jako nieustanne podkreslanie

' Termin ekfrastycznosé zaproponowano (Wystouch 2009, s. 62) w zwiazku
z ostabieniem kwalifikacji gatunkowej ekfrazy, ktora ponownie staje si¢ przedmio-
tem badan wspoélczesnego literaturoznawstwa. Przykladem jest gtéwnie Doerell ze
wzgledu na rozbudowany watek, ale warto przywola¢ tu innych (gtéwnie XIX-wiecz-
nych) malarzy, ktorych nazwiska przewijaja si¢ w powiesci, jak: Moritz von
Schwind, Carl Spitzweg, Georg Friedrich Kersting, Ernst Ferdinand Oehme, Ga-
briel (Cornelius Ritter) von Max, Johann Heinrich Fissli, Peter (von) Cornelius.
Wigkszo$¢ pojawita si¢ w Podrozy do piekiel.
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niedajgcych si¢ powstrzyma¢ zmian w zyciu jednostek i calych spo-
tecznosci pod wpltywem uprzemystowienia, a wspotczesnie stechni-
cyzowania. W pozostawionym przez umierajgcego artyste fikcyjnym
dokumencie kwestie te brzmig wyraznie:

Obraz, jejz bych rad méstu vénoval, byl malovan z vrcholu Marianské skaly, kdez
jsem mnohé hodiny stravil pozorovanim a studiem detailti. Proto je na obraze vse tak
jako ve skutecnosti. Do jiz hotového obrazu jsem po dobu dalsich tfi let musel zasaho-
vati. Jednak jsem musel domalovati zelezni¢ni most na trati nové postavené drahy
duchcovské, musel jsem doplniti rozsifeni pfistavu a nové budovy chemického podni-
ku pana Schichta'”. Nezapomnél jsem také na rozsifeni nadrazi o velkolepou stavbu
hotelu Globus naproti nému. Byl bych ovSem rad, kdyby dalsi pronikavé zmény
v obraze nebyly cizi rukou registrovany (Vokolek 2018, s. 455).

Gdyby zastosowacé rekonstrukcje powigzan, ktorg dato si¢ wyko-
rzysta¢ wobec ekfraz czy Bildgedicht w PodrozZy do piekiet, tutaj ska-
zani byliby$my jednak na klgske. Taki obraz nie mogt by¢ przez Doe-
rella namalowany, gdyz w momencie jego rzekomego powstania caly
szereg elementow na nim wyobrazonych jeszcze nie istniat'®. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia z multiplikacjg uwiktan
wynikajacych z relacji na linii obraz-rzeczywisto$¢, a jednoczesnie
w tle jest kwestia potencjalnej manipulacji, na ktorg Vokolek uwrazli-
wial w definicji trolla. Jak pisze cytowana juz badaczka (co prawda
w odniesieniu do obrazéw cyfrowych, ale mozna t¢ obserwacj¢ po-
traktowac szerzej) ,,warto podja¢ rozwazania nad naturg i strukturg za-
wigzanej na obrazach intrygi migdzy rzeczywistoscig a ztudzeniem,
a zwlaszcza na takich, ktore majg ilustrowac pewien stan rzeczy, maja
czegos dowodzi¢. Wprowadzona intryga ma uzasadni¢ ich sugestyw-
ng site oddziatywania” (Sztandara 2010, s. 253). To, co ma zatrzymac
dla potomnych przemiany krajobrazu, zostaje tym samym — przez za-

' Trudno nie zauwazy¢ specyficznej koincydencji, w lutym 2023 rozpoczelo sie
wyburzanie czesci budynkéw pozostatych po zaktadach, przeciw czemu protesto-
wat ustecki senator Martin Krsek.

'® Informacje zawdzigczam pracownikom Muzeum Miasta Usti nad Labem. Cho-
dzi np. o fakt, ze rodzina Schichtéw zaczgla dziatalno$¢ podzniej niz w roku 1877, na
ktory jest ,,datowany” inkryminowany obraz.
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stosowanie ,,falszywego” tropu - podane w watpliwo$¢, a zamiast tat-
wych rozwigzan, mnozg si¢ watpliwosci.

Podobna strategia, podwazajaca ,,historyczng wierno$¢”, towarzy-
szy watkowi Berty Laurerovej. Historycznym prototypem byta rzeko-
ma uczennica Doerella Berta Lacova, ktora kopiowala jego dzieta
w Teplicach (Houfek 2016, s. 48). Byta ona zapewne odpowiedzialna
za wielo$¢ obrazow ,,sygnowanych” przez jej mistrza, co do ktorych
autorstwa nie ma pewnos$ci. Ponownie Vokolek zastosowat tu chwyt
znieksztalcenia nazwiska.

Idac tym tropem dalej, warto zauwazy¢, ze we wspotczesnej linii
umieszcza w nieco zawoalowany sposob autor i siebie. W powiescio-
wy $wiat wspodlczesnoSci wkomponowat tajemnicza posta¢ Jakuba
Vrany, znanego pod deprecjonujacym pseudonimem Pisalek. Poza
tym, ze jest on przesladowanym (przez stuzby chronigce interesy
bytych funkcjonariuszy SB) bezdomnym, ktéry musi sobie radzi¢
w trudnych warunkach zyciowych, jest tez pisarzem, ktory prowadzi
poczatek wilasnie czytanej opowiesci. W jednym miejscu jest zaka-
muflowany sygnatl, ze mozna go utozsamié¢ z Vokolkiem'. Aluzja od-
nosi si¢ — co nie jest bez znaczenia dla tych rozwazan — do Podrozy do
piekiet.

[18. kvétna 2016]

V antikvariaté ho oslovil kdosi nezndmy. Chvili ho pozoroval a pak fekl zcela
necekan¢:

,,Kdysi jsem cetl vasi knihu, nemylim-li se”.

To byla rana. Peclivé vymazana minulost mu spadla na hlavu jako balvan utrzeny
z vysokého srazu. I antikvar, kterému nic neuniklo, zpozornél.

,Nejvice se mi libila kapitola, v niz bohoslovec Sébel odmitne nabidky d’abla”
(Vokolek 2018, s. 561).

Zabieg ten mozna uzna¢ za modyfikacje chwytu mise en abyme.
Zostal on wypozyczony z heraldyki, gdzie ,,0znacza umieszczenie
w herbie jako jego czes$ci pomniejszonego rysunku tego herbu” i jak
zauwaza dalej Zofia Mitosek:

¥ W audycji, do ktorej juz si¢ odwolywatam, Vokolek czytal fragmenty tego
rozdziatu”, co legitymizuje taka interpretacje.
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[...] wpisanie nie tylko siebie do grona fikcyjnych bohateréw oznacza, ze opowiada-
nie obraca si¢ ,,przeciwko sobie”, stawiajac pod znakiem zapytania wszystko, co zo-
stato dotychczas powiedziane (Mitosek 2003, s. 325-326).

Zatem nie tylko kontynuowanie, ,,przenikanie si¢”” obu czgéci, ale
tez podawanie w watpliwo$¢ wczesniejszych rozwigzan cechuje
utwor Vokolka.

Ograniczenie si¢ w Efekcie domina, a zwlaszcza w czgsci zakotwi-
czonej fabularnie w XIX wieku jedynie do powyzszego, byloby zu-
bozeniem problematyki utworu. Nieraz znajdziemy w nim odniesie-
nia do sposobow pracy pejzazysty, co mozna powigzaé z faktem, iz
sam Vokolek rowniez maluje. Nieodlaczng czegscig aktu tworczego,
czy precyzyjniej jego poczatkiem, jest obserwacja. Jednak proces ten
(ktorego synekdocha jest powracajacy w roznych funkcjach i wciele-
niach w obu utworach ,,przypadkowy obserwator’”), wcale nie musi
zakonczy¢ powstanie dzieta sztuki. Mozna rozwazy¢ kwestie, czy Vo-
kolek nie wybiera obrazowej perspektywy, by uczyni¢ z niej niejako
podktad malarski dla przesladujacej go idée fixe, czyli przekonania
o wszechogarniajacym (nie tylko) bohateréw jego ksigzek spisku (Ma-
chala 2019). To, co bylo do$wiadczeniem mieszkancow XIX-wiecz-
nego $wiata, nie przestato dotyka¢ ludzi w stuleciach kolejnych, co
autor pokazuje, kontynuujac losy ich potomkow i splatajac je z histo-
rig okrutnych reziméw XX wieku.

Warto zatrzymac si¢ jeszcze nad niezwykta aktualnoscig miejsc,
w ktorych Vokolek juz w XIX wieku, ale 1 pdzniej dostrzega grozne
oblicze rosyjskiego imperializmu, co niemal w rocznic¢ agresji na
Ukraing musi wywola¢ silne wrazenie (przypomnijmy, ze ksigzka
ukazata si¢ w roku 2018). Wystarczy wspomnie¢, iz w pasmie wspot-
czesnym znajdziemy odwotania do ,,separatystycznych” dazen Repu-
bliki Donieckiej, grupy Nocne Wilki, znanej z sympatyzowania z ro-
syjskim rezimem, czy wrecz kilkukrotnie pada nazwisko prezydenta
Putina (Vokolek 2018, s. 8687, 529). W zwigzku z aktualng sytuacja
mozna zatem przewartoSciowaé uwage, ze w Efekcie domina ,,je azZ
prilis§ znat autorovou zaujeti démonem imperialniho Ruska, mocnosti,
z niz se §ifi historické zlo” (Vanicek 2019). Korzenie wspotczesne;j
wojny Vokolek cienka nicig prowadzi od ,,dlugiego wieku dziewi¢tna-
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stego”, gdy pada profetyczny wyrok: ,,[rJuské mocnafstvi je sfinga,
ktera jednou promluvi” (Vokolek 2018, s. 219).

Wobec nie tylko takich powracajacych sygnatow przychodzi na
mysl koncept ,.historii progresywnej” Haydena White’a, ktora — jak
wyjasnia historyk:

[...] rodzi si¢ z troski o przyszto$¢ — przyszto$¢ rodziny, przysztos¢, kraju, gatunku
ludzkiego, ziemi i przyrody; [...] Badamy przeszlos¢ nie po to, by dowiedzie¢ sig, co
naprawdg si¢ zdarzylo, czy by uprawomocni¢ terazniejszosc¢, ale by dowiedzie¢ sig,
co to znaczy stanagé w obliczu przysztosci, ktdorg cheielibysmy odziedziczy¢, a nie
takiej, ktora zostaliSmy obciazeni (za: Domanska 2014, s. 279).

W poréwnaniu z Podrozq do piekiet Efekt domina jest wobec czy-
telnika bardziej wymagajacy. Wrazenie to multiplikuje wielo$¢ odnie-
sien kulturowych. Wybor jako kluczowego dla wspdlczesnosci i przy-
sztosci wieku XIX wspotbrzmi rowniez z refleksjg Ladislava Nagy’e-
g0, ze epoka ta pozostala zrodlem inspiracji, ale i problemem, z kto-
rym zwlaszcza po do§wiadczeniach XX wieku, nalezato si¢ zmierzy¢,
weryfikujac wlasne wartosci (Nagy 2016, s. 44). Uzupetnienie wy-
miaru czasowego o przezycia jednostki w granicznych sytuacjach
stulecia totalitaryzmdw, pozwala mysle¢, iz jest to odpowiedz na pyta-
nie o conditio humana wspotczesnosci. Jej korzeni autor poszukuje
w konkretnej czasoprzestrzeni:

Svét se nezastavil [9.listopadu 2016 — przyp. A.P.]. Jizdni fady bylo nutné i v tak
vyjimecné situaci dodrzovat. Mezinarodni rychlik z Hlavniho nadrazi do Técnu uha-
nél podle jizdniho fadu k vytouzenému cili [...], ale pro Mika a Markétu to nebylo
vlakové spojeni, ale cesta Casem. Nazpét. Proti sméru vSech hodinovych rucicek.
Z jednadvacatého stoleti do druhé poloviny devatenactého (Vokolek 2018, s. 505-5006).

Mimo wielu przeplatajacych si¢ watkow, z ktorych nieliczne
doczekaja si¢ happy endu (pomszczone s zbrodnie przodkow, losy
potomkow splatajg si¢ w oczekiwanym dziecku Adama i Markéty),
trudno o optymistyczne odczucia. Czytelnicze wrazenia oddaje, po-
chodzacy nomen omen z filmu Zasada domina Stanleya Kramera,
cytat:

Czgsto bez naszej wiedzy jesteSmy manipulowani. Nie umiemy juz dziala¢ czy

mysle¢ w sposob dla nas naturalny. Przechodzimy pranie mézgow, jeste§my manipu-
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lowani, programowani. Od samego poczatku. Od dnia narodzin. Przez rodzing, prase,
radio, telewizj¢. I im wigcej wiemy, tym mniej si¢ orientujemy, kim Oni sg (za: Mink-
ner 2010, s. 197).
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