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Abstract

The play by Frantisek Vodsed’alek, Ester, was written in the early 19th century
and thus belongs to the late popular baroque. Vodsed’alek based it on the dyadic
principle, which is manifested in the structure of the drama in two parts, as well as in
the excessive number of pairs of characters. The auctor inserted into an Old Testament
story scenes from peasant life. They are set fairly regurarly, produce the sujet rhythm,
and become the only source of comic effect in this drama. The play is further characte-
rized by a quick change of settings. Vodsed’alek’s dependence of the Book of Esther is
rather free.

Divadelni hra Frantiska Vodsed’alka Ester pochazi z pocatku 19. stoleti a je tak
soucasti pozdniho lidového baroka. Vodsed’alek ji zalozil na dyadickém principu,
jenz se projevuje jednak v architektonice dramatu, rozvrzeného do dvou dild, jednak
v nadmérném poctu dvojic postav. Do starozakonniho pfibéhu vlozil autor vyjevy ze
selského Zivota, jez jsou pomérné pravidelné umistény, vytvaieji syzetovy rytmus a
jsou jedinym zdrojem komiky v tomto dramatickém dile. Pro hru je dale pfizna¢na
rychla proména scén. Vodsed’alkova zavislost na Knize Ester je dosti volna.

Pololidovych her se starozakonnimi naméty se zachovalo v barok-
nim a postbaroknim obdobi nemnoho. Za nejpiednéjsi z nich mozno
povazovat hru Ester, ktera patii do okruhu podkrkonosskych dramat,
pochazi konkrétné z okoli Vysokého nad Jizerou. Zasvéceny lidopisny
pracovnik Cenék Zibrt, jen ji jako prvni publikoval, pfedpokladal, ze
vznikla v 18. stoleti (Zibrt 1914, s. 353-368). Po hlub$im prizkumu
podkrkonosskych her dosla Ludmila Sochorova k zavéru, Ze autorem
dramatu o Ester je lidovy pisméak Frantisek Vodsedalek, ktery je na-

386



psal v rozmezi let 1813—1816 (Sochorova 1981, s. 169—180). Jde tedy
o hru z obdobi prodlouzeného lidového baroka.

Drama rozdélil FrantiSek Vodsed’alek do dvou dild. V prvnim je
zid Mardocheus ustaven vratnym v kralovském palaci, kde vyslechne
rozmluvu komornikd, ktefi chtéji krale odstranit. Mardocheovou zas-
luhou se tak nestane a spiklenci jsou popraveni. Nasleduje oslava kra-
lova zachranéni, jehoz se kralovna odmitne ti¢astnit. Kral ji proto
zavrhne. Teprve v druhém dilu se aktivné objevuje divka Ester, jez se
stane kralovou manzelkou. Béhem svatebniho obfadu je povysen kni-
ze Aman, ktery pfipravuje protizidovské patenty. Vratny Mardocheus
piiméje Ester, aby zapiisobila na krale ve véci zidu. Ester tak uéini,
kral rusi protizidovské patenty a Ester se pfiznava k zidovskému
puvodu. Do tohoto starozakonniho piibehu vlozil Vodsed’alek vyjevy
s postavami sedlak.

Hru zaCind postava opovédnika, ktery predstavoval v lidovém di-
vadle nezbytného zprosttedkovatele mezi publikem a herci. V drama-
tickém piibéhu o Ester vystupuje na exponovanych mistech textu,
konkrétné na zacatku a konci hry a na zac¢atku druhého dilu, tj. upro-
stied dramatu. Opovédnik v této hi'e pouze uvadi a uzavira d¢j, coz
odpovida jeho plivodni tiloze. Nejde tedy o pribézné komentovani
d¢je, jako je tomu v Komedii o FrantiSce a Honzickovi. Opovédnik ze
zminéné hry predstavuje v tomto sméru vyssi vyvojovy stupei.

K osobitym znakiim opovédnika z dramatu o Ester patii jeho au-
tokriti¢nost, ktera se objevuje zejména v jeho zavére¢né replice.
Opovédnik v ni hovoii za kolektiv herct:

ale radéji chceme slyseti,
co bychom méli napraviti.'

Praptivodni role opovédnika je v jednom piipad¢ prekrocena, a to
tam, kde funkci komentujiciho opovédnika ptejima sam kral:

vidéli jste tu sedlskou Zenu
a ted’ se podivejte na mou kralovnu,

' Cituji podle Sochorové 1987.
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jak ona ma krasny pohled,
sluzebnice dojdi pro ni hned.

Je to jediny piipad nejen u této postavy, ale v celé hie viibec. Déje
se tak nejspiSe proto, Ze zminéna scéna piedstavuje ve hie zavazny
syzetovy zlom: kral, vyzvedavaje Zeniny pfednosti, pro ni posila — ona
se vSak odmita dostavit. Zptisob, jakym kral komentuje d¢j, odpovida
roli a funkci opovédnika v Komedii o Frantisce a Honzickovi.

Na zac¢atku druhého dilu pronasi opovédnik obsahlou repliku, jejiz
zacatek zni:

Jesté zadam za malé strpeni,

nebo se teprv piedstavi,

kterak byla Hester zidovka pfivedena,
pfes jiny se krali zalibila,

v tom, Ze je zidka, nedala se znati,
nebo mezi pohany musela bydleti.
Ptitom povysil kral Amana,

aby pfed nim padali na obé& kolena,
tu jeho mysl pys$na jej ptivedla na to,
aby on krali zbuiikal to,

aby dal vSechny zidy pomordovat...

Nasleduje jesté dalsich 21 verst. Opovédnik v této sahodlouhé
promluvé shrujicim zptisobem naznacuje budouci déj. Replika toho-
to druhu ptedstavuje architektonickou jednotku, jez byla ve vysokém,
latinsky psaném dramatu doby barokni (a také uz za renesance)
oznacovana jako argumentum comoediae. Ptitomnost tohoto kompo-
zi¢niho prvku ukazuje na vzdélanostni potencial a rozhled autora hry.
Vstupni opovédnikova replika, tj. jeho replika na zacatku dramatu,
obsahuje rovnéz argumentum comoediae, ale pouze v naznakové po-
dobe.

Zakladni d€jova osnova hry, tedy néco podobného argumentu co-
moediae, je v dramaté dvakrat v zavére¢né Casti opakovana. Nejprve
pouze ¢aste¢né, a to ve vystupu, v némz sluzebnik ¢te z knihy letopist
piihodu s dvéma komorniky; v uplnosti pak zcela na konci, kde se
zpiva pisenn shrnujici zakladni déjové udalosti. Oba vyjevy (spolu
s dal$imi déjovymi momenty) svéd¢i o tom, ze hra o Ester je zejména
v zavérecné Casti nedostatecné koncentrovana. Uvedené jevy vsak
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svedcCi jesté o néCem jiném, a sice o typu pololidovych her vibec.
Zminénou koncentraci déje, ktera je pfiznacna pro aristotelsky druh
dramatu, pololidové hry vétSinou postradaji a na jeji misto nastupuje
néco, co lze nazvat prednaseéstvim — dramaticky déj se totiz v hrach
tohoto typu mnohdy nedéje, ale pouze prednasi, vypravi se. Oba uve-
dené vyjevy a fada dalSich vystupt jsou toho ndzornym dokladem.
Opovédnik a argumentum comoediae piedstavuji dil¢i kompozi¢ni

prosttedky, zakladnim kompozi¢nim ¢initelem hry, pfesnéji feceno je-
jim zakladnim principem, je princip dyadicky. V dramatu o Ester je
urcen zakonitostmi d€je a dialogu. Projevuje se zejména ve sféte po-
stav, nebot’ ve hfe vystupuji sluzebnik prvni a druhy, sedlak prvni
a druhy, komornik prvni a druhy, panna Ester a panna druhd; v druhém
dilu pak dévecka prvni a druha, zid prvni a druhy, dva tesafi plus
vSechny manzelské pary. Dyadi¢nost obou sluzebnikii je na jednom
misté zduraznéna jesté tim zpusobem, Ze promlouvaji sou¢asn¢:

Na jejich kralovské poruceni

vykondme tu praci nyni.

a potom krasnych panen hledat budem.

Dyadicky princip se projevuje také v replikach a pisnich: na ho-
dech se zpivaji dve pisné€ o dvou strofach, prvni vzdy o krali a druha
o kralovn¢; hotfekovani sedlakovy zeny ma dvoji podobu — nejprve
verSovanou, pak pisfiovou (ob€ jsou pfitom stejné rozsahlé); pisen
druzi¢ek na zacatku druhého dilu ma dvé strofy; vystup sedlaka se
selkou v druhém dilu je uzavien sedlakovou pisni o dvou strofach. Ta-
to zakonitost ma ovSem i své vyjimky, nebot’ prvni dil napt. uzaviel
autor kralovninou pisni, jez obsahuje tfi strofy. Dyadicka tendence je
vsak v této hie pfesto prevladajici a urcujici.

Dyadicky princip se projevuje i formou Castého opakovani:

Panna druha:

Vivat Vasta kralovna,
vivat Vasta kralovna!

Hester, panna:

At dlouhé panovani ma,
at’ dlouhé panovani ma.
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V druhém dilu Aman:

Takovou ¢est ma ten miti,
koho kral zada uctiti;
koho kral zada uctiti,
takovou ¢est ma ten miti.

Dyadicky princip se promita i do architektoniky: hra ma dva dily.
Dale i do tématu hry: v kazdém dilu vystupuje jina kralovna s jinym
osudem; v kazdém dilu dochazi k popravé — v prvnim je popravena
zradna dvojice komornikt, v druhém knize Aman a jeho synové; do
kazdého dilu je umisténa scéna sedlaka se selkou. Posledni dvé scény
maji pfitom vysloven¢ paralelni raz.

Dyadicky princip je hojné zastoupen zejména v dorotskych hrach.
Ve hie o sv. Doroté ze Zd’aru vystupuje napf. osm osob, z toho dva kati
a dva Certi. Dusledné tento princip uplatnil neznamy autor v Komedii
o svaté panné Doroté z druhé poloviny 17. stoleti (ze sborniku Kose-
tického), v niz podvojnost prostupuje v podstaté vSechny stavebné
prostiedky, vcetné stézejni postavy.

Vodsedalkiiv pribéh o Ester je na tfech mistech protkan scénami ze
zivota soudobych sedlakti. Hra sama o sobé ma vazny az tragicky roz-
m¢ér, kdezto selské scény maji komicky raz. V dramaté tak dochazi ke
stfidé biblické latky s latkou ze soucasného Zivota sedlakd, stiidani
obou d¢jovych rovin doprovazi Vodsed’alek proménou tragického
v komické a naopak. Autor selskymi scénami hru nepochybné ozivil,
jeho liceni selského zivota je nemalo kritické (jeden ze sedlakt se na
kralovskych hodech natolik piejedl, ze zemfel; selska vdova uzkost-
liveé 1i¢i potize pii ziskavani nového zivotniho partnera).

Selské scény jsou v dramatu tii, dvé v prvnim dilu a jedna v dilu
druhém. Jejich stfida vytvaii rytmus, v podstaté¢ syzetovy rytmus.
Rozvrzeni rytmické fady neni pravidelné, nebot’ pokryva pouze prvni
a druhou tfetinu dramatu. Nepochybné¢ také proto, aby v posledni tie-
tin¢ vyznél humanisticky diiraz, podtrhavajici zrovnopravnéni v§ech
obyvatel, tedy i zidu. Pfed vyznénim zakladni idey musela selska ko-
mika ustoupit do pozadi.

Treti selska scéna je nejrozvitéjsi. Odehrava se o svatebnim veseli
a predstavuje samostatnou vlozku z venkovského Zivota, dotykajici se
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zejména problému manzelského souZziti a socialni nerovnosti. Tuto
scénu vlozil autor na zacatek druhého dilu, tj. na misto, v némz neni
jesteé plné rozvita druha faze déje, coz umoziiuje jeji rozsahlost. Z hle-
diska obsahového ma scéna rovnéz komicky raz. Z hlediska zobrazo-
vaciho je naturalisticka — takovy charakter maji ostatn¢ vSechny
vystupy, v nichz se objevuji ptislusnici selského zivlu. To ovSem ne-
plati pouze pro hru Ester, ale pro vSechnu slovesnost (vysokou i polo-
lidovou) az do rozhrani 18. a 19. stoleti.

Scéna sedlaka se selkou z prvniho dilu ma svou nerozsahlou para-
lelu v témze dilu. Tato v pofadi druha selska scéna dostala v textu hry
dosti vyznamnou funkci — jeji obsah tvoii komicka neshoda mezi sel-
skou dvojici, ktera je v podstaté jakymsi pfedznamenanim tragické ro-
zepie mezi dvojici kralovskou, jez hned nato nasleduje.

Jinou otazkou je scénicky prostor pololidového dramatu. Jeho cha-
rakteristickym znakem je rychlé proménovani scény, pii némz nedo-
chazi ke koncentraci déje na jednom misté. Je zcela bézné, Ze i béhem
jedné repliky dojde k proméné scény. Tak v prvnim dilu pronese
sluzebnik nasledujici repliku:

To ja nevim, co kral zada,
snad chce néco mluvit s vima;
jen pojd’te a nemeskejte,

pak to hned védét budete.

Jejich kralovské Milosti,
zde jsou jejich komornici.

Prvni ¢tyfi verSe pritom pronasi ke komorniktim nejspise nékde na
chodbé¢, kdezto zbyvajici dva uz ke krali v kralovské sini.

Rychla proména scén vedla Jana Porta k pfesvédcenti, ze pfi insce-
naci hry o Ester byl uplatnén tzv. celovy systém (Port 1968, s. 368).
Model celového jevistniho systému zname z piedstaveni lastiboiské
Komedie o umuceni Padné, jevistni konkretizace byla dokonce za-
chovana v podobé¢ nékresu (Mencik 1895, frontispis). Jevisté je na
ném rozdeleno do péti cel (palacti), v nichZ se odehravaly jednotlivé
vyjevy lastibotské velikono¢ni hry. Prostfedni cela byla nejvétsi, v ni
také probihalo jadro dramatu.
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Hra o Ester pochazi z téZe podkrkonosské oblasti jako lastiboiské
velikono¢ni drama, da se proto predpokladat, Ze inscenacni realizace
obou her byla pfibuzna. Celovy systém hry o Ester byl patrné jedno-
dussi neZ v dramatu lastibotfském, uz proto, ze ma daleko mensi pocet
scén. Prvni dil hry zahrnuje napf. osm scén; jeho déj se odehrava
v kralovské sini, Mardocheové obydli, na chodbé pted kralovskou
sini, v mistnosti mistra popravniho, na popravisti, v kralovské kom-
nat¢, v prostoru pred kralovskym paldcem a v hodovni sini. Jevisté hry
o Ester bylo proto s nejvétsi pravdépodobnosti daleko jednodussi.
Melo tfi cely (cimry); prostiedni z nich, nejvétsi, ztélesnovala kralov-
skou sifi, ponévadz v ni se d¢j dramatu nejéastéji odehrava; obé bo¢ni
cely pak stiidavé propujcovaly sviij prostor na udalosti, jez se ode-
hravaly mimo kralovskou sin, tj. v Mardocheové obydli, u mistra po-
pravniho atd. Tento zptlisob inscenace byl pievzat z vysokého barok-
niho divadla, tj. z t¢hoz zdroje, z néhoz autor hry piejal i argumentum
comoediae. Oboji vliv pak naznacuje, Ze tvlirce textu a tvlrce insce-
nace byl patrné jedna a taz osoba.

Takovy raz maji kompozi¢ni prostiedky v pololidové hie o Ester.
Jejich vyznam a dosah, poptipad¢€ jejich vyjimecnost, jsou vSak od-
vislé také na tom, vyskytuji-li se v predloze dramatu, tj. v Knize Ester.”
Nejvyznamnéjsi stavebnou slozkou hry je dyadicky princip, ktery
neni biblickou pfedlohou inspirovan, nebot’ se nejcastéji vyskytuje
prave ve scénach ze selského Zivota, jez se v Knize Ester nenachazeji.
To znamena, Ze se v biblické pfedloze nevyskytuje vyjev s dvéma
sedlaky, kteti ptijdou ke krali, aby rozsoudil jejich pfi; stejné tak
rozmluva dvou sedlakd o hodech; sel¢ino hofekovani nad mrtvym
muzem, které ma dvoji podobu — verSovanou a zpivanou; dv¢ pisné
zpivané o hodech, inspirované zcela nepochybné lidovou poezii; pi-
sen o dvou strofach, kterou zpivaji na Estefiné svatb¢ druzicky, a rov-
néz tak sedlakova dvoustrofova pisen, uzavirajici téeti selskou scénu.

Dyadicky princip neni inspirovan biblickou pfedlohou mimo jiné
rovnéz proto, ze nékteré déjové prvky, jez se vyskytuji v Knize Ester

2 Estefin ptibéh, zaznamenany v Knize Ester, dal zaklad zidovskému svatku
purim, ktery Zidé svéti zacatkem biezna.
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vice nez dvakrat, podfizuje Vodsed’alek zvolenému dyadickému prin-
cipu. V Knize Ester dojde napf. k troji popravé — v I1. 23 jsou obé&Seni
dvakralovsti komornici, v VIL. 10 je obéSen Aman a v IX. 14 je obése-
no jeho deset synd. Ve hie Ester naopak autor spojuje druhou a tieti
popravu v jeden d&jovy akt, takze dyadicky princip je zachovan.’

FrantiSek Vodsed’alek postupuje tedy v kompozi¢ni sféfe zcela
nezavisle na biblické piedloze. Tento zavér neni nijak piekvapujici,
nebot’ dramaticky Zanr (navic verSovany) si nezbytn¢ vynutil jiné sta-
vebné prostredky, nez jaké skytal prozaicky text Knihy Ester. Dya-
dicky princip a syZetovy rytmus jsou nejvetSim piinosem autora hry.
Pokud jde o ostatni tektonické prostiedky, pouziva jich dramatik
stejnym zplsobem a stejnou meérou, jak to bylo bézné v pololidové
dramatice 17. a 18. veku.

Ve 20. stoleti byla Ester poprvé uvedena na jare 1944 v Tereziné
v rezii Norberta Fryda. Inscenatoii pouzili jevistni upravy E. F. Buria-
na, kterou tento rezisér jiz nesmél za némecké okupace ve svém divad-
le realizovat. Po valce ji hralo D 47 v Burianové rezii, premiéra byla
v dubnu 1947.*
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