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Abs tract

The study is focused on a si gni fi cant feature of critical and art work of František
Xaver Šalda, which was the idea of unity and in te gra tion, the idea of cultural
organism, formed by ripening of the European spirit, un der stan ding the art as an
aesthetic in car na tion of spi ri tua li ty, the idea of creative efforts of life as the basic
orien ta tion of art and the idea of freedom of the art in di vi dua li ty, un derstood in the
integral sense of the word and embodying a higher form of life. It was Šalda who
opened the way to relating of art and life, the way to deeper un der stan ding of art
creation and its final settling into a broader meaning complex. According to Šalda, the 
creative life became a basic criterion for searching of sense of art work. The meaning
of art and art criticism lies in their pos si bi li ties to bring life to self- a ware ness, self- un -
der stan ding. According to Šalda the art is seen as a con cen tra ted, mul ti plied, and
increased de mons tra tion of life, through its means we can finally learn about its
motion and creative direction.

Každé no vé umění je hlubo ce a pods tatně mo nis tické:
věří v jedno tu sil životních a světových, je ne se no vášni vou
touhou a sna hou, sce li ti všecko po sud roztržené a roz tříš-
těné, sce li ti všecky sta ré ro zekla né rány, všecky kon tras ty,
jež uměle šíři lo a udržova lo sta ré umění, poněvadž z nich
žilo. Každé no vé, opravdu no vé, umění, i dnešní naše, pra cu -
je ke kul tuře, poněvadž kul tu ra je zázrak umění opa ko vaný,
neu stále, v každou ho di nu kte ré ho ko li všedního dne, a pro-

měněný tak v metho du, poněvadž kul tu ra je ins pi race při -
pou taná s ne bes na ze mi a daná do služeb každé lo di naší
touhy ja ko vítr ne beský, a která se tak sta la z výjim ky pra -
vid lem a služeb nou si lou (Bo je o zítřek 1948, s. 108).

The es sen tial fea ture of the lit er ary criti cism and art work of Fran -
tišek Xaver Šalda (1867–1937) was the idea of the unity and the in te -
gra tion. This idea re lies on the prin ci pal of the cul ture or gan ism that is
formed on the ma tur ing of the Euro pean spirit and on the un der stand -
ing the art as the aes thetic in car na tion of the spiri tual. Very im por tant
role in Šalda’s aes thet ics is also played by the idea of the crea tive life
that forms ba sic ori en ta tion of the art and the idea of the free dom of the 
ar tis tic in di vidu al ity that is seen as the in teg rity that em bod ies the
higher form of life. It was just Šalda who through his criti cal work and
es says opened the way to the ap proach of the art and the life, the way
to deeper un der stand ing of the ar tis tic crea tion and its fi nal set ting into 
a broader mean ing ful whole. The con cept of the crea tive life be comes
for Šalda the fun da men tal cri te rion for search ing for the sense of art.
The sense of art and lit er ary criti cism is seen in their abil ity to bring
the life to self- awareness and self- understanding. Šalda un der stands
the art as the con cen trated, in creased and graded mani fes ta tion of life
by which we can only rec og nize the mo tion crea tive di rec tion of life. 

Czech phi loso pher An tonín Mok rejš in his mono graph Duchovní
svět F. X. Šaldy that is dedi cated to aesthetic- philosophical con text
of Šalda’s lit er ary criti cism and work of art as the “or ganic whole
of liv ing think ing”, points to the fact that for the spiri tual world
of Šalda’s works the di rec tion to the crea tion of or ganic and to gether
grow ing thought ful and liv ing whole is typi cal. In Šalda’s aes thetic
con cep tion, Mok rejš finds the ele ments that reso nate with her me neu -
tic ap proach to the art work, i.e. the ef fort to see the pres ence of real
things through the prism of the unity and at the same time the ef fort
to ex plore “the es sen tial struc tures of this unity”:

Zák ladní in tuice o umění jako by tostném vidění a způso bi losti vidět, o umění jako 
způsobu a po době živ ota i jeho pod stat ného se bepo chopení, a stejně tak založení
kritické čin nosti jako síly a činitele, který schopnost vidět podněcuje, pro vokuje a roz -
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víjí, nas vědčují tomu, že se Šal dovi terén umění vy je vuje právě z hle diska tázání a že
všechny ak tiv ity spo jené s uměním výslovně zkoumá v jejich kon sti tu tiv ních sou vis -
lostech s po hy bem ot vírání se (Duchovní svět F. X. Šaldy 1997, s. 13).

Ac cord ing to Mok rejš, in all of his criti cal es says Šalda asks two
fun da men tal ques tions: What is the art and What is lit er ary criti cism.
These two ques tions are in his case for mu lated in the con text of “sub -
stan tial ques tion ing” and it re fers to the un der stand ing the is sue of be -
ing and the re al ity.

At the be gin ning of the crea tive way of this fa mous Czech lit er ary
critic was his fas ci na tion with mod ern Euro pean art that was di rectly
re flected in his early po etic at tempts in spired mainly by Par nas si an ism 
pub lished in lit er ary jour nals “Lumír” and “Če ská Thalie”. In 1890
Mo ravian jour nal, whose edi to rial board sym pa thized with young ar -
tis tic gen era tion, pub lished his “im pres sion istic short story” An alýza.
It pro voked a strong con tro versy among the lead ers of the re al is tic
move ment, es pe cially from the side of Her ben´s jour nal “Čas”. 

The main rea son of this strong criti cism was the author´s turn-
 away from phe nome nal re al ity and his in cli na tion to the in ner world.
Thus, the short story be came a pro test against re al is tic and natu ral is tic
con cepts in art. In line with some works of J. Zeyer, Šalda’s short story 
brought into Czech lit era ture of the turn of 19th cen tury a strong am bi -
tion to ex press the in ex pressi ble and the emi nent in ter est in senses in -
com pre hen si ble and yet un ex plored world of hu man heart that could
be me di ated only by in tui tive knowl edge. The short story also brought
a high de gree of ex peri men ta tion in the field of tra di tional lit er ary
tech niques. In par ticu lar, it was mainly the ef fort to trans fer the prob -
lem of the knowl edge of the world from the sur face to the hu man
heart, the ef fort to lib er ate sym bol iz ing abil ity of the words and to cre -
ate the new sym bol is tic method of the de pict ing and to reach yet hid -
den con tents and mean ings.

Two op po site ap proaches are rep re sented in the short story;
the ana lytic life that con tra dicts the life and the ques tions of the heart
and the soul and the in tui tive life that rep re sents the syn the sis of mind
and heart and the syn the sis of mind, eth ics and re ligi os ity. Ac cord ing

to Šalda, the sec ond (syn thetic) ap proach opens the way to the meta -
mor pho sis and the spiri tu ali za tion of the life and the world.

A real break through on the way to the mod ern Czech art is rep re -
sented by Šalda’s es say Syn the tism v novém umění (1891–1892) that
had also sig nifi cant in flu ence on the early po etry of O. Břez ina. Its
gene sis was mo ti vated by his po lem ics with re al ists and above all
by his in ner need of theo reti cal an chor ing of the es sen tial prob lems
of the mod ern art. In the in tro duc tion of the es say he draws at ten tion to 
re marks of H. Taine and E. Hen ne quin that the gene sis of the Euro -
pean lit era ture of the sec ond half of the 19th cen tury is ac com pa nied by 
the ef fort of “meta physi cal syn the tism” that forms the whole es sence
of mod ern po etry: 

Schopnost ab strakce, sub tilní způsoby do brati se tajův in tuicí a sym boli sací,
touhu po sloučení method vědeckých s uměleckými, mys tický vztah a tuše nou
konečnou jed notu Vědy, Nábožen ství. Umění od haduje jako vlastní cíle její v těchto
slovech jako v mlhách flu idních a přece skoro mag neticky určitých a proni kavých
jako má býti nové to umění samo (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 11).

Ac cord ing to Šalda, Taine’s re mark is based on the idea that forms
“in tui tion and as pi ra tion of all mod ern lit era ture and that sup poses
“es sence shin ing through felt form of eve ry thing” and this es sence we
can only di vine. But the ef fort to ab stract “Eter nal, In te grated and Ab -
so lute” from cas ual, ir rele vant, rela tive and time- space lim ited and
dis united is the core value to that con sciously all think ers and art ists
like Spi noza, Pas cal, Shelly, Poe, Stend hal, Balzac, Baude laire di rect.:

Síly umělců nap jaty k řešení těchto pro blémů; skutečně vědecká es tetika chce jim
pomáhati hle dati tyto vznešené, vy soké a tmavé cesty. A tento směr mysli tato
duševní dis po sice není ani povr chní ani mělká. Každý den ak cen tuje se určitěji a zře -
telněji. Poslednímu de seti letí jest již příznačná. [...] Lze říci bez para doxu, že de -
vatenácté století, zvláště v druhých svých dvou třet inách, prohlou bilo, zhus tilo a ne- li
stvořilo, ale spoň přet vořilo, zvlášt ním a velmi in ten siv ním způso bem uvědomilo cit
Mys tického. Dnes myslí a sní vši chni pod jeho stu deným stínem. Strom Neznámého
hází na lid stvo mraky tmy, které – ukázalo se tak bez pečně a jistě – ne ro zední se nikdy 
(Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 12–13).
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Šalda sug gests that mod ern phi loso phy is not in ter ested in ques -
tions of hid den causes of all things (as if to get rid of un nec es sary un -
rest) it is only lim ited to in tel lec tual knowl edge of sec on dary causes,
be cause pri mary causes are for ever hid den be neath the sur face of phe -
nome nal world: 

[...] mod erní fi lo sofie přikryla život jako smutečním gázem ta jem ství. Ne myslíme
o něm, nesmíme, nemůžeme o něm mysliti a právě proto je všude cítíme, proto pro nás 
je, žije všude (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 15).

In the same way, the sci ence that gives pri or ity to ana lytic meth ods
con fined to lim ited area of in ter ests, ex cluded from its in ter est re lig -
ious and meta physi cal ques tion and it stopped re search ing of the “que- 
s tions of the hu man heart and soul” that di rectly re fers to other sources 
suit able for see ing the world. The com mon ground of it is rep re sented
by “the sharp est con scious ness” and “the deep est feel ing of un know -
able”: 

Je to Pas cal, který chce dokázati jis totu zjevení, který chce spa siti živou pravdou
bu douc nost a který píše svou Demon straci křesťan ského nábožen ství, jis tou od pověď
po chybám, světlo do tmy. Ale ne dopíše ji nikdy. Tma zhasí světlo. Zbude dílo
neukončené, dílo ve zřícen ině, oběť a oltář tmy zároveň. Je to Poe, který s mate ma -
tickou jis to tou popíše, vy mezí, vyměří skutečnost, ...aby tím krutěji, ironičtěji, nevys -
větlitelněji zjevilo se ta jemné. Je to Wag ner, duše v horečce nap jatá k neznámému,
které je tu do slovně tragickým sym bo lem, jak lze jej po chopiti jen úplným
ztotožněním se s ním ve spo jení všech sil duše. Je to A. de Vi gny, který po chopil
nutné osa mo cení, lhos tejný klid všeho živého k sobě, nemožnost vy jíti ze svého já jako 
stu dené a věčné rozdělení člověka a přírody, žádo sti a uko jení, touhy po pravdě
a pravdy, věčné mlčení ta jem ství. Těm všem řekl rozum málo. Rty jeho jsou stu dené,
a stu dená jsou jejich slova. A čím hlouběji hledali, čím ne trpělivěji, vášnivěji kla dli
otázky, tím méně dostali od povědí. Nak onec stával se rozum němým, neod povídal
vůbec (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 15–16).

Right here Šalda sees the roots of the mod ern art whose most sig -
nifi cant fea ture is rep re sented by “spiri tu al is tic and re lig ious re -
sponse” as the pro test against “posi tively seen in dif fer en tism” that
the natu ral ism brought into art. The most sig nifi cant ex pres sions
of the mod ern art, in clude: “the ado ra tion of Eter nity and Ab so lute”,

in ter est in depth psy chol ogy, in the sense of the fate of the in di vidu al -
ity and the world, the grav ity to wards mys tery, “the medi ta tion
of pain ful pres ence and the vi sion of a bright fu ture”, the sym boli sa -
tion of the clear est ideas and firmly an chor ing of the art in the moral
mys ti cism. Šalda sees them fi nally in the Eng lish and the Rus sian
litera ture of the last third of the 19th cen tury. This men tal state, or
strictly speak ing, psy cho logi cal mood in the lit era ture is called the pe -
riod, of which the typi cal fea ture is a strong ef fort to go be yond the
bor ders of the ana lyti cal that is un der stood as the sta dium of the dis in -
te gra tion, and to pro ceed from seg men ta tion to the unity, i.e. to the
synthe sis into the higher unity. 

The re sult of the ana lyti cal ap proach and the un der stand ing the art
in the time ho ri zon in the field of the sci ence and the art was “the ex ile
of the spirit” and the di vi sion of com mon cul tural heri tage that led to
the for get ting “the eter nal Truth” that is rec og niz able only in a spirit of 
the syn the sis. Natu ral ism with its aes thet ics that trans fers the meth ods
of na ture sci ence into the field of art strictly for bade study ing of the
psy chol ogy of the in di vid ual, be cause it was not con sid ered to be the
ob jec tive ob serv ing method how to re al ize the knowl edge of the re al -
ity: 

Nikdy ne bylo by umění ana lytičtější ani v ana lyse ob mezenější, nikdy závis lejší
na prostředí ča sovém a míst ním, nikdy pa siv nější a imi ta tivně re pro duk tiv nější. Byla
by mu stejně zakázána malba hnutí dušev ních, in tuice, snu a vise, sym boli sace sil
přírodních a medi tací me tafysických jako fan ta sie a nu ance citu, as pi race mravní jako
hu mor is tické na ladění. Bylo by jen více méně přesným zápisem procesu přírodně-
 sociálního, pro vědu ceny ostatek více než po chybné (Kritické pro jevy – 1 (1892–
–1893) 1948, s. 23-24).

Thus, against Zola’s “sup pos edly ob jec tive ob serv ing method” in
re sponse to natu ral ism in the field of art a new method has gradu ally
been built up that was an chored in the sub jec tiv ism and the sub jec tive
ex pe ri ence. At the very be gin ning we call this method psy cho logi cal,
later in tui tively sym bolic, be cause mod ern art started early to feel that
the ob ser va tion makes an art ist a mere pho tog ra pher that dis re gards
hid den pri mary sig nifi cance and the in ner con nec tions be tween ob -
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served things. Here Šalda is based on aes thetic con cepts of E. Rod and
E. Hen ne quin that pre fer in tui tiv ism and the study of “in ner be ing”.
E. Rod that dreamt of mod ern – “in ner novel tak ing place in hu man
heart” un der stands in tui tiv ism as the method that uses in tui tion as the
base of lit er ary psy chol ogy. This base con tains psy cho logi cal phe -
nom ena like the rea son, emo tions, will, dreams etc. The aim of this
method is not only the de pic tion of de tails and list of de ter mi na tions of 
the thing, but the com plex spiri tual view of the thing as the sign that
re fers to its se cret mean ing and cer tain state of the soul.

And that is where Šalda be lieves to be the very foun da tions of the
syn the tism in art that turn the in ter est to the ab so lute mean ing, the ab -
strac tion of the whole the mean ing of the ob served thing. How ever,
the ob served thing is un der stood in the Pla tonic sense as the par tial re -
ali sa tion, lim ited shape, i.e. the part that re fers to the whole and thus it
be comes a part of hid den whole that can be un der stood as the “clear
idea” and “eter nal rea son”: 

Nové hnutí dnes ne jenže pevně a po jmově neměnně pozn alo a ob jalo pod statu
umění, vlastní a ce lou neob meze nou jeho říši – „vrátilo mu vlast po dlouhém vy hnan -
ství”, jak se řeklo, tím, že proti pseu doob jek tiv ismu a domněle vědeckému in duk ti-
vismu položilo syn thetický in tui tiv ism – ono již tím samým, současně, zároveň, in te -
grálně (právě plným po jetím, srozuměním intuitivismu- konkretismu, který stejně se
obrací k vnějšímu jako k vnitřnímu, spo juje, správ něji vy rov nává oboje v ideálním
ekviva lentu jed nou a současně ,,formy”, po druhé a současně „látky”) určilo jeho
význam, t .j. výraz, sym boli saci, nebo spe cielněji a poněkud ve smyslu ob mezeněji –
tech nickém jeho styl (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 29). 

In the field of prob lems of the form Šalda rec og nizes those is sues:
The form is con nected with ho lis tic vi sion of the world and with the
knowl edge of its in ter nal laws. The prob lem of style in his con cep tion
does not rep re sent any deco ra tion or deco ra tive ness, but the uni fied
per spec tive (the con scious ness of the unity, con text and the rhythm of
life) that per ceives the life and the world and that as sumes the ex is -
tence of strong crea tive per son al ity en dowed with the abil ity to con -
dense, to deepen, to con cen trate and to crys tal ize ob served re al ity. Ac -
cord ing to Šalda, the mod ern art to gether with the radi cal pro test
against re al is tic and natu ral is tic aes thet ics in its deep est es sence re -

turns to its gen eral con scious ness and tries to sys tema tize all the prob -
lems of the art into ab so lute the ory.

Ac cord ing to the tra di tional scheme of un der stand ing of the gene -
sis of art eve ry thing hap pens in con stant ef fort to ob jec tify in di vid ual
– sign lan guage, be cause eve ry thing that oc curs as sub jec tive, par ticu -
lar, sym bolic and dog matic starts to be per ceived in the course of time
as his tori cal, ob jec tive and form tak ing. It is trans formed into the
genre, the law, the rule when from the pro cess of the un der stand ing
of the art work gradu ally dis ap pears re spect to wards the unique ness
of the crea tive in di vidu al ity. Any subjective- sensual sign, mean ing or
sym bol of any artist- genius is now ac cepted, changed, codi fied and af -
ter all mis in ter preted as his tori cal ob jec tive and ab so lute shape or
form. It natu rally leads to the fact that the art that is al ways sub jec tive,
sym bolic, full of mean ing and signage is in the dog matic aes thet ics
mis un der stood as ab so lutely given, fin ished, real formed and ab -
stractly ab so lute. Thus, the one of the fea tures of the mod ern art is its
ef fort to wards anti- formalism, to break bind ing ab stract rules and to
break the bor ders of up to now logi cal, con ven tional and ob jec tive: 

A odtud každý nový umělec- genius, t.j. každý pok rok v roz voji syn thesy
konkrétně- symbolické zna mená boj, od por, vzpouru proti soub oru ana lytického ab -
strak tiv ismu for mového, proti es tetikám a po etikám, proti sne seným a ověřeným již
genrům, syn taxím, formám: akt tvůrčí: boj proti ho tovému. Z toho jde již a rozumí se
teď jako po jmové nut nosti reakci proti ab straktnímu, his torickému, ob jek tiv nímu,
gen rovému for movému slovem, která vyznačuje nové hnutí. Je hluboce vlastní
odevždy umělci, tím vlast nější, čím větší jest. Nové době náleží jen, že fakt ten po jala
jako pro jev vlast ního zák ona pok rok ového roz voje umění, že ho vyt kla, for movala
a zdůvod nila (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 31).

Ac cord ing to Šalda, in aes thetic theo ries of the syn the tism key
aims of mod ern art are for mu lated: the iden tity, will power to in ner in -
teg rity and whole ness of the art work as the in teg rity of life, ade quacy
of the ex pres sion and the es sence that is de ter mined by di rect and full
un der stand ing of “intuitivism- concretism” as the sub stance of ar tis tic
knowl edge. In case of per ceiv ing the art work through the prism of in -
ner and liv ing in tui tion, we can reach the knowl edge of its ar tis tic
truth, i.e. the unity of In ner and Outer as the whole. This whole is
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equally some thing new and spe cial (Hei deg ge rian con cept of ex is -
tence), ex traor di nary way to the es sence and “re- creation in tran scen -
dent truth”: 

[...] totéž a jedno jed nou je Výrazem a po druhé Pod sta tou, ale vždy Výraz je celý
jedině v Pod statě, Pod stata celá jedině ve Výrazu. Výraz je zřená Pod stata, Pod stata
jest in tuovaný Výraz (Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 33).

This a pri ory meta physi cal and aes thetic scheme that con tained in
all great work of art in past and pres ent Šalda es teems as “the ab-
stract- ideal norm” of the mod ern art that has the right to at tempt to ex -
tract the “pic ture of the soul” from the work of art. The mod ern art in
Šalda’s ideas claims, in ac cor dance with mod ern psy chol ogy, “the in -
di vid ual par ticu lari za tion, sub jec tive sym boli za tion of speech and
lan guage as a com plex and gen er ali za tion of all ar tis tic forms”. This
fact con firms the work of art of P. Ver laine, S. Mal larmé and R. Wag -
ner. Thus, in the spirit of Hen ne quiin’s es top sy chol ogy Šalda de vel ops 
his con sid era tions on the style of art work (that is un der stood more
widely as the mean ing). The ba sic fea ture of the style is evoca tive ness
and it has no for mal, but mainly sub stan tial char ac ter and it is there -
fore hid den in The Es sence and The Es sence of any art work it self is
hid den in its style.1 

In his es say Šalda also de votes a vast space to terms of sym bol,
sym boli za tion and sym bol ism. Sym bol ism as the one of the strong est
mani fes ta tions of the mod ern art he un der stands as the a pri ori meta -
physi cal ar tis tic method that brings it self “clear in ward ness”, it also
en ables “mu tual signage of The Es sence (con tent) and The Mean ing
(style, form) and the knowl edge of tran scen dent the tran scen dent
unity. Šalda is also against nar row un der stand ing of sym bol ism as
abstract- philosophical ef fort that me di ates the knowl edge of “pure
ideas”. This un der stand ing of sym bol ism he con sid ers to be too ab -
stract, lim ited in its ef fect on the sphere of ar tis tic ac tiv ity. This con -
cep tion con tra dicts his idea of full, in te gral and syn thetic art. Thus,
sym bol ism is un der stood as “ar tis tic, particular- intuitive, sign- sym-
bolistic knowl edge” that rep re sents the com plex of pure ideas, ra tional 
and em piric con cepts: 

Odtud zdůvodněný od por proti termínu sym bol ismu, příliš sub tilnímu, úz kému,
obo jet nému, jejž lépe a re lief něji, zdá se mnohým, dovede nah ra diti termín: syn the tis -
mus. Uka zuje sice o málo jasněji než sym bol is mus způsob nebo methodu uměleckého
nazírání, je sice stvořen analogickou fikcí methody vědecké, ale nemá ale spoň v sobě
nic předmětově ob mezeného, ryje do sti hluboko a přece zase do sti ši roce vy sokou
a ideálně nevyčer panou linii Jed noty a Ce losti v umění a to již ve sta diu jejího pře-
chodu v širší pole všeobec nějšího a kolek tiv nějšího zladění dušev ního, dis po sice spí-
še so cio logické než in di viduálně es tetické a psy cho logické (Kritické pro jevy – 1
(1892–1893) 1948, s. 46).

Nev er the less, more ab stract and nar rower con cep tion of the sym -
bol ism that is rep re sented by the work of art of S. Mal larmé has its rea -
son in the mod ern art. This is be cause it has real mean ing for men tal
and spiri tual state of con tem po rary world and cul ture. It mainly helped 
to solve meta physi cal and spiri tual ques tions and to “heal wound of
Psy che Do lo rosa” that had caused scep ti cism of ana lyti cal phi loso phy
and “empty ver bal dog ma tism of some his tori cal, le gal so cial Chur-
ches and sects” re cently: 

Tedy v poli kon strukcí es tetických spe cielně běží o to, zbaviti (konkretisací-
 intuici nazíra nou) Ideu a Myšlé nku em pirické ob meze nosti místa a času, ode vší
závis losti lo gickou čin ností a pamětí (t. j. něčím ab straktním a neintuitivně- konkrét-
ním) do byté, od vědeckého de ter min ismu, v nějž je spoutána ana ly su jícím rozu mem,

1 The same ob viously ap plies to the in ter pre ta tion of the artwork, be cause tra di -
tio nal cri ti cal ana ly sis of it ne ver shows its “af fec tio nal” and in fact its aes the tic va -
lue: 
   Po pro ve dení ana lyse v tom to sta vu rozkla du ztrácí dílo pro ty, kteří je rozpitva li ne bo jimž
se ukazu je v té to roz dro be nos ti, každou sílu ope rační, každý vliv dojmový, jest neúčinným
mecha nismem, rozloženým stro jem, který vyšetřován v ses tro jení kol je nutně v kli du a tím
tedy ne poznán v tom, co je důvo dem je ho by tosti. Je tedy v té to pods tatně abs trak tní ana lyse
poznání díla neúplným, nepřesným, ne celým (Kri tické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 42).

And that is the reason why it is necessary to focus on the activity during the process 
of the knowledge of the artwork that “widens the waves of impressions” and allows to
feel these waves. It is about finding the way to art that in the spirit of estopsychology
accentuates “concrete-symbolical evocative power” as the manifestation of aesthetic
synthesis that leads to “impressive reproduction of the artwork”.
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po zo rováním, ode vší doku men tace, slovem: od historicko- sociálního prostředí
(Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 49).

This kind of sym bol ism fi nally in its deep est es sence saves “the
soul of re lig ion”, be cause it trans poses the re lig ious truths and sym -
bols into the sphere of ar tis tic fic tion that is the ac tiv ity of “philo sophi -
cal, eter nal truth”. Its es sence is to un cover the ab so lute and gen eral
truth un der the cover of phe nome non and form that are free of time-
 space con nec tions as the great est ene mies of pure idea.

Thus, this kind of sym bol ism is fix ated and lim ited by meta physi -
cal ques tion. But, ac cord ing to Šalda, it fa tally mar ginal izes the so cial
ques tion and when it ex ceeds the lim its of Art – Re lig ion, it be comes
de facto pow er less. That is the rea son why the sym bol ism that ful fils
the idea of “syn thetic and in te gral art” re mains for Šalda the ideal. The 
con cepts of sym bol ism and sym bol, how Šalda shows, are very of ten
de fined by us ing words “se lec tion” and “syn the sis”, as the ar tis tic
method elimi nates all ir rele vant facts and fi nally cre ates “syn thetic
plot” that hides eter nal idea or be ing con tain ing “es sen tial fea tures” of
the ob served re al ity. The only con di tion of “the in te gral art” is the
knowl edge and see ing of intuitively- particular or symbolical- signage. 
Only then the art has a feel ing of know ing the Sub stance: 

To dovedl by jedině syn the tism. Uka zují k tomu již první počátky a kroky ať v lit -
era tuře an glické, ať ruské nebo nejm ladší fran couz ské. Uka zuje k tomu i zajímavý
zjev nábožen ské re ne sance mod erní malby, která (třeba po sud bez ryzího a čistého
ekviva lentu vlastně uměleckého) nese patrný ráz mys tický, so ciální a sym bol ický
(Kritické pro jevy – 1 (1892–1893) 1948, s. 53).

Šalda does not un der stand the syn the tism in art as any dogma or li-
t er ary mani festo. It is only clear im ma nent es sence and the ideal ob -
jec tive of the mod ern art on the ba sis of which the high est re spect to
free dom of each ar tis tic in di vidu al ity is hid den: 

Odtud ne konečný, poněvadž neob mezený jeho význam: nepřed pisuje, nepři ka -
zuje umělci jako for mule třeba natu ral ismu Zolova (která není než osob ním vkusem
povýšeným za dogma, jak pověděl správně Le maître), ale – a v tom je nejryzeji a nejv -
last něji mod erní – ve zbožné a bázlivé úctě k právu každé in di vidu al ity umělecké
a lid ské spíše naznačuje než uka zuje směr po sloupné a nejplnější evo luce všech jejích

sil v umění jediné, celé, in te grálné, které by (neob jek tivní a sa moúčelná forma sobě)
i proniklo i ob jalo i Jedno i Všecko, jak snil a myslil již Go ethe (Kritické pro jevy – 1
(1892–1893) 1948, s. 53–54).

Šalda’s es say is tic and art work in flu enced by domi nant cur rents
of Euro pean phi loso phy and aes thet ics (Taine, Hen ne quin, Berg son,
Nietz sche, Dilthey) be came a cam paign against the clas si cal mod els
of un der stand ing the art. He has also made in flu en tial con tri bu tions
to gene sis of mod ern Czech lit era ture and lit er ary criti cism. His aes -
thet ics led to ac cen tua tion of free crea tive per son al ity and to syn thetic
view of art. His crea tive credo be came the idea of the cul ture that, in
his own words, is rep re sented by “the mar riage of spirit with mat ter”
and the idea of new art in which the sym boli cal and or na men tal domi -
nates that has very strong in tui tion of the whole and the rhythm of life
and the world that an chored in eter nity: 

Každé nové kráse a každému novému umění jsou cizí a daleky nect nosti stáří:
nezná so bectví spe ciali sace, nezná hmot ného na po do bení malých výseků a výkrojů
živ ota, neod lučuje se od ve likého ryt mického celku, neu zavírá se před ním, není iso -
lované, nýbrž od dané, sloužící a splývající: nese, slouží, pracuje k jed notě a k celku
nejprve umění a pak živ ota, chce ne na po do bit život, nýbrž zdo bit jej, zmnožovat
a stupňo vat in ten situ jeho rytmu, prochvět jím všecko jako vi brací světla, sep nout jím
všecko v je den ve liký ak ord plesu a ex tase. Každá nová krása a každé nové umění jest
sym bol ické a or na mentální, každé nové umění má neo byčejně živý cit celku a ne -
konečnosti, cítí a ctí ryt mus Živ ota a světa, přiz půso buje se mu, splývá s ním... (Boje
o zítřek. Medi tace a rap so die 1948, s. 92)

An tonín Mok rejš in his mono graph Duchovní svět F. X. Šaldy in
con nec tion with the re flec tion on the mean ing of art states the fol low -
ing: 

Umělecké znázornění v prezentaci věci zpřítomňuje zároveň svět, jehož součást
přítomná věc tvoří a v jehož si lokřivkách jako právě tak ová a tak ová vyvstává. A zvi-
d itelňuje jej jako prostředí jed notné hyb nosti živ ota, která strhuje, unáší a váže jak
věc, tak i ty, kdo ji opravdu vidí a dávají se jí zau jmout (Duchovní svět F. X. Šaldy
1997, s. 145). 

Thus, for Šalda the art work is sig nifi cant for “the higher health
of the soul” and there is sup posed the in te grated ac tiv ity of our senses
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and soul. Thanks to it the hu man is pos si ble to open spiri tu ally. The
syn thetic vi sion makes world to be un der stood and the art helps to cul -
ti vate the sense of re al ity, the ob jec tive laws and the real na ture of all
things and phe nom ena hid den un der the sur face. The art rep re sents the 
way to the “origi nal ity of life”: 

A rovněž cesta umění za skutečností co nejskutečnější, od krývání a bu dování
skutečnosti jako duchov ního řádu, jako zák onné stavby a skladby, vy je vuje, že se bu -
dování skutečnosti rovná za jišťování pros toru těch našich po hybů, které zak oušíme
jako smys lu plné a že bu dování pros toru tu má ráz rozšiřování vol nosti jako otevře -
nosti pro nároky smyslu a kul ti vování naší způso bi losti nárokům smyslu porozumět
(Duchovní svět F. X. Šaldy 1997, s. 158) .

Ac cord ing to Šalda, crea tive art ist not only re pro duces the ex ter nal 
re al ity, but he cre ates new, equal, eman ci pated and more sig nifi cant
one. Šalda, con se quently, calls this eman ci pated re al ity (sub stan ti ated, 
po eti cally il lu mi nated im age of the re al ity) “the an other kind of re al -
ity” through which we can see es sen tial na ture of life. The crea tive
process un der stood in this way lead ing to ob jec tiv ity pre sup poses
the art ist that is able to un cover the in ter nal law, or der and sig nifi cance 
in any things and to ex tract still hid den shape from them. 

A very im por tant part of Šalda´s aesthetic- philosophical sys tem is
the un der stand ing of art crea tion as the “es sen tial ex pe ri ence of our
be ing”, the re ali za tion of the crea tive and ac tive re la tion ship with life
as the per spec tive of the whole and its con se quen tial in ter pre ta tion
that leads to un der stand ing the mean ing of all things. 

Every art crea tion is pri mar ily the ex pres sion of con fi dence to life
seen as crea tive move ment that has its in ner or ganic or der hid den from 
ra tional knowl edge and it also rep re sents the be lief in the di rec tion of
life to the har mony and unity. Ac cord ing to Šalda, the art be comes the
means of self- awareness of life and lis ten ing to its spirit. Thus, lit er ary 
critic un der stands the art as a con cen trated and styl ized form of life
and as the ex pres sion of crea tive ac tiv ity and wis dom that are con -
nected with the de vel op ment and rise of all hu man cul ture to the unity,
har mony and or der. In his es say that is de voted to the Czech writer Jan

Neruda and that rep re sents the part of his book of es says Kritické pro -
jevy Šalda de fines the real lit er ary work as fol lows: 

…klidný, dok on alý or gan ism umělecký, sám v sobě ryt micky uzavřený a ze sebe ros -
toucí, který jest svou poko jnou zák on nou krásou po do benstvím vesmíru a všeho
teplého živ ota v něm. (Kritické pro jevy – 8 (1910–1911) 1956, s. 229)

As the lit er ary critic Šalda be came a strong sup porter of the ap -
proach of lit er ary criti cism that is against sche ma tism, that re spects
the free dom of self- expression of the crea tive spirit and that leads to
in tui tive knowl edge of the lit er ary work. His un der stand ing of crea -
tive act as the ac tiv ity that is di rectly con nected with in tui tive ex pe ri -
ence of the mys tery of life and with in tui tive knowl edge of the phe -
nome nal re al ity. The ef fort to un der stand the evo lu tion and the type of
crea tive in di vidu al ity through the pri mor dial ex pe ri ence of the po ets
Šalda fur ther de vel ops in his books of es says Boje o zítřek (1905)
a Duše a dílo (1913). 

The heart of Šalda’s “crea tive criti cism” that tries to ex plain the
pic ture of re al ity in the sym bolic light is mainly rep re sented by the re -
gard to ac tive and crea tive par tici pa tion in every art work. In his lit er -
ary criti cism Šalda strongly op poses the ana lyti cal ap proach and in the 
first place he un der lines the need of in te gra tive and syn theti cal point
of view in the pro cess of un der stand ing of every crea tive in di vidu al ity
and art work. It is ac tu ally the ef fort to view any art work as the in te -
grated, har monic or gan ism and unique and origi nal world where we
can see life ac tiv ity, rise, crea tive ful fil ment of life and in creas ing
mean ing. In his book of es says “Boje o zítřek” he fi nally claims that
all great lit er ary crit ics po eti cally trans forms and fi nal izes re flected
art work. It means that they ac cept the author´s as sump tions, con sti tu -
tive ele ments of the art work, the par ticu lar spiri tual type and they con -
se quently trans form and com plete them. (They fi nal ize them from
their roots and in par al lel.)

Par ticu lar at ten tion should be also given to Šaldas’s es say Umění
a nábožen ství (1914) where he re fuses “so- called mod ern ma te ri al is tic 
sci ence” and where he tries through the re ligi os ity that rep re sents “the
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crea tive per form ance of life” and the re turn to its roots, to find the uni -
ver sal en ergy that could re in te grate the in di vidu al ity with the unity
and to solve the cur rent cri sis of the hu man ism. Šalda here, as in the
case of his es say Syn the tism v novém umění, em pha sizes the fact that
the way to the knowl edge of the world ex cludes ra tional analy sis, be -
cause it is deeply based only on the re lig ious feel ings. Šalda, how ever,
de clines any type of re lig ious fa na tism, the re ligi os ity poses to him the 
one of the cor ner stone of syn the tism as the crea tive way to in ter nali za -
tion, spiri tual in teg rity and or der in the mod ern art: 

Neboť krása jest jen slovo, obraz a po do ben ství pro nepo jme no vatel nou jed notu
Živ ota, pro mys tickou sílu, která znova a znova obrozuje svět, pro kouzlo prchající
chvíle, kterou se božstvo vylévá do vesmíru a živ ota, pro mys te rium roz koše a hrůzy,
spravedl nosti a důsled nosti živ otní, pro světlo, jehož záři snesli z nás jen největší ge-
n iové a ti tani a i ti jen na vteřinu a z jehož přešlosti, vzpomín kou a leg en dou, žijí
všichni ostatní. [...] A stejně v umění: chceme krásu, která se připíná k světovému
rytmu a při bližuje se mu ne konečností melo die. Nestrhuje nás krása uzavřená a uza-
vírající, příliš ho tová a ob mezená i vy mezená. Umělecké dílo jest nám tím vzác nější,
čím in timněji nás spo juje s vi bracemi světové lyry, čím více jeho zás luhou s nimi
splýváme (Boje o zítřek. Medi tace a rap so die 1948, s. 110).

Al though Šalda is con vinced that the re lig ion and the art are of
a dif fer ent na ture, both, ac cord ing to him, have af ter all some com mon 
fea tures that lead hu man to self- ad dress ing and dra matic po lari za tion
of life. Re vived re lig ion and art be come one of the weap ons in “fight -
ing for to mor row”, be cause both move away from shal low ness and
ex ter nal ism and they trans form into ex pres sion of medi ta tive im mer -
sion, deeper sense and the ex pres sion of free in di vidu al ity that is re -
moved from tra di tional dog mas and mind sets. It fi nally leads to es tab -
lish ing the syn the sis and in te gral or der. The re lig ion and the art are the
two where Šalda per ceives the abil ity of un der stand ing the life, be -
cause they both rely on imagi na tion, in tui tion and in ter nal vi sion: 

Věda svádí věci v sebe, zjed nodušuje, sjed nocuje – její poslední prin cip jest
úspor nost, ho spodár nost, ekonomika. Jest karak ter is tické, že jsou kul turní fi lo so fové,
kteří vidí hod notu vědy v tom, že člověku uspořuje zkuše ností. Proti ní stojí nábožen -
ství a poe sie nebo umění jako výklady světa osobní a osob nostní; i ony touží po tom,
po jmouti a obejmouti svět a život a zúčto vati si je, ale se stano viska jed not livcova:

jed not livec o sobě jest jim cílem, jed not livci a jed not liv inám přikládají jedi nou
opravdo vou skutečnost a jedi nou opravdo vou hod notu. Chtějí býti právy Živ otu
v celé jeho šíři, v ce lém jeho kypivém in di viduálním varu a bo hat ství. [...] Nábožen -
ství a umění sho dují se v tom, že zažehují a udržují víru ve skutečnost jed not livcovu
a v jeho ne konečnou hod notu (Studie o umění a básnících 1948, s. 13, 14).

It should also be noted that F. X. Šalda be came the fol lower of
spiri tu ally in te grat ing di rec tion in the mod ern art. The es sence of this
di rec tion lies in com ing close to ide al ism as the only per spec tive of
spiri tual unity and the ex pres sion of the pro test against posi tiv ist phi -
loso phy that brought it self the de struc tion of the unity. In his es say
Umění a nábožen ství Šalda un der lines the re quire ment of re cov er ing
the in teg rity of the mod ern hu man and the re quire ment of crea tion
of in te grated cul ture by way of con nec tion of all pos si ble fac tors on
the same spiri tual ba sis that had been pre vi ously pro vided by re lig ion.
One way to re ali za tion of the in teg rity could be deep en ing the in ner
ex pe ri ence of mod ern hu man. It could be pro vided by re vived re lig ion
as the unique ex pres sion of in ner life that de vel ops the idea of the hu -
man as the whole of spiri tual free dom and crea tiv ity.

Ac cord ing to Šalda, mod ern art has the am bi tion to find and cre ate
new and higher ad van tages of life. Thus, it has to lean on the spiri tual
re al ity, the sys tem of val ues, strong cen tre and un change able sym bols
that are typi cal just for re lig ious ex pe ri ence and that are in ex hausti ble
foun tain of in spi ra tion and crea tive en ergy. The work of art of Dosto -
evsky and Balzac is a just con firm ing this state ment: 

V nábožen ství na proti tomu pra me nem poznání jest vnitřní zkuše nost, cosi, co
jsem prožil a mohl prožít jen já, který jsem prošel těmi a těmi je di nečnými událostmi
a činy, a co jest tedy ve své pod statě nesděl itelné; cosi, v čem jest zrušen rozdíl mezi
podnětem a předmětem, cosi vázaného úplně na osob nost; cosi, čeho nejsem pánem,
čeho si neukládám, nýbrž co se děje se mnou a ve mně. [...] A po dobně jest tomu
v poe sii a v umění. I umělec a básník žije, to jest tvoří svou vnitřní zkuše ností, ne po -
zo rováním vnějšího světa; vnitřní zření jest prius, vnější vidění přis tu puje k tomu až
na druhém místě a jen proto, aby potvrdilo ne jemu, ale třetím pravdu jeho zření
vnitřního. Že umělec a básník tvoří po zo rováním vnějšího světa, jest před sudek natu -
ral is tický, který neo práv něně smísil poznání vědecké s poznáním básnickým. Že
vnitřní zření, in tuice, obraznost jsou tvůrčí orgány básnické a že předjímají skuteč-
nost, t.zv. ob jek tiv nou, jevo vou nebo em pirickou, věděli a cítili i básníci etike tovaní
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jako re al isté, pokud byli opravdovými básníky- tvůrci, tak na přík lad Gus tav Flau bert
(Studie o umění a básnících 1948, s. 16, 17).

But in Šalda’s view this re ligi os ity, as well as mys ti cism, do not
need any Church, any dog mas and any ritu als. This view is solely tar -
geted at in ten si fi ca tion and fo cus ing of the re lig ious con scious ness on
the crea tion of the val ues. The re lig ious con scious ness and the crea -
tion are based on the prin ci ples of the spiri tual and in ner life that is
con trolled by a de sire for per fec tion and truth. Both, the re lig ious con -
scious ness and the art find com mon ground, be cause they rep re sent
the “pure love crea tion” that, as well as in case of philo sophi cal sys tem 
of Rus sian phi loso pher V. S. So lovyov2, me di ates di rect knowl edge of 
re la tions that pro duce cos mic har mony: 

Nábožen ské vědomí při rozeně touží sjed no titi všecky duše: en thu si asm jest Ži-
vot, jímž žije, a en thu si asm toť oheň, jenž chce býti pře ne sen na největší počet srdcí –
oheň, jenž přes vědčuje tím, že se sděluje a že zažehuje; a en thu si asm obec nosti nao -
pak zase odrazem stupňuje a zmocňuje vnitřní sub jek tivné vědomí nábožen ské,
z něhož původně vy plynul. [...] A tímto kul tem en thu si asmu společen ského a vůle
k němu sbližuje se zase nábožen ství s uměním a s poe sií, a nábožen ství může jim
v tom býti někdy i oporou nebo vzorem. Umění a poe sie zvláště jest ne jen tvorba
z lásky, z její žhoucí in ten sity, nýbrž přímo tvorba lásky, největšího množství živ otní
družnosti; umění a poe sie kul ti vují lásku jako největší množitelku vztahů mezi lidmi
a tím stupňo vatelku prostředků výra zových: ona jest tkal cem nejbo hatší tkáně
duchové, v niž zapřádá život (Studie o umění a básnících 1948, s. 13, 14).

Šalda un der stands the re lig ion as the way to res to ra tion of in teg rity
of mod ern hu man and to re in force ment of ba sics of hu man per son al ity 
that should help hu man to keep the feel ing of unique ness, to re lieve

them of “gen eral lev el ling of val ues and to keep them alone in the
crowd”. And it ac tu ally is, ac cord ing to Šalda, the fun da men tal ob jec -
tive of the mod ern art: 

A zde jest roz hodný bod, v němž stýká se mod erní nábožen ství s mod erní poe sií.
Nová poe sie ori en tována jest také cele k vůli živo tot vorné: touží po tom, aby jí a v ni
byl ozdra ven, obro zen, zce len člověk; aby jí ov ládl úplně svou duši a do byl z ní všech
jejích možností, v něž ztra til již víru; touží dáti člověku nové vyšší jis toty než jsou
pseu do skutečnosti od moc něného stínového živ ota, žitého v lo gických ab strak cích
(Studie o umění a básnících 1948, s. 34).

If the main ob jec tive of art is to feel the ful ness of hu ma ne ness, it
will never sepa rate re lig ious feel ing and crea tion. Con se quently, the
art can not to get out of its tra di tional means and to be ab sorbed by dog -
mas and ritu als. The art and es pe cially the po etry in Šalda´s view must
be come “vital- religious” crea tion („živ otně nábožen skou”), “the full
po etry” with its “sweet sense for re al ity” that can not be re placed by
any re lig ion. On the other side, the po etry can not re place re lig ion in
spiri tual and moral sphere: 

A právě od poe sie nábožen ské budu žádati, aby jejím ústředním ner vem byla
tělesnost, jež touží býti pos věcena, a svo boda, která doufá býti zbožštěna v lásku.
Konečný poměr mezi náboženstvím a uměním vidím tedy v tom: soutěž a spo lu práce
v úplné vol nosti a při úplné sa mo stat nosti; různost cest a me tod při výbo jnosti stejně
vroucí. Toužím- li po znáboženštění poe sie, chci tím její zesílení a ne její porobu;
a zejména nechci, aby uto nula v nábožen ství a nejméně již v něk terém posi tiv ném
nábožen ství his torickém; nechci tím tedy ani askese, ani mnišství, ani návratu do stře -
dověkých kate drál, nýbrž kult dra matických sil živ ot ních i vesmírných, opravdo vou
tvorbu v ce lém smyslu slova (Studie o umění a básnících 1948, s. 37).

Ac cord ing to Šalda, the re lig ious ex pe ri ence rep re sents the re turn
to the unity and to pri mor dial crea tiv ity of life: 

Nábožen skost jest mně tedy právem souznačná s živ ot nou tvor bou osob nosti
a skrze osob nost. Jen jí uvědo muje se nábožen skost sobě, jen jí sděluje se jiným;
neděje se to, nemůže se to díti ani dia lek tickými for mul kami, ani řečňováním
a rozumařením. Kde nábožen skost opravdu jest, tam pro je vuje se tím, že život rozpučí 
se výbo jnou mízou, že rozkvétá svo bo dou, ra dostí, štěstím, že přenáší se vítězně přes
mlhu, chlad, tíseň, po chyby, nevíru a ma lověrnost, mrzout skou od pu di vost, nastydlý
a bručounský pe si mism, ne plodné hloubaření a ja lo vou trud no mysl nost. Náboženský

2 V Rusku Solovjev, Merežkovskij, Rozanov, Berďajev domýšlejí, každý svým
způsobem, rasově mystickou, nábožensko-tvůrčí myšlenku Dostojevského a kaž-
dým slovem ukazují, že jest on otcem těchto hledatelů nových náboženských sym-
bolů pro moderní Rus. Filosofie, z níž vycházejí, jest vesměs filosofie protira-
cionalistická a protifilistrovská, opravdová filosofie tragičnosti, toužící bolest život- 
ní přetvořiti a zbožniti v radost oběti a vykoupení; oni všichni hnáni jsou démonis-
mem poznání, jak řekl Berďajev, jenž nemá mezí a hranic; svoboda, z níž vycházejí, 
jest absolutná a nezadatelná, a přímé prožití lidství a božství, byť za cenu smrti, je-
jich vůdčí motiv (Studie o umění a básnících 1948, s. 32).
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člověk jest ra dostný a sije ra dost kolem sebe: rozra dostňuje každého, koho se dot kne.
Má svůj vtip, svůj hu mor, teplou rozkošnou rov nováhu a po hodu duše, jimiž čelí ne-
s rovna lo stem, svárům a výšinům vnějšího světa: jimiž je vy rovnává. Jeho duše jest
cele pros touplá zvýšenou en ergií životní: jest svá ve všem; a na svůj ra dostný tón ladí
a k souznění nutí všecky lidi, s nimiž se setká (Kritické pro jevy – 11 (1919–1921)
1959, s. 149–150).

Šalda’s con cept of syn the tism and re lig ious na ture of art crea tion is 
natu rally re flected in his es says on con tem po rary Czech lit era ture. He
was very criti cal of the work of art of the rep re sen ta tives of the lit er ary
group called “Ka tol ická mod erna” where he did not see any mani fes -
ta tion of the “vi tal re lig ious ele ment”. He also en tered into fun da men -
tal po lem ics with the Czech lit er ary deca dence as so ci ated around the
jour nal of “Mod erní re vue”. He re proached of deca dent po ets for lack
of crea tive power, non- originality, ex ag ger ated art and fake pos ers.
The prob lems of Czech deca dent art are mainly com mented in his es -
say K otázce deca dence (1895). Right here Šalda turns to the con cept
of deca dence from its tra di tional sim pli fied defi ni tion of this art
move ment as the state of ex clu sively cul mi nated in di vidu al is tic cul -
ture, ex te rior deco ra tion, fake aes theti cism and psy cholo gism to the
con cept that un der stands in di vidu al ism as the es sen tial con di tion for
the evo lu tion of art. Šalda does not view deca dence as the “he donic
sen sual ego ism”  (Kritické pro jevy – 2 (1894–1895) 1950, s. 211), but
as “the so cial al tru is tic shape” that rep re sents the re ac tion to the state
of the world and so ci ety. Thus, Šalda´s criti cal at ti tude to wards deca -
dent art is not con di tional on the idea of come down, sick ness and ar tis -
tic de cay. He only per ceives its ad verse ef fects in the fact that deca -
dence pres ents the type of art that is con sid ered as the ab so lute en tity
ex ist ing out side and over life blessed with the ele ments of “an noy ing
al tru ism” (Kritické pro jevy – 2 (1894–1895) 1950, s. 221).

The ful fil ment of Šalda’s con cep tion of the na ture of mod ern art is
rep re sented the work of art of J. S. Machar, A. Sova and mainly the
work of art of O. Břez ina that fas ci nated Šalda with depth of thoughts
and uni ver sal ity of his philo sophi cal and ar tis tic con cep tion. Even
though Šalda did not pay any at ten tion to first po etry col lec tions
where the deca dent in spi ra tions fade away, he was very im pressed by

the third po etic col lec tion of O. Břez ina Větry od pólů (1897). At this
time the rich cor re spon dence be tween them was born. Ac cord ing to
Šalda, the work of art of O. Břez ina be came the em bodi ment of real
mod ern art where the idea of theur gic, “syn the tiz ing sym bol ism” as
the way to knowl edge and co- creation of the world and the idea of re -
lig ious re newal of mod ern hu man is put to prac tice. Ac cord ing to
Šalda, Břez ina rep re sents the crea tive in di vidu al ity that is im mersed
in the deep est con nec tions of life and world, that as pires to un der stand
the fate of hu man in the con text of cos mic events and that tries to build
the new life or der. In con nec tion with the work of art of Břez ina, Šalda
ap pre ci ated, in the spirit of his aesthetic- philosophical theo ries, the ef -
fort to over come tra di tional con tem po rary aes thetic as sump tions
of deca dence and sym bol ism by way of head ing from sub jec tiv ism to
theurgy as the crea tive trans for ma tion of hu man and world, i.e. to the
ren ais sance of the spiri tual di men sion of hu man be ing and cul ture as
the set of val ues. 
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