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Abstrakt: The article is an attempt at a synthetic presentation of Milos Dolezal’s
poetic work - from the moment of his debut (collection of poems Podivice, 1995) to
the present day (the forthcoming poetry book Ceska litanie). The author attempts to
describe the main thematic “lines” of this poetry, paying attention to the existential
and historical sources of inspiration. The main thesis of the article is that Dolezal is
primarily interested in that sphere we are used to calling reality - everything verifia-
ble, touchable, visible and real, especially the real stories of people living in the
immediate area (Dolezal‘s native Czech-Moravian Highlands), which are presented
in these poems. Twentieth-century history and the impact it has on the fate of indivi-
duals (with the central figure of Father Josef Toufar, who was murdered by the
Communist services), is also an object of reflection for the poet. The last, but not least,
component of Dolezal’s work seems to be his own experience, the fate of his ancestors
and immediate family members. The author of the article attempts to answer the
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question of how life becomes literature — how what is lived and experienced is trans-
formed into poetry by one of the most important contemporary Czech authors.

Abstrakt: Pomimo szeroko zakrojonych badan nad pamigcia I wojny $wiatowe;j
1 rosnacego zainteresowania historig dzwigku, pamig¢ dzwigkow II wojny Swiatowej
na ziemiach czeskich nie byla dotychczas przedmiotem analiz. Niniejszy artykut
wypehia te luke, wykorzystujac koncepcj¢ pamigci dzwigkowej w celu zbadania,
w jaki sposOb wspoélczesna czeska proza przedstawia wojenne dzwigki. Zatozeniem
artykutu jest, ze wlaczanie lub pomijanie zjawisk audialnych w tekstach literackich
ksztaltuje pamig¢ zbiorowa. Analiza wykorzystuje potaczenie sound studies i literatu-
roznawstwa. W analizowanym korpusie tekstow na plan pierwszy wysuwa si¢ cisza
jako paradoksalny znak dzwigkowy, potwierdzajacy zdecentralizowany i wielokie-
runkowy charakter pamigci II wojnie §wiatowej. Wspolczesna czeska proza przedsta-
wia bowiem askultacje przedstawicieli roznych grup etnicznych, zamieszkujacych
miasta oraz obszary wiejskie. Cisza ta jest rzadko przerywana zaréwno przez nie-
miecka dominacj¢ dzwigkowa, jak i akty czeskiego oporu.

Keywords: sound studies, World War II, sound memory, third-generation literature,
Czech literature, soundscape

Slowa kluczowe: studia dzwigkowe, Il wojna $wiatowa, pamig¢¢ dzwickowa, literatu-
ra trzeciej generacji, literatura czeska, pejzaz dzwigkowy

Pami¢¢ dzwigkow II wojny swiatowej na ziemiach czeskich nie
byta do tej pory przedmiotem analiz, pomimo iz istniejg obszerne ba-
dania po$wigcone pamigci tego okresu, a w ostatnim czasie wzrasta
roOwniez zainteresowanie historig dzwigku. Niniejszy artykut stanowi
probe wypekienia tej luki. Do tego celu wykorzystam koncepcje pa-
mieci dzwigkowej (sound memory). Bedg chciat przyjrzec sig sposo-
bowi, w jaki wspolczesna czeska proza przedstawia wojenne dzwigki.
Przyjmuje, Zze umieszczenie lub pominigcie w tekstach literackich da-
nych zjawisk audialnych, czyli odbieranych stuchem przez cztowieka,
jest rowniez rodzajem formowania pamigci zbiorowej. W analizie
wykorzystam potaczenie zatozen nurtu sound studies z podejsciem li-
teraturoznawczym. Jest to stosunkowo nowa perspektywa, a badacze
w dalszym ciagu rozpoznaja mozliwosci jej zastosowania. Potaczenie
obu uje¢ moze jednak dostarczy¢ nowego spojrzenia na ksztalt czes-
kiej pamigci zbiorowe;j.
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Pamieé wojny

Na przestrzeni ostatnich dwoch dekad zaobserwowaé mozna
wzmozone zainteresowanie badaczy historig Il wojny $wiatowej na
ziemiach czeskich. W pracach na ten temat na plan pierwszy wysuwa
si¢ rewizja dotychczasowych czeskocentrycznych narracji historio-
graficznych oraz podnoszenie unikanych do tej pory tematow, takich
jak kolaboracja w nazistowskim rezimem, ambiwalentny stosunek
Czechow do Holocaustu, czy tez zbrodnie popelnione na Niemcach
Sudeckich (Bryant, 2007; Lanic¢ek, 2013; Sniegon, 2014; Hallama,
2020; Majewski, 2021; Janousek a kol. 2022). W ten rewizyjny trend
wpisuje si¢ réwniez wspodlczesna czeska proza. Jak ostatnio
zauwazylta Anja Tippner, od poczatku XXI wieku szczegdlny nacisk
ktadzie ona na wspomniane powyzej aspekty wojennej historii (2021,
s. 80—82). Warto dodac, ze charakterystyczna jest tez dla niej dekon-
centracja miejsc akcji. Wspotczesne narracje czesto sg przenoszone
z centrum na peryferie, z Pragi do malych miast lub na tereny wiej-
skie, czesto takze do przytaczonego do Rzeszy Okregu Sudety (Sude-
tenland). Tworzy to specyficzne laboratorium pamigci, ktore zesta-
wiajac rozne doswiadczenia wojny, dostarcza czytelnikom zrdznico-
wanych wyobrazen o charakterze wojny. Tendencja ta wpisuje si¢
w zjawisko okreslane mianem pamigci wielokierunkowej (Rothberg,
2009, s. 1-33).

W swojej analizie koncentruj¢ si¢ na tekstach napisanych z pers-
pektywy postpamigci, zdefiniowanej przez Marienne Hirsch jako pa-
mig¢ drugiego lub trzeciego powojennego pokolenia. Ich przedstawi-
ciele sg zwigzani emocjonalnie z tematem wojny, ale opierajg swoje
wizje artystyczne rowniez na pami¢cioznawczych ujeciach teoretyc-
znych i badaniach historycznych. Pozwala to uzyska¢ inng perspekty-
we niz bezposrednia pamig¢ pierwszego pokolenia (2012). Analiza
obejmie zatem najbardziej znane teksty tego nurtu, ktore publikowane
byly od poczatku XXI wieku: Hana Andronikova, Zvuk slunecnich
hodin (2001); Martin Fibiger, Aussiger (2004); Jifi Sulc, Dva proti
Ri5i (2007); Katefina Tuckova, Vyhndni Gerty Schnirch (2009); Alena
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Mornstajnova, Slepa mapa (2013), Hana (2017); Jakuba Katalpa,
Nemci (2014) 1 Zuzanin dech (2021); Katetina Dubska, Dcery (2015)
oraz Michal Vrba, Prak (2016). Zdecydowatem si¢ takze uwzglednié¢
przettumaczong na jezyk czeski w 2008 roku powies¢ Viditelny sveét
(The Visible World [2007]) amerykanskiego pisarza i potomka czes-
kich emigrantow Marka Slouky. Poruszony jest w niej temat kluczo-
wej dla historii Protektoratu Czech i Moraw operacji militarnej An-
thropoid (zamach na Reinharda Heydricha), co ma istotne znaczenie
dla ksztaltowania czeskiej pamigci zbiorowej i uzasadnia, w moim
przekonaniu, objecie jej przeprowadzang analizg. Chcialbym zazna-
czy¢, ze kwestii pokoleniowej nie traktuje w sposdb esencjalistyczny.
Wyobrazenia o wojnie, jakie wylaniaja si¢ z tekstow literackich, moga
by¢ bardziej ztozone, niz sugerowalby to prosty model pokoleniowy.
Dzieta autorek i autorow przynaleznych wiekowo do roznych pokolen
mogg wykazywac znaczne podobienstwa w zakresie pisania o0 wojnie.
Za zasadny uznaj¢ wigc model pokolenia rozumianego jako wzorzec,
czy tez paradygmat kulturowy, ujawniajgcy si¢ w manifestacji postaw
etycznych i zastosowanej estetyce (Weigel, 2002, s. 264-277). Dlate-
go tez do analizy wlaczam publikowane od 1990 roku teksty autorow
i autorek, ktorzy sami doswiadczyli wydarzen wojennych, jednak
pisza o nich z prawie polwiecznym dystansem czasowym, w zwiazku
z czym ich perspektywa pamieci jest juz mocno przefiltrowana przez
wiele artefaktow i praktyk dyskursywnych: Zdenék Smid, Cejch
(1992), Kvéta Legatova, Jozova Hanule (2002), Jiti Berka, Ve zna-
meni ryb (2004), Josef Skvorecky, Obycejné Zivoty (2004).

Pamieg¢ dzwiekéw

Jak juz wspominatem, wzrost zainteresowania okresem II wojny
swiatowej zbiega si¢ ze wzmozonym zainteresowaniem dzwigkiem
jako nosnikiem pamigci. Wielu badaczy podejmuje ostatnio kwesti¢
roli dzwigkdw w przywotywaniu wydarzen z przesztosci. Uznajg oni,
ze dzwigk odgrywa kluczowa rolg w sposobie zapamigtywania przede
wszystkim wydarzen traumatycznych. Jest to niewatpliwie zwigzane
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ze spoleczno-kulturowa konstrukcjg hatasu, ktory, rozumiany jako
forma terroru, zawsze integralnie zwigzany byt z dzialaniami wojen-
nymi (Bailey, 1996, s. 49—65; Schweighauser, 2006, s. 51-56; Bird-
sall, 2016, s. 112). Stato si¢ to powszechnym doswiadczeniem od
I wojny $wiatowej, ktora zasadniczo roznita si¢ w wymiarze dzwig-
kowym od dotychczasowych konfliktéw. Wojna na skale przemysto-
w3a 1 z udziatem najnowocze$niejszych maszyn stworzyta audialne
piekto w postaci wszechogarniajacego jazgotu (Corbin, 2019, s. 93).
Pojawia si¢ rowniez poglad, ze badanie zwigzku migdzy pamigcig
a dzwigkiem jest poniekad spekulatywne, ale moze dostarczac wigcej
mozliwos$ci niz koncentrowanie si¢ na sferze wizualnej (Birdsall,
2016, s. 111-112). Jak zauwaza David Toop, dzwick taczy w sobie
trwanie i pole pamigci, ktore jest poza wzrokiem i dotykiem (2010,
s. XV).

Pami¢¢ dzwigkow wojny pozostaje wyrazna i trwala, wywolujac
zarowno reakcje emocjonalne, jak i cielesne. Dlatego tez moze by¢
gleboko zakorzeniona w pamigci indywidualnej i zbiorowej. History-
cy kultury oraz badacze pamigci coraz wigcej uwagi poswiecaja kwes-
tiom indywidualnych doswiadczen wojennych, co rdwniez otwiera
nowe pole do badania zwigzkow mi¢dzy wojng 1 dzwigkiem (Damou-
si, 2017, s. 123). Dzigki tej perspektywie mozliwe bylo zwrdcenie
uwagi na mniej oczywiste dzwigki II wojny Swiatowej. Wymiar au-
dialny tego okresu obejmuje bowiem nie tylko dzwigki dziatan mili-
tarnych, takich jak bombardowania lub walki na froncie, lecz takze
dzwigki ludzkiej artykulacji — rozkazy, donosy, szeptane plotki, czy
tez przemowienia, ktore czgsto mogly miec Smiertelne konsekwencje.
Jak zauwaza Yaron Jean, od czasu dojScia nazistow do wladzy glos
stal si¢ akustycznym narzgdziem wymuszania postuszenstwa i spra-
wowania kontroli (2022, s. 149). Ponadto sama wojenna cisza byta
zjawiskiem zawierajacym istotny tadunek semantyczny i podlegaja-
cym niezbgdnej interpretacji (Damousi, 2017, s. 124-126; Jean, 2022,
s. 197-242). Chociaz dzwieki II wojny Swiatowe] sa coraz czesciej
badane (Trommler, 2004, s. 65-76; Birdsall, 2012; Tanczuk a Wieczo-
rek, 2018), niezwykle rzadko zdarza sig, zeby z perspektywy sound
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studies poddawac analizie teksty literackie. W tym zakresie znacznie
czesciej bada si¢ dokumenty osobiste, bedace zapisami indywidualnej
pamieci niz fikcje literackg stanowiacg cz¢$¢ pamigci zbiorowe;.

Dos$wiadczenie audialne II wojny §wiatowej byto bardzo zr6znico-
wane. Wojna ta miata bowiem charakter totalny. Oprocz wlasciwych
frontow walki na ladzie, w powietrzu i na morzach istniat rowniez
front wewnetrzny w samej Rzeszy oraz na terytoriach okupowanych,
obejmujacy doswiadczenia nalotdw, ruchu oporu, terroru czy tez obo-
zOow zagtady. Jezeli wzig¢ pod uwagg fakt, ze w samych tylko Niem-
czech liczba zabitych albo rannych cywilow dorownywala liczbie
strat w zolierzach, mozna zrozumie¢, dlaczego doswiadczenie wo-
jenne bylo wszechobecne. Zatarcie si¢ granic migdzy tymi dwoma
frontami wplynelo réwniez na znaczenie i rozumienie konceptu
stuchania, bowiem wiasnie percepcja dzwigkow dla czesci ludzi
oznaczala mozliwos¢ przetrwania (Jean, 2022, s. 197-198).

Pod wzgledem audialnego doswiadczania II wojny $wiatowej zie-
mie czeskie, czy to w Protektoracie, czy tez w przytaczonym do Rze-
szy Okregu Sudety, stanowig bardzo specyficzne miejsce na wojennej
mapie Europy. Panowal tu mianowicie niespotykana gdzie indziej
cisza. W pierwszych latach wojny polityka nazistow byta bowiem ta-
ka, ze nalezy czeski potencjal przemystowy maksymalnie wykorzys-
ta¢ do produkcji zbrojeniowej, co wymagalo zachowania, zwlaszcza
w Protektoracie, maksymalnego spokoju. Czesi mieli wprawdzie od-
czuwac, ze sitg dominujacg jest 111 Rzesza, jednak nie mozna byto za-
stosowa¢ wobec nich zbyt wielkiego terroru, zeby nie doprowadzi¢ do
eskalacji dziatan ruchu oporu i potencjalnego wybuchu powstania
(Gebhart, 1996, 186—187). Po pierwszym roku wojny w wyniku bez-
posrednich represji okupanta zgineto zaledwie kilkunastu Czechow.
Gestapo aresztowato kilkaset 0sob, ale bodaj zadna z nich nie zostata
jeszcze wowczas stracona. Brutalna pacyfikacja czeskich manifestacji
patriotycznych w listopadzie 1939 roku spowodowata, ze czeskie spo-
feczenstwo nie wychodzilo juz spontanicznie na ulicg, aby da¢ wyraz
swojej niezgodzie na okupacje i w duzej mierze koncentrowato si¢ na
indywidualnym przetrwaniu w trudnych warunkach. Jak pisze Piotr
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Majewski, do 1942 roku wielu Niemcow traktowato przydziat do Pro-
tektoratu jak ,,luksusowe weczasy all inclusive”. Zycie w Czechach i na
Morawach toczylo si¢ jak w czasach najglebszego pokoju. Nawet sto-
pniowe wyrzucanie czeskich Zydow poza nawias spoteczenstwa prze-
biegalo w sposob wyjatkowo spokojny i pozbawiony dzwigkow bez-
posredniej przemocy az do momentu przekroczenia bramy ghetta
w Terezinie. Do 1942 roku kraj nie doswiadczyt ani jednego alianc-
kiego nalotu. Do wyjatkow nalezaly akty wewnetrznej dywersji czy
tez ataki na funkcjonariuszy niemieckiego aparatu okupacyjnego
(2021, s. 162, 238-239). Po udanym zamachu na Protektora Reinhar-
da Heyndricha i zwigzanej z tym fali terroru czeskie spoteczenstwo
catkowicie poddato si¢ brutalnej pacyfikacji i zmierzato w kierunku
intensywnej kolaboracji z niemieckim okupantem na poziomie indy-
widualnym i zbiorowym. Do konca wojny bombardowania czeskich
osrodkow miejskich zdarzaty si¢ sporadycznie, a same walki zbrojne
1 dzwigki z nimi zwigzane odnoszg si¢ do krotkiego okresu kwietnia
imaja 1945 roku z kulminujacym i zapisanym dobrze w zbiorowej pa-
mig¢ci momentem Powstania Praskiego.

Powyzszy opis dostarcza nam wstepnych wyobrazen o tym, jakie
byly i jak mogty by¢ odbierane dzwigki wojny na ziemiach czeskich.
Interesowa¢ mnie zatem bedzie, jakie jej elementy audialne wykorzy-
stuje wspoélczesna czeska proza, a jakie omija. Co z zakresu dziatan
wojennych, ruchu oporu czy tez okupacyjnego terroru zostaje za po-
mocg literackiego konstruowania dzwiekdw i ich percepcji utrwalone
W pamigci zbiorowej?

Sound studies i literatura

Od lat 90. XX wieku w badaniach historycznych obserwuje si¢
wzrost zainteresowania antropologia zmystow, z ktora to dyscypling
wigze si¢ nurt sound studies. Ich celem jest rozwijanie zainteresowa-
nia zjawiskami dzwickowymi i zmystem stuchu. Ten ostatni byt dlugo
ignorowany przez zachodnig kulture, ktora jest przede wszystkim wi-
zualna. W ostatnich dekadach dochodzi do coraz czgstszego faczenia
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sound studies 1 literaturoznawstwa (Krzyzanowska, 2023; Filipowicz,
2023, s. 640—656), w wyniku czego wypracowane jest narzedzie inter-
pretacji pamigci kulturowej. Badania nad dzwickiem w kulturze od
dawna podkreslaty bowiem znaczenie tekstow literackich w zakresie
rekonstrukcji dzwickoéw przesztosci (Smith, 2014, s. 13-22).

Istotne znaczenie ma w tym konteks$cie termin soundscape (pejzaz
dzwigkowy), ktory pochodzi z koncepcji ekologii akustycznej Ray-
monda Murraya Schafera. Badacz definiuje go jednak dos¢ mgliscie
i szeroko, poniewaz uzywa go do oznaczenia jakiegokolwiek wycinka
rzeczywistosci, w ktdrej pojawia si¢ okreslona sekwencja dzwigkow.
Tak rozumiany soundscape ma skladac¢ si¢ z ustyszanych wydarzen
(2012, 7-8). W artykule przyjmuje¢ jednak za Magdaleng Krzyzanow-
ska stosowanie terminu audiosfera. Badaczka w swoim studium na te-
mat kategorii stuchacza w prozie polskiej II potowy XIX wieku posta-
nowila catkowicie odej$¢ od terminu soundscape lub jego polskiego
thumaczenia i konsekwentnie zastapi¢ go rodzimym terminem audio-
sfera. Wybdr ten jest problematyczny i1 nieoczywisty, zwlaszcza, ze
termin soundscape stanowi podstawowy termin nurtu sound studies.
Krzyzanowska przyjmuje jednak, Zze termin audiosfera konotuje
w odroznieniu od soundscape sferycznosé 1 podkresla okalajacy cha-
rakter zjawisk dzwigkowych. Ponadto mozna go rowniez odnies¢ do
kategorii czasu (Krzyzanowska, 2023, s. 27-31).

Warto zauwazy¢, ze w swojej klasycznej pracy z 1977 roku The
Tuning of the World Schafer podkreslit znaczenie fikcji literackiej dla
historycznych rekonstrukcji owych wycinkow rzeczywistosci z sek-
wencja dzwigkow (Akiyama, 2010, s. 55-56). Rowniez Karin Bijster-
veld podkresla znaczenie powiesci realistycznych w swoim omowie-
niu historycznego komponentu projektu Schafera. Wedtug niej po-
wiesci sg one z niewielu dostepnych nam zrodet wiedzy o audioferach
przesztosci i ich znaczeniu (2008, s. 41; 2013, s. 14). Uznanie powies-
ci za zrédlo rekonstrukeji historycznych audiosfer pozwala nam przy-
jac, ze fikcja literacka jest rOwniez sama w stanie konstruowacé wy-
obrazone historyczne audiosfery i w ten sposoéb wplywac na pamieé
kulturowa (Zimpel, 2018, s. 83). Tekstow literackich nie mozna w tym
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kontekscie jednak uznac za bezposrednie zrodto wiedzy, lecz za inter-
pretacyjny model historii dzwigkowej. Takie ujecie otwiera nowe
perspektywy dla literaturoznawcow, ktoérzy mogg badac nie tyle same
historyczne audiosfery iich percepcje, lecz wyobrazenia i sposoby, za
pomocg ktorych sg one wspotczes$nie konstruowane i utrwalane w pa-
migci zbiorowe;.

Laczenie sound studies z literaturoznawstwem dostarcza jeszcze
jednej perspektywy badawczej, a mianowicie analizowania percepcji
dzwigku 1 tego, jak moze by¢ ona uwarunkowana przez czas, prze-
strzen 1 emocje. Pojecia audiosfery nie nalezy rozumie¢ wylgcznie
w odniesieniu do wytwarzania dzwigkow, lecz takze uwzgledniajac
sposob ich percepcji (Sterne, 2013, s. 182). W wymiarze fizycznym,
dzwigk jest tylko fala ruchu czasteczek, ktorej znaczenie powstaje
w umysle odbiorcy dopiero po tym, jak owa fala przeniknie do mézgu
przez kanaty stuchowe i zostanie poddana procesowi nadawania znac-
zenia. Ten za$ moze by¢ uwarunkowany kontekstem historycznym,
kulturowym, spolecznym lub geograficznym. Dlatego tez w ramach
sound studies nie rozumie si¢ terminu audiosfera wylgcznie jako po-
jecia stuzacego do opisu samych dzwigkdw, lecz takze jako rame
ludzkiej percepcji. Literatura wydaje si¢ by¢ odpowiednim medium
do badania subiektywnych i referencyjnych elementow audiosfery.
Pozwala bowiem na bardziej kompleksowe rozumienie sposobow
odczytywania dzwigkow oraz reakcji emocjonalnych, ktére moga wy-
wotywacé. Teksty literackie mozna zatem czyta¢ pod katem interpre-
tacji wyobrazen o tym, co i w jaki sposob moglo by¢ styszane przez
jednostki 1 cate zbiorowosci, jak owe dzwigki byly przez bohaterow
odczytywane, jakie byto ich oddzialywanie oraz w jaki sposob od-
zwierciedlaty one sposoby angazowania si¢, poznawania i odbierania
swiata w danej sytuacji (Bijsterveld, 2015, s. 10).

Dzwigki przesztosci i sposob ich percepcji moga by¢ zatem zrod-
tem informacji o charakterze danego okresu historycznego. Nasza
wiedza o audiosferach przesztosci, przemijajacych i nieuchwytnych,
jest w duzej mierze uzalezniona od tekstow, w tym rowniez literac-
kich, w ktorych ludzie opisuja to, co styszeli i co te dzwigki dla nich
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znaczyly takze w kontekscie catej opowiesci (Bijsterveld, 2013, s. 14).
Postacie literackie nie sg jednak wytacznie biernymi odbiorcami au-
diosfery, ale takze aktywnie uczestnicza w jej tworzeniu. W tym kon-
teksécie Philipp Schweighhauser wprowadza pojecie audiografu (au-
diograph), ktore definiuje jako technik¢ nadawania fikcyjnym posta-
ciom i ich ciatom wlasciwosci akustycznych zaprojektowanych w ce-
lu pozycjonowania postaci wzglgdem faktow i praktyk spotecznych
tworzacych zamieszkiwany przez nie fikcyjny swiat. W ten sposob sa
tworzone profile akustyczne (acoustic profile) postaci (2002, s. 94).
Warto jeszcze w tym miejscu przywotac kategorie toposu akustycz-
nego, ktdry jest pochodng obu wyzej wymienionych elementow kon-
strukcji tekstu, a mianowicie przypisania dzwigkow tworzacych dang
audiosfere, w tym réwniez dzwigkoéw tworzonych przez profile aku-
styczne fikcyjnych postaci, do okreslonej przestrzeni literackiej i na-
stepnego przefiltrowania tego toposu przez swiadomos¢ askultatora
(narratora lub bohatera). Zgodnie z propozycja terminologiczng Mel-
by Cuddy-Keane chodzi o podmiot, za posrednictwem ktorego czy-
telnik zapoznaje si¢ z dzwigkami $wiata przedstawionego (2005,
s. 382-98)." W ten sposob audiosfera konceptualizowana jest jako se-
mantyczna jednostka tekstu i stanowi przedmiot interpretacji. Bijster-
veld wyrdznia cztery podstawowe toposy akustyczne — dzwigk na-
tretny, dzwigk sensacyjny, dzwick komfortowy oraz dzwigk ztowiesz-
czy (intrusive sound, sensational sound, comforting sound and sinis-
ter sound). Oprocz tej klasyfikacji badaczka proponuje dodatkowe ka-
tegorie: dzwieki kluczowe (keynote sounds), znaki dzwigkowe (sound
marks) oraz ikony dzwigkowe (sonic icons). Kategorie te wydajg si¢
by¢ przydatne w analizie semantyki dzwickéw w fikcji literackie;j.
Pojecie dzwigkow kluczowych odnosi si¢ do dzwigkow, ktore tworza
tto w danej audiosferze. Termin znaki dzwigkowe zarezerwowany jest
dla dzwigkow wyrodzniajacych si¢ w danym $srodowisku i uwazanych

! Badaczka zaproponowala terminy askultacja i askultator jako pararelne roz-=
wigzanie dla opartych na zmysle wzroku narratologicznych terminach fokalizacja
1 fokalizator.
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za typowe dla okres$lonej lokalizacji, takich jak np. dzwon londynskie-
go Big Bena czy tez fraza “mind the gap” w londynskim metrze. Z bie-
giem czasu konkretne dzwigki mogg stac si¢ ikonami dzwickowymi
poprzez skonwencjonalizowanie sposobow, za pomoca ktorych sg one
wykorzystywane w roznego typu narracjach (2013, s. 11-30).

Wyobrazona audiosfera powstania Protektoratu Czech i Moraw

Z opracowan historycznych wiemy, Ze powstanie tego nieznanego
prawu mig¢dzynarodowemu tworu, jakim byt Protektorat Czech i Mo-
raw, nastgpito troche¢ niespodziewanie. Mieszkancy czeskiej czesci 11
Republiki Czechostowackiej wprawdzie spodziewali sie, ze Hitler nie
poprzestania na wcieleniu Okregu Sudety do Rzeszy i ze predzej czy
pOzniej nastapi albo niemiecka okupacja, albo wybuch migdzynaro-
dowego konfliktu zbrojnego. Niemniej jednak przemocowe wkrocze-
nie niemieckiego wojska bylo szokiem.

Wspolczesne literackie wyobrazenia o przebiegu wydarzen z dnia
15 marca 1939 roku zasadniczo oddaja ich spokojny charakter. Warto
przy tym dodaé, ze bardzo niewiele badanych tekstow w ogole przy-
wotuje opis tego dnia, cho¢ z punktu widzenia pamigci zbiorowej ma
on przeciez istotne znaczenie. Ten spokdj ujawnia si¢ takze w kons-
truowanej audiosferze, ktéra jest mocno skonwencjonalizowana.
Przede wszystkim stycha¢ dzwieki wydawane przez cigzkie buty
wojskowe, ktore dominujg w percepcji bohaterow askulujagcych i re-
lacjonujacych wydarzenia:

[...] kozené boty [...] vrzou (Katalpa, 2021, s. 110);

[...] kdyz tézké boty pochodovaly tajicim bfeznovym sn¢hem (Dubska, 2015, s. 48).

Dudnigce kroki niekonczacego si¢ marszu niemieckich zohierzy
majg niewatpliwie charakter dzwigkoéw zlowieszczych 1 mozna po-
wiedzie¢, ze tworza znak dzwigkowy w literackiej pamigci tego dnia.
W sferze percepcyjnej niewatpliwie jest to dzwick natrgtny, ktorego
bohaterowie nie chca styszec ,,lidé kolem [...] kdyby mohli zakryli by
si usi” (s. 48), zauwaza np. askultator z powiesci Dcery Dubskie;j.
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Dzwigk ten dominuje w kreowanej audiosferze, na ktorg jako dzwick
kluczowy sktada si¢ jeszcze hatas wytwarzany przez kolumny nie-
mieckich motoréw, samochodow 1 wozow bojowych:

[...] vtom se s buracenim objevi prvni motorky a vozy. (...) Kolona némeckych vozu
je nekonecna (...) kola se toci (Katalpa, 2021, s 109—-110);

[...] némecti vojaci, ktefi pomalu projizdéli [...] ulicemi (Mornstajnova, 2017, s. 177).

Nie stycha¢ natomiast zadnych ludzkich reakcji, zadnych prob
oporu, zadnego glosnego wyrazania emocji. Profile akustyczne glow-
nych i statystujacych bohaterow sa wylgczone i sprawdzone do figury
milczacego thumu: ,lidé stali tise” (177); ,,ja stal v tichém davu
ztuhlém hriizou a zklamanim” (Dubské, 2015, s. 48). Mozna to odczy-
ta¢ jako zapowiedz zlowieszczej wojennej ciszy, ktdra zapanuje
w Protektoracie przynajmniej do 1942 roku, a ktérej wyobrazona kon-
strukcja pojawia si¢ w wielu badanych tekstach.

Dzwigkowa pamie¢ tego dnia, ktorg konstruuje wspotczesna
czeska proza jest zatem albo pominigta, albo zawiera opisany powyzej
symboliczny rozktad sit w postaci ztowieszczych dzwickow wytwar-
zanych przez tych, ktorzy dysponuja militarng sita, oraz masowej
ciszy po stronie tych, ktorzy zostali podporzgdkowani. Zauwazmy, ze
od takiej audiosferycznej konwencji nie ma zadnych wyjatkow,
zadnych gestow artystycznych, ktore na poziomie fikcji literackiej
stanowityby jakiekolwiek przetamanie tego spetryfikowanego uktadu
mi¢dzy sprawcami i ofiarami. W wymiarze dzwigkowym pamie¢ tego
zbiorowego upokorzenia jest wigc albo kompletnie wyparta albo
ugruntowywana w ikonicznym ksztalcie.

Cisza

Na terytoriach okupowanych, ktore Niemcy zajeli bez walki i gdzie
nie wprowadzili od razu brutalnego terroru, a ruch oporu nie byt zbyt-
nio rozwinigty samych tanatosonicznych (zwiastujacych zagrozenia
dla zycia) (Daughtry, 2014, s. 27-28) dzwigkow dziatan wojennych
nie bylo wlasciwie stycha¢. Nie oznacza to jednak, ze nie doszto do
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zmiany audiosfery. Uleglta ona bowiem istotnemu wyciszeniu. Annie-
lis Jacobs rekonstruuje taka zmiane na podstawie pami¢tnikow miesz-
kancoéw Amsterdamu. Piszg oni o uderzajacej ciszy w trakcie dnia, bo-
wiem w wyniku ograniczen dostaw paliwa z ulic miasta zniknety au-
tobusy 1 prywatne samochody. W wyniku przerw w dostawach pradu
ograniczony zostat rowniez ruch tramwajowy. Cisze t¢ dodatkowo
wzmagaly w pdzniejszym okresie puste miejsca po deportowanych
Zydach (2018, s. 18).

Pamig¢ podobnej ciszy wyraznie rysuje si¢ w literackich konstruk-
cja czeskiej wojennej audiosfery. Niewatpliwie spowodowane jest to
prowincjonalnym rozlokowaniem miejsc akcji poszczegdlnych utwo-
rOW, 0 czym juz wspominalem. Nalezy jednak podkresli¢, ze rowniez
w utworach, ktorych akcja toczy si¢ w duzych osrodkach miejskich,
na konstruowang wojenng audiosfer¢ w duzej mierze sktada si¢ cisza.
Bohaterowie z prowincji, i to zar6wno w Protektoracie, jak tez w Okre-
gu Sudety, dtugo nie odnotowujg prawie zadnych dzwigkow aktow
oporu i terroru. W utworach z akcjg toczgcg si¢ na prowincji wyciszo-
ny jest tez czas po zamachu na Heydricha poprzez kompletnie pomi-
nigcie go w narracjach. Warto przy tym zauwazy¢, ze tylko w dwoch
utworach — Dva proti Risi Sulca i Viditelny svét Slouky — pojawia sig
watek najwickszej tragedii w czeskiej nowozytnej historii, czyli eks-
terminacji wsi Lidice. Pozostate z badanych tekstow o tym nawet nie
wspominaja, nie méwiac juz o konstruowaniu audiosfery tego aktu
terroru. Rowniez teksty dotyczace problematyki Holokaustu, takie jak
Zvuk slunecnich hodin Andronikovy, Hana Mornstajnovej czy Zuza-
nin dech Katalpy przedstawiajg proces usuwania zydowskich miesz-
kancow ziem czeskich poza nawias spoteczenstwa za pomocg stop-
niowego wyciszania audiosfery.

Wyobrazona audiosfera czeskiej prowingji, rozumiana jako rama
referencyjna, niemal niczym nie przypomina bohaterom, Ze toczy si¢
wojna. Zydowka Zuzana z powiesci Zuzanin dech Katalpy koncentru-
je si¢ na dzwickach wydawanych przez ptaki. Sg one znakiem dzwig-
kowym audiosfery fikcyjnych srodkowoczeskich Holasovic, gdzie
bohaterka mieszka do momentu transportu do Terezina. Ich wyrazne
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styszenie oznacza, ze wyciszone sa dzwicki cywilizacji. Hana z nowe-
li Jozova Hanule Legatovej, ktora wojne spedza w fikcyjnej wsi Zela-
ry na morawsko-stowackim pograniczu, styszy wytacznie: ,,zvuky
vétru a ticho” (2002, s. 42). Podobnie mieszkancy sudeckiej wsi Bach
z powiesci Cejch Smida zanurzeni sg w idyllicznej audiosferze ma-
jowych wieczorow, podczas ktorych stycha¢ tylko brzeczenie
chrabgszczy w kwiatach jabtoni:

[...] jako daleky nalet hugeli chrousti v platcich jabloni (Smid, 1992, s. 75).

Zastosowana metafora przypomina, ze gdzie$ daleko na froncie
wewnetrznym w Rzeszy toczy si¢ wojna, bombardowane sg nie-
mieckie miasta, ktorych mieszkancy doswiadczajg tanatosonicznej
audiosfery, ale nie dotyczy to prowincjonalnego Okregu Sudety. Nie
zaskakuje zatem, ze w odbiorze dzwigkowym bohaterow okres wo-
jenny nie r6zni si¢ zbytnio od okresu pokoju i takg konstrukcje audios-
fery czeskiej prowincji w okresie II wojny $wiatowej utrwala wspot-
czesna proza w pamieci zbiorowej. Dany Smiticky z noweli Skvo-
reckiego Obycejné Zivoty wspomina o ,,malem mirovném Kostelci”
(2004, s. 90). Jeden z narratoréw prozy Fibigera Aussiger zauwaza, ze
,»pro nas ta doba valky dlouho nebyla néjak divoka [...] otec drzel hu-
du, protoze se bal, moc se toho nedélo” (2004, s. 15). Podobnie tez
wojenng audiosferg, jako wlasciwie niewojenng, odbiera Klara — bo-
haterka powiesci Némci Katalpy, ktora w trakcie wojny przyjezdza
w okolice Opavy z innego regionu Rzeszy: ,,nékdy zapominam, Ze je
valka” (2012, s. 170).

Wyobrazona audiosfera miast jest jednak bardzo podobna do tej
prowincjonalnej, przynajmniej w pierwszym okresie okupacji. Des-
trukcyjne dzwigki strzalow czy detonacji w tym okresie styszy tylko
Libeskind z powiesci Zuzanin dech Katalpy. W listopadzie 1939 roku
znalazt si¢ on w Pradze i przypadkiem wziat udziatl w studenckiej de-
monstracji, ktora zostata brutalnie przez nazistow sttumiona. Bohater
powiesci Prak Vrby, kolaborujgcy z nazistami dziennikarz, ktory ty-
chze samych Niemcow w ukryciu i po cichu morduje za pomocg pro-
cy, w swojej auskultacji niemal catkowicie wycisza audiosfere Pragi.
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Miasto, po ktorym si¢ porusza, odbiera, jakby byl w niemym filmie al-
bo miatl w uszach zatyczki. Moze to by¢ oczywiscie zapis subiek-
tywnego doswiadczenia audiosfery przez bohatera bgdacego w tej
czesci tekstu pierwszoosobowym narratorem. Jednak takg wyciszong
konstrukcje audiosfery okupowane;j stolicy Czech powiela tez trzecio-
osobowy, czyli pozornie obiektywny i odnoszacy si¢ do faktow, a nie
do subiektywnej askultacji, narrator z powiesci Dva proti Risi Sulca:

[...] kvili pfidélim benzinu jezdilo jen minimum aut a klid [...] tak nic nerusilo.
Témef nemluvili, ale kdyz nékdo piece jen promluvil, jako by kazdé slovo rezonovalo
o sténu domul na jedné strané a neslo se kamsi pies vodni hladinu Vltavy (2007,
s. 187).

Roéwniez mieszkajgca w Brnie Gerta z powiesci Tuckovej Whnani
Gerty Schnirch dlugo nie styszy dzwickow wojny:

Valka byla dlouhd. Zacala nenapadné, aniz by si Gerta vS§imla (2009, s. 19).

Bohaterka zauwaza ponadto, ze wojna i jej audiosfera pozosta-
waty gdzie$ daleko poza Brmem i byly niemal niewyobrazalne (,,kola
se tocCila daleko, v jinych statech, na cizich uzemich”; s. 45). Rowniez
wypedzona z Sudetéw do Otomunca Alzbéta Dvorakova z powiesci
Slepa mapa Mornstajnovej doswiadcza podobnej audiosfery. Wojny
bardzo dlugo nie rejestruje zmystami, ,,snazily se nevnimat, ze je val-
ka” (2013, s. 140). Z zacytowanego zdania mozna wywnioskowac,
Ze niezauwazanie wojny byto mozliwe, czyli nie istniaty w zyciu co-
dziennym bezposrednie bodzce zmystowe, w tym audialne, ktore Swiad-
czylyby o jej bezposrednio doswiadczalnej obecnosci. Powyzsze przy-
ktady dowodza, ze we wspotczesnych wyobrazeniach o audiosferze
miejskiej przestrzeni ziem czeskich okresu I wojny Swiatowej domi-
nuje cisza. I nie jest ona w moim przekonaniu ttem, lecz znakiem
dzwickowym, ktory paradoksalnie polega na braku dzwickow.

W analizowanych utworach wyciszona jest tez niemiecka symbo-
liczna dominacja militarna i ideologiczna, ktéra zgodnie z opisami
historycznymi obecna byla w przestrzeni miejskiej zmiem czeskich.
Liczne defilady wojskowe i paramilitarne parady, ktorych nieodlacz-
nym elementem byly dzwicki werbli i $piewanych nazistowskich pies-
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ni, stanowily istotny element dzwickowego kontrolowania podpo-
rzgdkowanej przestrzeni (Trommler, 2004, s. 70). Badane teksty ten
element wojennej audiosfery obejmujg amnezjg. Wspomina o nim tyl-
ko mimochodem narrator powiesci Tu¢kovej Vyhnani Gerty Schnirch,
ktory stwierdza, ze rodzenstwo czesko-niemieckiej rodziny Schnir-
chow brato udziat w licznych paramilitarnych paradach organizowa-
nych przez brnienskich Niemcow. Bezposredniego opisu takiego wy-
darzenia, ktory dodatkowo zawieralby ewentualng askultacje audio-
sfery, w powiesci jednak nie odnajdziemy. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze czescy mieszkancy literackiego Protektoratu skutecznie odcinajg
si¢ od niemieckiej dzwigkowej dominacji. Zamykaja si¢ w przestrzeni
prywatnej, do ktorej audiosfera przestrzeni publicznej ma ograniczo-
ny dostep. Jest to jednak o tyle godne uwagi, ze ten element wojenne;j
audiosfery nie jest obiektem askultacji réwniez niemieckich boha-
terow, ktorych odbior wojennego swiata badana tworczos¢ w ramach
wielokierunkowej pamieci rowniez uwzglednia.

Dzwigki oporu

W niektorych narracjach historycznych dotyczacych sytuacji na
okupowanych ziemiach czeskich mozna odnalez¢ rys heroizacyjny
podkreslajacy znaczenie czeskiego biernego i czynnego oporu. Dzia-
fania prowadzone w jego ramach powodowaty rowniez powstawanie
dzwiekow stanowigcych elementy wojennej audiosfery. W przypadku
oporu biernego podkresla si¢ znaczenie wszelkiego rodzaju manifes-
tacji patriotycznych, przyciszonego rozpowszechniania politycznych
dowcipow i plotek (Septanda) oraz fale kaszlu w kinach podczas
wys$wietlania niemieckich kronik filmowych (Gebhart, 1996, s. 14).

Analizowane teksty nie utrwalajg szczegolnie mocno w pamigci
zbiorowej tych zjawisk audialnych. Pierwsze dwa rodzaje oporu wo-
bec okupacji z ich dzwickami w ogole si¢ w nich nie pojawiaja. Nato-
miast dwa utwory — Zvuk slunecnich hodin Andronikovy i Dva proti
Risi Sulca zawieraja sceny, w ktorych przestrzen sal kinowych roz-
brzmiewa kaszlem. W obu przypadkach nie jest jednak oczywiste, czy
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profile akustyczne czeskich bohater6w z zaangazowaniem braly
udziat w tworzeniu tej audiosfery. W utworze Andronikovy wydarze-
nie relacjonuje z drugiej reki dziecigcy bohater. Jego rodzice — pan-
stwo Keppler — wybrali si¢ do zlinskiego kina, gdzie wykaszlano nie-
miecka kronike. Nastepnie do obiektu wkroczyto Gestapo, przerwato
seans 1 widzow wyrzucito. Narrator nie wspomina jednak, zeby re-
lacjonujagcy mu wydarzenie rodzice sami podkreslali, iz ich ciala
czynnie produkowaty dzwigki kaszlu. W przypadku utworu Dva proti
Risi do praskiego kina wybiera si¢ jeden ze spadochroniarzy, ktéry
p6zniej wezmie udziat w zamachu na Heydricha. Towarzyszy mu po-
znana w Pradze dziewczyna. O ile on sam bardzo chetnie kaszle i wy-
daje inne dzwigki, o tyle ona caty czas ze strachem w glosie go ucisza.
Mozna zatem stwierdzi¢, ze nie jest to czesto powtarzajaca si¢ kon-
strukcja wojennej audiosfery, w ktorej tworzenie angazowaliby si¢
intensywnie protagonisci. Prowadzi to do wniosku, ze wspotczesna
proza raczej redukuje dzwigkowy wymiar biernego oporu i nie utrwa-
la go intensywnie w pami¢ci zbiorowej, co stanowi pewng rozbiez-
no$¢ z narracjami zawartymi w historiografii.

Jezeli za$ chodzi o op6r czynny, to badane utwory wyraznie wspot-
brzmig z opisami historycznymi, ktére mowig o niemal kompletne;j
likwidacji zorganizowanego ruchu oporu w pierwszych latach oku-
pacji, co pdzniej umocnit juz tylko terror po zamachu na Heydricha.
W konstrukcjach audiosfery nie pojawiaja si¢ zatem odgtosy strzalow,
wysadzania pociggow czy tez innych aktow sabotazu, ktore wypetnia-
ty dzwickowa wyobrazni¢ Jana Drdy w powojennym zbiorze opowia-
dan Néma barikada (1946). Trzecioosobowy narrator z powiesci Tuc-
kovej Vyhnani Gerty Schnirch zauwaza zlo$liwie, ze sabotaz mozna
bylo raczej wyczu¢ wechem niz ustyszeé, poniewaz cate Brno metafo-
rycznie $mierdzialo smrodem strachu kuchennych sabotazystow
(s. 34). Konstrukcja audiosfery walki ruchu oporu z niemieckim oku-
pantem wystepuje tylko dwa razy. W jednym przypadku jest to proba
rekonstrukcji zamachu na Heydricha z jego dzwigkowym wymiarem
z powiesci Dva proti Risi Sulca. Drugi przypadek stanowi utwor Prak
Vrby, bedacy swoistg fantazja o bezgltosnym zabijaniu Niemcow.
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Powie$é Sulca opowiada o losach spadochroniarzy Kubisa i Gab-
¢ika, ktorzy dokonali zamachu na Heydricha. Samemu przebiegowi
tej operacji militarnej narracja po$wigca poswigcona duzo miejsca.
Jest ona skonstruowana w taki sposob, ze wprowadza potrojng askul-
tacje. Czytelnik moze zapoznac¢ si¢ z odbiorem audiosfery z perspek-
tywy trzech askultatorow — dwoch zamachowcow i samego Heydri-
cha. Z opisu historycznego wiemy, ze scena autentycznego zamachu
miala miejsce w $rod¢ migdzy godzing 10:32 a 10:35 na stosunkowo
ruchliwej ulicy z ruchem tramwajowym. Konstrukcja historycznej au-
diosfery stworzona przez Sulca pomija jednak dzwicki kluczowe sro-
dowego przedpotudnia, a skupia si¢ na znaku dzwigkowym samego
zamachu. Zmyst stuchu Gabcika, ktory ma zastrzeli¢ Protektora, jest
przed samym zamachem wyostrzony. Bohater — askultator wyraznie
styszy dzwigk zamykania teczki przez drugiego zamachowca Kubisa,
ktory znajduje si¢ w pewnej odleglosci od niego, dzwonek nadjezdza-
jacego tramwaju 1 huk silnika zblizajacego si¢ Mercedesa Heydricha.
Bohater wyjmuje pistolet maszynowy Sten i w tym momencie ascul-
tacja przenosi si¢ na Heydricha (,,Heydrich uslysel hlasité cvaknuti”;
2007, s. 318). Dzwick ten nabiera charakteru znaku dzwickowego, po-
niewaz to wla$nie na nim skupia si¢ nastepnie askultacja zamachow-
ca:

Gabcik zat'al zuby. Tak jednoduché. Stiskl spoust. Ozvalo se cvaknuti. Nic vic
(2007, s. 318).

Drugi z zamachowcow Kubis, na ktorego przechodzi w tym mo-
mencie askultacja, kliknigcia i zacigcia si¢ pistoletu nie styszy, ponie-
waz zaglusza je dzwigk silnika. Potem odnotowuje on jeszcze dzwigk
uderzajacej w karoseri¢ samochodu bomby. Nastepnie askultatorzy —
zamachowcy stysza huk wybuchu i dzwigki tluczacego si¢ szkta. Sam
Heydrich, znajdujacy si¢ blisko zrddta tych tanatosonicznych dzwig-
kéw, jest w askultacji wybuchu pominigty. By¢ moze nie jest juz
w stanie wyraznie i $wiadomie stysze¢. Zastosowane w powiesci Sul-
ca rozszczepienie askultacji ma na celu oddanie dramatyzmu i napig-
cia momentu zamachu, jak tez utrwalenie w pamieci zbiorowej
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uchwyconego przez poszczegolnych askultatoréw znaku dzwigkowe-
g0 zacigcia si¢ pistoletu.

Przyjrzyjmy si¢ teraz drugiemu przypadkowi konstrukcji audio-
sfery walki z Niemcami. W odrdznieniu od opartej na faktach au-
tentycznych powiesci Sulca twor Prak Viby jest fikcja zawierajaca
pewien fadunek symboliczny. Cze$¢ narracji tworzy odnaleziony
w latach 60. XX wieku pamigtnik czeskiego dziennikarza, ktory zostat
zmuszony do kolaboracji i pisat tresci propagandowe do oficjalnej
protektoratowej prasy. W narratorze pami¢tnika dusi si¢ gniew i nie-
nawis¢. Wymysla i doskonali zatem narzedzie praktycznie bezgtosne;j
zemsty — procg, z ktorej strzela nakrgtkami do $rub. Bron to iScie ana-
chroniczna i stosowana w starozytnosci. Sama narracja podaje jej po-
wagge i skuteczno$¢ w watpliwos¢. Podczas pierwszej proby zabicia
przypadkowego niemieckiego zolierza bohater — askultator styszy
gtéwnie wlasny strach i tomot serca (,,srdce mi zacalo busit”; 2016,
s. 36). W chwili, kiedy ma juz wystrzeli¢ z procy, styszy $miech:

[...] uslySel jsem necekany zvuk — div¢i smich [...]. V prijezdu stala néjaka mlada
sluzka ptihlouplého vzeffeni a chichotala se [...]. Chvatné jsme vyrazil pry¢ a ten
smich mne pronasledoval” (s. 36, 38).

Bron obarczona skazg komizmu okazuje si¢ wedlug narracji nader
skuteczna. Bohaterowi udaje si¢ za pomoca procy zabija¢ Niemcow,
w trakcie czego produkuje dzwigki niewzbudzajgce oczywistej uwa-
gi: ,,prak trhavé prasknul” (s. 44), ,,s tupym mlasknutim” (s. 45),
,,Slehnuti praku” (s. 50), ,,suché §lehnuti praku® (s. 61). Warto jednak
zauwazy¢, ze rame referencyjng odbioru dzwigkow $miercionosne;j
procy tworzy wielki strach narratora —askultatora: ,,vzpamatoval jsme
se a pocitil silny zachvév strachu” (s. 44), ,,rozbusilo se mi srdce”
(s. 45), ,,strach mi zbystfil smysly. Srdce tlouklo na poplach” (s. 49),
,,mne pokazdé vylékalo” (s. 50), ,,tlukouci srdce mne nadzvedavalo,
jak busilo“ (s. 60, 62). W zwigzku z tym dzwicki wydawane przez
proce wydaja mu si¢ bardzo glosne: ,,zné¢lo v tom uzavieném prostoru
jak prasnuti bicem” (s. 44) ,,hlasity zvuk praku me¢ v okamziku probu-
dil” (s. 45, 61). Konstrukcji $wiata przedstawionego stworzonej przez
Vrbe nie mozna, jak sadze, odczytywac jako czystego mimetycznego

62



odbicia realnego §wiata Protektoratu. Zawartg w niej audiosfer¢ moz-
na interpretowac jako metafore sytuacji duzej czesci czeskiego spo-
feczenstwa, ktore w swojej bezsilnosci fantazjowato o mozliwosciach
odwetu. Co jednak znamienne, wyobrazona w utworze audiosfera
czZynnego oporu nie narusza ciszy Protektoratu.

Dzwigki terroru

Czynny opor rodzit oczywiscie niemieckie reakcje odwetowe,
ktorych wymiar dzwickowy byt jawny, celowy a co za tym idzie wy-
raznie styszalny. Badacze pamigci dzwigkéw Il wojny Swiatowej
zwracajg uwage na fakt, ze jej audiosfera to nie tylko operacje mili-
tarne, bombardowania i alarmy przeciwlotnicze. DZzwigk stanowit je-
den z mechanizmow, za pomocg ktorych ludnos¢ zyjaca na okupowa-
nych przez Niemcow terytoriach miata do§wiadcza¢ codziennego ter-
roru wojny (Damousi, 2017, s. 123).

Dzwigkowy wymiar terroru jest wprawdzie w badanym korpusie
obecny, ale nalezy zaznaczy¢, ze w bardzo ograniczonej liczbie
tekstow, ktore poruszajg w jakims zakresie temat dziatania czeskiego
ruchu oporu. Reszta badanych utworéw nie utrwala w pamigci zbioro-
wej tych dzwigkow oraz wywolywanego przez nie audialnego rewer-
su, czyli wszechogarniajacej i napedzajacej groze ciszy. Jezeli opis
nazistowskiego terroru pojawia si¢ w danym tekscie, to rzeczywiscie
podkreslany jest jego dzwigkowy wymiar. Koresponduje to ogdlnie
z nazistowska polityka akustyczng oraz ze znaczeniem dzwigku w ak-
tach przemocy stuzacych utrwalaniu dominacji. W narracji jednego
z bohaterow powiesci Viditelny svet Slouky dotyczacej wydarzen
w brnenskiej katowni gestapo, gdzie dokonywano licznych egzekucji,
wynika, Ze najgorszy byt ich wymiar dzwickowy:

[...] jeho otec, ktery z okna své vézenské cely v Kounicovych kolejich [...] na dvir
vidél, fikal, Ze ze v§eho bylo nejhorsi to, co €lovek slysel. Naucil se strkat si do usi ku-

licky z toaletniho papiru a navlhéovat je, aby nabobtnaly. Jini pry zalézali pod slam-
nik nebo si omotavali hlavu prostéradlem, aby neslyseli (2008, s. 90).
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Badane teksty przypominaja wigc nazistowskie techniki dzwigko-
wego terroru. W powiesci Dva proti Risi Sulca pojawia si¢ opis jedne-
go z pomieszczen praskiej siedziby Gestapo, gdzie stato szes¢ tawek,
na ktoérych siedzieli aresztowani. Musieli oni patrze¢ godzinami na
gola $ciang. Trzeciosobowy narrator przedstawia to miejsce za pomo-
cq fokalizacji i askultacji jednego z bohaterow. Trudno nie dostrzec,
ze doznania stuchowe stuzg tu jako forma wstepnej tortury:

Horsi byla povinnost zirat na holou zed’ pied nim. Podobné jako v kin¢ si na ni
predstavoval, co straSného na néj ¢eka — predstavy, nasobené straslivymi vykfiky,
které ted’ mohl otevienymi dveimi slySet jasné&ji (2007, s. 69).

W powiesci Slouky odnajdziemy dodatkowo fragment mowiacy
o tym, ze w siedzibie Gestapo w Brnie obowigzywato rozporzadzenie,
zeby wszystkie domy w widokiem na podworze tego obicktu miaty
zabite deskami okna. Przypomniany zostaje tu zatem dzwigkowy as-
pekt terroru. Poszczegodlne narracje zawierajg tez sceny niemieckich
dziatan wymierzonych w czeski ruch oporu. Dostarczaja one bogatej
skali dzwigkow terroru — tomotania w drzwi i ich rozbijania, stukotu
cigzkich butow, glosnych rozkazéw i przeklenstw, krzykéw, huku
silnikow cigzarowek, strzatow czy tez thuczenia szkla (2007, s. 66,
352; Katalpa 2021, s. 130; Slouka 2008, s. 89). Wszystkie te dzwigki
majg charakter ztowieszczych znakdéw dzwigkowych, co powoduje,
ze powrdt do ,,normalne;j” audiosfery, po ich naglym zaistnieniu, nie
jest mozliwy. W badanych tekstach nast¢puje po nich przerazliwa
i paralizujaca cisza (,,hrobové ticho®, Katalpa, 2021, s. 167; ,,to ticho
kolem®, Vrba, 2016, s. 46; , hrozivé ticho*, Sulc, 2007, s. 69). Tworzy
ona swoisty ,,dzwiek kluczowy” przezywania strachu i antycypowa-
nia przerazajacych wydarzen, ktore mogtyby ja ponownie przerwac.
Sinusoida migdzy dzwigkami terroru, a cisza, powoduje zmiang au-
diosfery jako ramy referencyjnej bohateréw. Muszg oni by¢ szczegol-
nie wyczuleni na wszelkie dzwigki, zwlaszcza te akuzmatyczne,
ktorych zrodta nie da si¢ zdefiniowac (Goodale, 2011, s. 121), ale sta-
nowig potencjalne zagrozenie:

Vydésené jsme reagoval na kazdy hluk (Vrba, 2016, s. 46).
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[...] zaslechl n&jaky zvuk zvendi [...] opatrné odhrnul zavés. Pohlédl ven, ale nevidél
nic. Pokr&il rameny a pustil zavés. Néhle to uslySel znovu, jasné a zfetelng (Sulc,
2007, s. 32).

Gabéika vzbudily zvuky v predsini (Sulc, 2007, s. 126).

Podvédomé nadskocil pfi jakémkoliv ndhlém zvuku nebo pohybu, vydéseny vic
nez byl ochoten pfiznat sam sobé (Sulc, 2007, s. 362).

W odbiorze bohaterow zmienia si¢ tez semantyka dzwigkow,
o ktorym to zjawisku w odniesieniu do amsterdamskich pami¢tnikow
pisata Jacob (2018, s. 24-26). Polega to na tym, ze dotychczas kom-
fortowe dzwieki codziennosci — np. kroki, odglosy sasiadow za $cia-
ng, skrzypienie schodow, pukanie do drzwi — nabierajg charakteru
dzwigkow zlowieszczych. Sytuacja historyczna, w ktorej znajdujg si¢
bohaterowie badanych tekstow powoduje, ze w ich odbiorze zachodzi
proces takiej znaczeniowej przemiany:

[...] zaslechli, jak se oteviraji dvefe bytu [...] oba vytahli pistole; Na chodbé se
rozdrnéel zvonek. Vichni ztuhli!“ (Sulc, 2007, s. 160, 164).

Podsumowujac, chciatbym podkresli¢, ze analizowana konstruk-
cja historycznej audiosfery nazistowskiego terroru na ziemiach czes-
kich, cho¢ oddziatujaca na wyobrazni¢ czytelnicza, pojawia si¢ tylko
w waskim wycinku badanych tekstow. Nawet jezeli w Gestapo aresz-
tuje niektorych bohaterow w powiesciach Dcery Dubskiej i Slepa ma-
pa Mornstajnovej, to odbywa si¢ to wlasciwie bezglosnie, czyli bez
przenoszenia do pamigci zbiorowej audiosfery takich wydarzen.

Syreny i bombardowania

Badacze dzwigkow 11 wojny §wiatowej sg zgodni, ze utrwalonymi
W pamigci zbiorowej tanatosonicznymi ikonami dzwigkowymi tego
okresu jest wycie syren alarmowych oraz dzwigki nastepujacych po
nich bombardowan. Mozna oczywiscie uznaé, ze doswiadczenie ziem
czeskich w tym zakresie jest stosunkowo ograniczone, poniewaz na-
loty bombowe mialy miejsce gldownie w okresie lat 19441945 i nie
byt az tak dotkliwe. Nie bylo to zatem do§wiadczenie powszechne
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i determinujgce pamig¢ zbiorowa Il wojny $wiatowej. Jego pogtosy
odnajdziemy wprawdzie we wspotczesnych literackich konstrukcjach
audiosfery, ale podobnie jak w przypadku dzwigkow nazistowskiego
terroru dotyczy to bardzo ograniczonej liczby utworow.

Dzwigk syreny, zarowno w jej mitologicznej reprezentacji, jak tez
nowozytnej funkcji, jest przenikliwy i1 oznacza niebezpieczenstwo.
W historii kultury gtos syreny jest jednym z najpotezniejszych dzwig-
koéw demonstrujgcych site audialnej perswazji (Goodale, 2011, s. 106;
Jean 2022, s. 198-203). Przenikliwo$¢ i nieznos$no$¢ tego dzwicku
pojawia si¢ czesto we wspomnieniach wojennych ludzi, ktérzy prze-
zyli regularne naloty dywanowe (Damousi, 2017, s. 127). W bada-
nych utworach literackich konstrukcje historycznej audiosfery alarmu
lotniczego pojawiajg si¢ bardzo rzadko. Warto zauwazy¢, ze nawet naj-
bardziej szczegdtowy opis nalotu i jego sensorycznego odbioru, ktory
odnajdziemy w powiesci Whnani Gerty Schnirch Tuckovej pozba-
wiony jest tego elementu. W innych tekstach narracje odnotowuja
wprawdzie dzwigk syren, ale askultatorzy nie do§wiadczajg szczegol-
nych doznan przy jego odbiorze. Ograniczajg si¢ tylko do zwigztych
uwag odnosnie tego, ze audiosfera wypehita si¢ dzwigkiem syreny
(,,kolem 11. hodiny se rozeznély sirény*, Andronikova, 2001, s. 201;
,jecely poplachové sirény*, Sulc, 2007, s. 257). Do$¢ znamienny jest
tu przypadek sceny z powiesci Slepd mapa Mornstajnovej. Jej wy-
dzwick zasadniczo nie koresponduje z opisami odbioru audiosfery
alarmu lotniczego, ktorych dostarczaja nam relacje historyczne. As-
kultatorka alarmu poprzedzajacego bombardowanie wezta kolejowe-
go w Olomuncu jest gldowna bohaterka powiesci — praktyczna i na
wskro$ niemocjonalna Alzbéta Dvorakova. Bohaterka jedynie zau-
waza, ze dzwigki syren byly natretne. Nie wyraza przy tym zadnych
emocji, ktore potencjalnie moglyby one w niej wywolaé. Kiedy sy-
reny zaczynajg wyc¢ po raz drugi tego samego dnia, bohaterka sucho
konstatuje w myslach (,,Tak to je vazné, pomyslela si Alzbéta, tohle
tady jesté nebylo®; 2013, s. 164) i nastepnie udaje si¢ do schronu. Ro-
dzi si¢ zatem pytanie, czy taki beznamigtny odbior audiosfery alarmu
jest efektem konsekwentnego budowania nieemocjonalnej postaci,
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czy tez estetycznych mankamentow tworczosci Mornstajnovej, ktorej
krytyka literacka czesto zarzuca schematyzm w tworzeniu §wiatow
przedstawionych. Efektem tej konstrukcji jest wrazenie, ze odbior
shuichowy alarmu bombowego byt doswiadczeniem z zakresu nie-
malze przezroczystej codziennosci.

Znacznie wigcej o dramatyzmie takich doznan stuchowych mowia
nam emocje bohaterow powiesci Jakuby Katalpy Nemci. Nie doswia-
daczaja oni jednak alarmow lotniczych bezposrednio na terenie ziem
czeskich. Przypomnijmy, ze akcja utworu rozgrywa si¢ w fikcyjnej
wsi Rzy w Okregu Sudety, do ktorej bohaterowie — Klara i Melmann —
przyjezdzajg w trakcie wojny. Oboje doswiadczyli juz alarmow na ter-
enie Rzeszy. Klarg pierwszy alarm zaskoczyt w toalecie. Mozna inter-
pretowac to jako symbol osamotnienia w sytuacji nalotu, kiedy boha-
terka byla zdana wylacznie na siebie i w dodatku w sytuacji spotecz-
nie uznawanej za wstydliwa. Melmann z kolei wyznaje, ze wlasnie
z powodu syren nie moze wréci¢ do Berlina i celowo przedtuza pod
falszywymi pretekstami swoj pobyt na wsi. Doswiadczenie alarmu
i bombardowania spowodowalo u niego cze¢$ciows utrate shuchu. Rea-
guje wiec panikg na sama mys$l ponownego odbioru takiej audiosfery.
Klara, chociaz nie reaguje na mysl o nalotach nie przejawia az tak
silnych emocji, to jednak w peti z nim empatyzuje: ,,Ty sirény cha-
pu (2012, s. 261).

Oprécz dzwigkow syren zwiastujacych zblizajace sie¢ niebezpie-
czenstwo w pamigci uczestnikow II wojny $wiatowej bardzo mocno
utkwily dzwieki nadlatujacych samolotéw i samego bombardowania
(Damousi, 2017, s. 119-125). Stuch w tym przypadku stanowit gtow-
ny zmyst, za pomocg ktérego mozna bylo dokona¢ oszacowania nie-
bezpieczenstwa. Bombardowan do$wiadczano przewaznie w schro-
nach, gdzie zmyst wzroku nie byt zbyt przydany. Z relacji osob, ktore
doswiadczyty dywanowych nalotow na niemieckie miasta, wynika, ze
wlasnie po dzwigkach byly one w stanie rozpozna¢, czy bomby zosta-
ng zrzucone, czy nalot si¢ powtorzy i jaki typ bomb — burzace czy za-
palajace — spadnie na miasto. Warto w tym konteks$cie zwroci¢ uwage
na onomatopeiczny wymiar samego terminu bomba, ktory taczy
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fizyczny obiekt z jego dzwigkowym wymiarem. Grecki i tacinski
zrodtostow tego stowa oznaczat ,,szum”, ,brzgczenie” i ,,grzmot”,
z czego wynika, Zze zachowala si¢ semiotyczna relacja mi¢dzy forma
i obiektem. Wszystkie te dzwicki sg bowiem wyraznie odnotowywane
w relacjach z bombardowan. Najpierw jest to nasilajacy si¢ staly
szum, nastepnie gwizd, wrzask lub swiergot spadajacej bomby i osta-
tecznie ogluszajacy huk detonacji. Podobnie jak w przypadku dzwig-
kéw terroru czescig audiosfery bombardowania jest tez przerazajaca
cisza, ktora nastgpuje po samym akcie materialnej destrukcji. Stanowi
to ponownie kontrapunkt wzgledem tanatosonicznego wymiaru bom-
bardowania. Cisza jest w relacjach uczestnikow oznaczana jako mart-
wa. W odroznieniu od samych dzwigkéw bombardowania cisza nie
dostarczata jednak jednoznacznych komunikatow. Nie wiadomo byto,
czego si¢ po niej spodziewaé. Byta przenikliwa i opresyjna (Jean,
2022, s.217).

Badana wspotczesna proza dostarcza kilku przyktadéw konstruk-
cji historycznej audiosfery nalotow. Mimo iz w pamigci zbiorowej za-
chowane jest dobrze bombardowanie stolicy Czech, ktore miato miej-
sce 14 lutego 1945 roku i przyniosto znaczne straty w ludnosci cywil-
nej oraz szkody materialne o wymiarze symbolicznym (zniszczenie
czesci Ratusza Staromiejskiego), wspolczesne teksty do tego wyda-
rzenia nie wracajg. Zaznacza si¢ tu decentralizacyjny i wielokierun-
kowy wymiar pamigci zbiorowej, poniewaz fikcyjne audiosfery na-
lotéw i samych bombardowan sa odbierane z perspektywy stuchowej
mieszkancow wsi oraz innych o$rodkéw miejskich. Ci pierwsi do-
$wiadczaja jedynie ztowieszczych dzwigkow przelatujacych nad nimi
samolotow lub odleglego dudnienia z przestworzy: ,hluk motora‘
(Katalpa, 2012, s. 296); ,,himéni motort, duniva nebeska pisen pie-
hlusila kiik* (Smid, 1992, s. 131). Dzwicki te wywoluja w wiejskich
odbiorcach strach i rozpacz (,,kdyz na poc¢atku listopadu prelétala nad
vesnici letadla [...] pfestal Zvykat a ztuhl*; Katalpa, 2012, s. 296), co
jest o tyle ciekawe, Ze ich semantyka uwarunkowana czasem i potoze-
niem geograficznym nie ma oczywistego zlowieszczego charakteru.
Po pierwsze prawdopodobienstwo zbombardowania niestrategicz-
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nych terenéw wigjskich byto niemal zerowe. Po drugie, jak zauwaza
na przyktad Jacob, mieszkancy Amsterdamu od 1943 roku z radoscia
wstuchiwali si¢ w dzwigki przelatujgcych nad miastem samolotow,
chociaz ich percepcja musiata by¢ uwarunkowana pamigcig tragicz-
nego w skutkach bombardowania Rotterdamu (2018, s. 24). Strach
bohaterow literackich wywolany przez wspominane dzwigki jest za-
tem podyktowany ich przynaleznoscia etniczng. Badane teksty przy-
stawiaja bowiem odbior niemieckich mieszkancéw prowincji, dla
ktorych owa audiosfera stanowi zlowieszcza zapowiedz zblizajacej
si¢ katastrofy.

W przypadku nalotow lotniczych na miasta, ktére w odroznieniu
od terenow wiejskich rzeczywiscie byly bombardowane, badana
tworczos¢ dostarcza réznego typu konstrukcji audiosfery i jej odbioru
przez bohaterow. Mogg to by¢ konstrukcje bardzo schematyczne jak
w przypadku wspominanej juz w tym konteks$cie powiesci Slepd ma-
pa Mornstajnovej. Konstrukcja calej audiosfery bombardowania ogra-
niczona jest tu do jednego okreslenia: ,,dunéni k nim doléhalo [...]
dunéni ustalo stejné nahle” (2013, s. 165). Narracja nie odnotowuje tu
zadnych innych dzwigkdéw, a konstrukcja audialnej percepcji przez
znajdujacych si¢ w schronie bohateréw jest rownie schematyczna
1 ograniczona to banalnego stwierdzenia, ze owo dudnienie wywoty-
walo w nich strach. Podobnie jest tez w przypadku powiesci Dva proti
Risi Sulca, w ktorej odnajdziemy scene bombardowania zaktadow
zbrojeniowych Skody z dnia 26 kwietnia 1942 roku. Odbiér audialny
tego nalotu przez jednego ze spadochroniarzy — Kubisa — jest rowniez
schematyczny i zawiera si¢ w zdaniu: ,,SlySel hlasité exploze® (2007,
s. 257). Percepcja audiosfery nalotu tego bohatera jest jednak uwa-
runkowana skutecznos$cig zniszczenia zaktadu. Kubis jest wiec zasad-
niczo na polu walki i jako wyszkolony Zotierz nie odbiera audiosfery
nalotu jako czego$ przerazajacego. Tanatosoniczne dzwigki wybu-
chow wywotujag w nim rados$¢, ktéra znika, kiedy eksplozje nagle
milkng i zamiast nich bohater styszy juz tylko odglosy obrony prze-
ciwlotniczej. Jezeli nawet percepcja jest uwarunkowana osiggnigeciem
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militarnego celu, to sama jej konstrukcja i tak jest uboga. Ogranicza
si¢ bowiem do dwoch emocji — radosci i jej braku.

Nieliczne utwory wychodzg jednak poza takie schematyczne uje-
cia i dostarczajg wyobrazen o audialnym wymiarze nalotu. Pierwsza
taka scena pochodzi z powiesci Zvuk slunecnich hodin Andronikovy.
Nalot na Zlin z listopada 1944 roku jest odbierany przez dwoch askul-
tatorow — Tomasa Kepplera i jego syna, ktory jako dziecko miesza-
nego aryjsko-zydowskiego pochodzenia jest przez ojca ukrywany
w piwnicy. Syn rejestruje przede wszystkim dzwigk silnikow samo-
lotdw, okreslajac go jako ,,mohutnym lomoz® (2001, s. 221) albo ,,vr-
¢eni motord“ (2001, s. 222). Przyblizajace si¢ dzwigki nie wywotuja
w nim jednak silnej reakcji emocjonalnej. Chiopiec zachowuje trzez-
wos¢ umyshu, ktéra nakazuje mu opusci¢ schronienie i uciekac¢ do la-
su. Jego motywacja nie jest do konca jasna, z jednej strony ryzykuje,
ze kto$ go zobaczy i rozpozna, z drugiej za$ strony istnieje realne ry-
zyko bycia zasypanym lub odkrytym w przypadku uszkodzenia bu-
dynku. W kazdym razie bohater nie wydaje si¢ by¢ przerazony stysza-
nymi dzwigkami. W lesie rejestruje jeszcze dudnigcy dzwigk eksplo-
zji, ktory dochodzit do niego z do$¢ duzej odlegtosci. W epicentrum
bomabardowania znajduje si¢ natomiast ojciec Tomas, bedacy w tym
czasie w na spotkaniu w miejskim ratuszu. Trzeciosobowy narrator
nie wspomina o tym, zeby Tomas — askultator styszat wycie syren po-
przedzajace bombardowanie, chociaz jego syn w swojej pierwszoso-
bowej narracji o tym wspomina. Bohater od razu styszy, wyraznie
identyfikuje i opisuje dzwick spadajacych bomb:

Nez si dopsal poznamky a zabalil vykresy, ozvalo se pronikavé svisténi. Zvlastni
vysoky ton, ktery ve své vySce silil a rezonoval tak blizko, Ze mél pocit, jakoby pa-
dajici pumy mifily pfimo na n&j (2001, s. 223).

Zwro¢my uwage, ze Tomas w swoich doznaniach stuchowych
zauwaza takze nasilanie si¢ tego natretnego i ztowieszczego dzwigku.
Jest tez w stanie podda¢ refleksji jego wlasny odbidr, ktory okresla
mianem wszechogarniajgcego napigcia. Jest ono tak silne, ze pomimo
zewngtrznego poziomu hatasu askultacja bohatera obejmuje dzwigk
krwi tetnigcej mu w skroniach. Bohater obserwuje bombardowanie
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z okna i styszy osiem przerazajacych wybuchow, ktore zmieniajg si¢
w jeden wielki grzmot, okreslony mianem ,,ohlusujici ozvény des-
trukce® (2001, s. 223). Pomimo ogluszenia i stepienia zmystu stuchu
jest on w stanie po wybuchach rozpozna¢ jeszcze jeden dzwick:
,»hesly$i nic nez silné syceni, jako kdyz lokomotiva vypousti paru‘
(2001, s. 223). Rodzi si¢ zatem pytanie, czy jest to rzeczywiscie ist-
niejacy dzwigk §wiata przedstawionego, czy tez efekt ogluszenia de-
tonacjami, kiedy percepcja powybuchowej audiosfery przybiera zho-
mogenizowany charakter syczenia. W kazdym razie w scenie tej od-
najdziemy bardziej ztozong konstrukcje audiosfery bombardowania,
ktora pozwala choéby czesciowo przenies¢ do pamigci zbiorowej jego
potencjalng percepcje stuchows.

Odbior dzwickéw bombardowania jest jednak najdoktadniej
uchwycony w powiesci Whndni Gerty Schnirch Tuckovej. Askulta-
torkg jednego z pierwszych nalotoéw na Brno jest w niej Gerta:

Probudil ji tahly, tézky zvuk. [...] zaposlouchala se do toho podivného zvuku.
Neustaval. Znél, jako by se v mracich obracely hromy tésné pied bouikou, ale byl pra-
videlny. Temny a dunici a zesiloval. A pak jej pietal jiny zvuk, ktery vznikl a zase
zmizel v jediném okamziku, v némz nabyl a pozbyl na intenzité, a pak dalsi. Za okny
himélo a vSechno to muselo byt straslivé blizko (2009, s. 50).

Z zacytowanego fragmentu wynika, ze bohaterka odbiera pierwsza
faze nalotu wylacznie za pomocg stuchu. Chociaz jest jeszcze w miesz-
kaniu 1 mogtaby wyjrze¢ przez okno, to jednak tego nie robi, ograni-
czajac si¢ wytacznie do percepcji stuchowej. Jest w stanie rozpoznad
i opisa¢ r6zne dzwigkowe fazy bombardowania, poczawszy od ciagle-
go, ciezkiego 1 wzmagajacego si¢ dzwigku silnikdw samolotowych,
poprzez pojawiajgce si¢ 1 znikajace przenikliwe dzwigki spadajgcych
bomb, az po grzmoty wybuchéw. Druga faza askultacji bombardowa-
nia odbywa si¢ juz w piwnicy, w ktorej Gercie udato si¢ schronic.
W tej fazie doznania dzwigkowe zlewajg si¢ z doznaniami sensorycz-
nymi. Fale dzwigkowe wraz z wibracjami bedgcymi efektem detona-
cji tworza jedno zunifikowane doznanie. Nie wiadomo ostatecznie,
czy ciato bohaterki przenika tylko dzwiek i tworzone przez niego wi-
bracje, czy tez energia uwalniajgca si¢ w wyniku eksplozji:
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[...] najednou ji obestiela vina dunivého zvuku a zed’, které se jednou dlani dotykala,
se pod jejimi prsty roztidsla. Gerta se k ni tésné pfimkla a jeji vibrace provazané
tahlym hfménim motort, ten nekone¢ny zvuk, citila v celém téle (2009, s. 51).

Ogluszajacy i przenikajacy ciato grzmot oraz dudnienie zmieniaja
takze percepcj¢ czasu oddang w teks$cie za pomocg oksymoronu:
,»himot trval nekonecné vtetiny (2009, s. 52). Ze wszystkich utwo-
row, w ktorych pojawiaja si¢ konstrukcje audiosfery bombardowania,
powie$¢ Tuckovej dostarcza w moim przekonaniu najbardziej su-
gestywnego wyobrazenia ksztattujacego pamigé zbiorowa. Zawarte
jest w niej bowiem po pierwsze wyostrzenie zmyshu stuchu w trakcie
nalotu pomagajace rozpoznawac poszczegélne odglosy, po drugie
praktycznie calkowite wylgczenie przez bohaterke zmystu wzroku
(chociaz jest w mieszkaniu, nie wyglada przez okno) oraz ostatecznie
sensoryczny wymiar wszechogarniajacych tanatosonicznych doznan
dzwigkowych. Warto doda¢, ze askultacja Gerty obejmuje jeszcze je-
den wymiar bombardowania, a mianowicie przej$cie od dzwigkowe;j
dominacji do $wiadomosci, ze si¢ styszy jej rewers, czyli przerazliwg
cisze:

[...] mozna uz bylo ticho dlouho. Nikdo se neodvazoval promluvit [...]. Panovalo dus-

né, tizivé ticho, a pak [...] si uvédomila, Ze to ticho slysi“ (s. 52).
Dzwieki walki

Wspominany na wstepie wielokierunkowy charakter pamigci I woj-
ny $wiatowej charakterystyczny dla wspolczesnej czeskiej prozy za-
znacza si¢ rOwniez w odniesieniu do miejsca, jakie zajmujg w niej
walki wyzwolencze i Powstanie Praskie. To ostatnie jako wydarzenie
o0 spornej interpretacji historycznej, podlegajace wezesniej w litera-
turze mityzacji (Jan Drda, Néma barikdada) albo demityzacji (Josef
Skvorecky, Zbabélci; Jii Kovtun, Prazskd ekloga) jest praktycznie
pominigte. Sceny odgrywajace si¢ na jego tle odnajdziemy tylko w po-
wiesci Dcery Dubskiej, a i tu odglosy strzatéw i wybuchajacych po-
ciskdw maja raczej charakter ,,dekoracji dla przedstawienia tta poz-
niejszej rodzinnej historii.
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Jeszcze bardziej znamienne jest przedstawienie audiosfery frontu
jako odlegtego tta audialnego Przejscie frontu wyzwolenczego oprocz
noweli Jozova Hanule Legatovej nigdzie nie jest przedstawione jako
glowny plan wydarzen, zreszta i w tym utworze ogranicza si¢ do
oszczednego opisu pomijajacego historyczng audiosferg. Front jest
wiec tlem, ktore stycha¢ z oddali, a jego dzwigki wywoluja w bohater-
ach uosobiajacych wielokierunkowg pami¢é wojny roézne emocje.
Moze to by¢ nadzieja, jak w przypadku bohatera noveli Obycejné
Zivoty Skvoreckiego, ktory odnotowuje audiosfere odleglej, acz sty-
szalnej w fikcyjnym Kostelci, linii frontu (,,z Kladska uz bylo obcas
slySet kanonadu‘‘; 2004, s. 63). Moze to tez by¢ przerazenie i strach,
co ma miejsce w przypadku Klary, gtéwnej bohaterki powies$ci Némci
Katalpy, ktora od polowy kwietnia 1945 roku styszy zblizajacy si¢
front (,,Sesnactého dubna zaslechla Klara vzdalené dunéni poprvé®;
2021, s. 315). Konstrukcja audiosfery frontu styszanego z oddali i sta-
nowigcego zapowiedz wielkiej zmiany jest zatem wspolna, ale rama
referencyjna jej odbioru znacznie si¢ w przypadku poszczegolnych
bohateréw rozni.

Podsumowanie

Celem przeprowadzonej analizy byto zbadanie wspotczesnych li-
terackich wyobrazen o audiosferze Il wojny $wiatowej na ziemiach
czeskich, ktore ksztaltuja pamieé zbiorowa o tym okresie. W przeba-
danym korpusie tekstow na plan pierwszy wysuwa si¢ zjawisko ciszy,
ktéra w moim przekonaniu nie jest ttem, lecz paradoskalnie bezglos-
nym znakiem dzwigkowym. Konstrukcje literackich audiosfer po-
twierdzajg tez decentralizacyjny i wielokierunkowy charakter pamig-
ci I wojny swiatowej. Wspodtczesna proza zawiera bowiem askultacje
przedstawicieli r6znych grup etnicznych, zamieszkujgcych miasta
i tereny wiejskie, zarowno w Protektoracie, jak tez w Okrggu Sudety.
Mozna uzna¢, ze w odbiorze audialnym bohaterow badanej tworczos-
ci okres wojenny bardzo czgsto nie rozni si¢ az tak bardzo od okresu
pokoju i takg konstrukcje audiosfery wspotczesna proza utrwala w pa-
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mieci zbiorowej. Wspominana cisza nie jest w analizowanych utwo-
rach zbyt czesto przerywana ani przez niemiecka symboliczng do-
minacj¢ dzwigkowa, ani tez przez akty czeskiego oporu, czy tym
bardziej przez akty lojalno$ci wobec nazistowskiego rezimu. Nie-
malze do minimum zredukowane sg tez odglosy niemieckiego terroru
i dziatan wojennych. Ilosciowo sg one czgSciej pomijane niz
uwzgledniane. Co chyba jednak najbardziej zaskakuje to niemal kom-
pletne nieutrwalanie przez wspoétczesng literature w pamigci zbioro-
wej tanatosonicznej audiosfery bombardowan i walk w czeskiej stoli-
cy w ostatnim okresie wojny.
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