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Abstract: The article analyzes the manifestation of the Jungian shadow archetype
in two parts of Jiti Karasek ze Lvovic’s trilogy Romdny tri magii: Romdan Manfreda
Macmillena and Scarabaeus. The focus is placed on the evolution of the psychologi-
cal processes of the main characters, Manfred Macmillen and Marcel d’Offémont, by
examining their attitudes according to the following framework: the causative factor,
the projection mechanism, and the tragic outcome. The analysis demonstrates that in
Manfred’s case, the shadow manifests through a fear of lacking originality and the
projection of a doppelgénger figure, leading to destructive paranoia and an ultimate
surrender to fatalism. Conversely, Marcel d’Offémont experiences a pathological as-
similation of the shadow, where the repression of weakness and a fascination with his
ancestors criminal heritage result in sadism and a pursuit of absolute control over
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others. These considerations are situated within the fin de siecle context, utilizing the
concepts of Carl Gustav Jung and Jerzy Prokopiuk to interpret occultism as
a metaphor for psychological states.

Abstrakt: Przedmiotem artykulu jest analiza manifestacji Jungowskiego
archetypu cienia w dwoch czesciach trylogii Romany tii magii Jitego Karaska ze
Lvovic: Roman Manfreda Macmillena oraz Scarabaeus. Uwaga zostala skupiona na
ewolucji proceséw psychicznych gtéwnych bohateréw, Manfreda Macmillena i Mar-
cela d’Offémont, poprzez badanie ich postaw wedtug schematu: czynnik sprawczy,
mechanizm projekeji oraz tragiczny skutek. Analiza wykazuje, ze u Manfreda cien
manifestuje si¢ przez lek przed brakiem oryginalnosci i projekcje postaci sobowtora,
co prowadzi do destrukcyjnej paranoi oraz ostatecznego oddania si¢ fatalizmowi.
Z kolei u Marcela d’Offémont dochodzi do patologicznej asymilacji cienia, gdzie
wyparcie stabosci oraz fascynacja zbrodniczym dziedzictwem przodkéw skutkuja
sadyzmem i dazeniem do absolutnej kontroli nad innymi. Rozwazania osadzono
w kontekscie fin de siécle’u, wykorzystujac koncepcje Carla Gustava Junga oraz
Jerzego Prokopiuka do interpretacji okultyzmu jako metafory stanéw psychicznych.

Keywords: Jungian archetypes, psychoanalysis, 19th century czech literature, Jifi
Karasek ze Lvovic

Slowa kluczowe: archetypy Junga, psychoanaliza, czeska literatura XIX wieku, Jifi
Karasek ze Lvovic

Wykorzystywanie psychoanalizy zaprezentowanej przez Carla
Gustava Junga umozliwia badaczom literatury analizowanie dziet
w sposob konstruktywny i wszechstronny (Dudek, 2012, s. 120-121).
Szczegblne miejsce w koncepcji Junga zajmuje teoria archetypow,
ktora w znaczacej mierze wpltywa na pamig¢ zbiorowa. Znajduje ona
zastosowanie w analizach bohaterow literackich bedgcych nosiciela-
mi okreslonych symboli, ktore umozliwiaja czytelnikowi do$wiad-
czenie glebi ludzkiej duszy (Dudek, 2012, s. 117).

Szczegoblnie istotnym archetypem dla przedmiotu niniejszego ar-
tykutu jest pojecie cienia jako reprezentanta ciemnych aspektow ludz-
kiej osobowosci (Jung, 1993). Jak wskazuje sam analityk: ,,Cien jest
problemem moralnym, ktory rzuca wyzwanie catej ego-osobowosci,
albowiem nikt nie potrafi zrealizowac cienia, nie rozwijajac w powaz-
nym stopniu stanowczo$ci moralnej” (Jung, 1993, s. 68). Uswiado-
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mienie sobie, ze kazdy czlowiek posiada w swojej osobowosci okre-
$lone i wyparte aspekty, stanowi podstawe wszelkiego rodzaju samo-
poznania. Postawa ta wigze si¢ jednak z silnym oporem wobec samo-
akceptacji i zmiany, co pozwala wyjasni¢, dlaczego tak niewiele 0sob
mierzy si¢ z wlasnym cieniem w sposob dojrzaty:

Doktadniejsza analiza sktadajacych sie na cien ciemnych czy tez gorszych cech
charakteru prowadzi do tego, ze maja one naturg emocjonalna, a raczej pewng autono-

mig¢ i stosowanie do tego moga wywola¢ co§ w rodzaju obsesji lub — by lepiej rzecz
okresli¢ — opetania (Jung, 1993, s. 69).

Jung zauwaza, ze emocja' nie jest aktywna czynnoscia, lecz ma
charakter wydarzenia. Oznacza to, Ze wspomniana w powyzszym cy-
tacie obsesja (czy tez opgtanie) pojawia si¢ nagle, pozostaje trudna
w kontroli, lecz zawsze zostaje wywolana przez czynnik zewnetrzny.
Afekty? ujawniaja sie tam, gdzie cztowiek wykazuje najstabsze przy-
stosowanie, a zarazem odslaniaja Zrodto tego stanu, zwigzane z niedo-
wartosciowaniem i obnizeniem poziomu osobowo$ci. Wynika z tego,
ze zaburzenia, ktore si¢gajg najglebszych zakamarkow ludzkiej psy-
chiki, sg silnie powigzane z tozsamoscia. Ich afekt jest natomiast krot-
ki i nagly, przez co intensywnie wplywa na psychike cztowieka. Jung
podkresla rowniez, ze na ptaszczyznie afektywnej cztowiek zachowu-
je sie podobnie do czlowieka pierwotnego — osoby, ktdra jest nie tylko
bezwolng ofiarg swych afektow, ale rowniez odznacza si¢ brakiem
zdolnos$ci do wydawania sagdow moralnych (Jung, 1993, s. 69).

Kazdy cztowiek nosi w sobie nie tylko cien w sensie fizycznym,
lecz takze rozumiany metaforycznie, zwigzany z poj¢ciem czasu i lu-
dzkiej $wiadomosci (Prokopiuk, 2000). Funkcjonuje on zatem we
wzglednej terazniejszosci, przesuwajac si¢ miedzy przesztoscia
a przysztoScia, bez Swiadomo$ci wplywu ram czasowych na swojg

' Czyli stan znacznego poruszenia umyshi, pojawiajacy sic nagle i zawsze
potaczony z pobudzeniem somatycznym, ktory osiaga duza, ale przejSciowa inten-
sywno$¢ (Emocja, 2026).

2 Krotkotrwaly, lecz czesto nagly i intensywny stan emocjonalny, ktory wywiera
silny wptyw na psychike i zachowanie cztowieka (Afekt, 2026).
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psychike (Prokopiuk, 2000). Archetyp cienia w odniesieniu do prze-
sztosci obejmuje wspomnienia i doswiadczenia, ktore pomimo ich
przemini¢cia, nadal ksztattujg mysli i emocje. Natomiast cien przy-
szto$ci wigze si¢ z planami, marzeniami oraz wyobrazeniami do-
tyczacymi tego, co nas czeka (Prokopiuk, 2000). Oba te wymiary po-
zostajg czesciowo poza sferg ludzkiej §wiadomosci, lecz nieustannie
na nig oddzialuja, towarzyszac podmiotowi ,,od chwili pojawienia si¢
naszej $wiadomos$ci, az do jej zatraty [...]” (Prokopiuk, 2000).
Wedtug Jerzego Prokopiuka na cien tworzg przede wszystkim sthu-
mione pragnienia, nieucywilizowane impulsy, motywy moralnie ni-
skie czy dziecigce fantazje (Prokopiuk, 2000). Istotne jest, Ze manife-
stuje si¢ on najczgsciej jako ,,inny” badz tez ,,obcy”, stanowigcy odbi-
cie lustrzane ludzkiej moralnos$ci. Jesli cztowiek postrzega si¢ za do-
brego, jego zewnetrzna manifestacja cienia bedzie przez niego odbie-
rana za postac 713 i vice versa (Prokopiuk, 2000).

Ot6z podczas gdy cien — jesli tylko okazemy zdrowy rozsadek i dobra wolg —
mozna w pewnym stopniu zintegrowa¢ ze Swiadoma osobowoscia, to, jak wskazuje
doswiadczenie, pozostaja jeszcze pewne cechy, ktore stawiaja zawzigty opor dazeniu
do poddania ich kontroli moralnej i wlasciwie nie poddaja si¢ zadnym wpltywom
(Jung, 1993, s. 69).

Wspominany w powyzszym cytacie opor jest silnie zwigzany
z kluczowym dla archetypu cienia mechanizmem obronnym okresla-
nym przez Junga mianem projekcji. Mechanizm ten bywa trudny do
zidentyfikowania, poniewaz jej autentyczne poznanie przekracza
zwykla miar¢ dojrzalosci moralnej. Cechy przypisywane cieniowi
moga zosta¢ rozpoznane jako powigzane z osobowoscig podmiotu,
lecz przez rozsadek i wole zostajg uznane za powod do powstania ne-
gatywnych emocji, ktorymi obarcza si¢ osoby trzecie. Projekcja jest
najczesciej zauwazalna przez innych, cho¢ i one powinny odznaczac
si¢ wysoko rozwini¢tg §wiadomoscia swej omylnosci. Jung opisuje
relacj¢ zachodzaca migdzy cieniem a projekcja, przytaczajac sytuacje
osoby niechetnej do uswiadomienia oraz przepracowania wlasnych
ciemnych aspektow.
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W takim przypadku czynnik®, ktory jest odpowiedzialny za two-
rzenie projekcji, zyskuje catkowita swobode dziatania. Jesli dazy on
do okreslonego celu, moze bezposrednio przyczyni¢ si¢ do jego reali-
zacji lub wywola¢ sytuacje¢ dla niego charakterystyczng, co wedhug
Junga ma swoje przyczyny w nie§wiadomosci (Jung, 1993, s. 70). Skut-
kiem takiej projekcji jest wyizolowanie podmiotu ze swojego srodo-
wiska 1 zastgpienie realnych relacji wi¢zig opartg na iluzji. Jung wska-
zuje, ze projekcje nadajg otoczeniu wlasne, lecz nieuswiadomione ob-
licze, ktore wprowadza cztowieka w stan autoerotyczny, lub tez auty-
styczny. Powoduje to zmiang percepcji §wiata na nacechowang wilasny-
mi marzeniami, a nie faktycznymi wydarzeniami (Jung, 1993, s. 70).

To wiasénie wskutek takiego sposobu postrzegania §wiata pojawia
si¢ poczucie niespelnienia i jatowosci, gdzie wyobrazenia o §wiecie
zostaja uznane za rezultat ztosliwego dziatania otoczenia, prowadzace
do bfednego kota izolacji. Upraszczajac opisany przez Junga mecha-
nizm: podstawowym czynnikiem jest brak checi rozpoznania proje-
kcji przez podmiot, co umozliwia czynnikowi petng swobodg. Jedno-
cze$nie poglebia nieswiadomos$¢ podmiotu oraz izoluje go ze $rodo-
wiska, prowadzac do marzycielskiego zakrzywiania percepcji rzeczy-
wistosci. Ostatecznie projekcje zostaja uznane za rezultat ztosliwego
otoczenia, a ciggly brak samoswiadomosci przez cztowieka podtrzy-
muje mechanizm btgdnego kota.

Dodatkowa kwestig jest fakt, ze uswiadomienie sobie istnienia ar-
chetypu cienia w psychice jednostki, jest w duzej mierze hamowane
przez persone®, a stopien jej wplywu na podmiot zalezy od intensyw-

? Czynnik psychologiczny odnosi sie do wptywu stanu psychicznego pacjenta na
jego zdrowie fizyczne, przebieg choroby oraz skuteczno$¢ leczenia. Obejmuje on
elementy takie jak stres, emocje, przekonania zdrowotne, osobowos¢ oraz mechani-
zmy radzenia sobie z choroba (Czynnik psychologiczny, 2026).

* Spotecznie skonstruowana tozsamos¢, ktorg jednostka prezentuje $wiatu
zewngetrznemu, uksztaltowana przez normy kulturowe, oczekiwania i role. Stuzac
jako ochronny posrednik migdzy ego a spoleczenstwem, umozliwia adaptacj¢ do
zbiorowych standardow, jednoczes$nie chroniac wrazliwe lub sprzeczne aspekty
psychiki (Persona, 2026).
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nos$ci utozsamiania si¢ z jasng strong 6w maski. Wedlug Jerzego Pro-
kopiuka nie istnieje jedna skuteczna metoda pozwalajaca na peing
asymilacje cienia, jego akceptacja przez cztowieka dokonuje si¢ prze-
de wszystkim poprzez catkowite przyzwolenie na istnienie tego ar-
chetypu we wlasnej nieSwiadomosci. Takie dziatanie dokonuje si¢ po-
przez sumienng obserwacje wilasnych schematéow, jednocze$nie
wchodzage w dhugi proces wewnetrznej negocjacji (Prokopiuk, 2000).
Cien stanowi zatem problemem natury moralnej, poniewaz odpowie-
dzialno$¢ za niego petni ego, ktéremu zazwyczaj tatwo jest dostrzec
to, co w podmiocie negatywne, anizeli to, co pozytywne (Prokopiuk,
2000).

Proces asymilacji cienia wymaga powaznego wysitku moralnego,
zmuszajac jednostke do odstapienia od utartych wezesniej schematow
(Prokopiuk, 2000). Ten wysitek wplatuje cztowieka w skrajna hipo-
kryzje, oszustwo wobec innych oraz nieckomfortowe napigcie. Jednak
swiadomos¢ istnienia cienia wymaga zatem wyjatkowej moralnej od-
wagi oraz odnalezienia ukojenia w zmianie, wynikajacej z konfronta-
¢ji zowym archetypem (Prokopiuk, 2000). Podmiot, ktory §wiadomie
przeszedt przez proces przepracowania wszystkich projekcji oraz za-
akceptowania i asymilacji archetypu cienia staje si¢ bardziej uswiado-
miong, lecz podatng na kolejne psychiczne konflikty osoba (Proko-
piuk, 2000). Woéwczas rozumie on, ze tresci, ktore uznaje za negatyw-
ne w $wiecie zewnetrznym, posiadajg réwniez swdj odpowiednik
w jego wlasnym wnetrzu. Poprzez nauke zycia ze swoim cieniem
moze ulepszy¢ otaczajacy go swiat (Prokopiuk, 2000).

Poniewaz cien jest silnie powigzany z archetypami $wiadomosci
zbiorowej, warto wigc wyjasni¢ jego spoleczne wystgpowanie w cza-
sach przetomu XIX i XX wieku. Okres tworczos$ci Jifiego Karaska ze
Lvovic mozna zaliczy¢ do pozniejszego etapu nowozytnosci, w kto-
rym dominujacg naturg 6wczesnego cztowieka byla ekstrawersja, co,
zgodnie z opinig Prokopiuka, wyjasnia introwersje cienia (Prokopiuk,
2000). Dominujacg funkcja w psyche cztowieka nowozytnosci byto
wowczas myslenie wspomagane przez percepcje, co sprzyjato wladzy
cienia nad uczuciami czy intuicja (Prokopiuk, 2000). Wedlug Jerzego
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Prokopiuka zjawisko to mozna zauwazy¢ w napigciu miedzy ideali-
stami a materialistami oraz w opozycji klasykow i romantykow. Cien
sceny intelektualnej, poznawczej czy materialistycznej demonstrowat
si¢ w naglych przejawach idealizmow, duchowosci, ezoteryki czy tez
mistyki (Prokopiuk, 2000). Taka manifestacja jest szczegdlnie do-
strzegana w wykorzystanych przez Karaska elementach okultystycz-
nych, stuzacych za metafore zachodzacych w analizowanych bohate-
rach procesow psychicznych. Poczatek opisywanego powyzej charak-
teru cienia w §wiadomosci kolektywnej Prokopiuk datuje wtasnie na
poczatek epoki schytku, gdzie sktonne na wpltyw ego jednostki zo-
staly pozbawione swej indywidualnosci (Prokopiuk, 2000).

Gtowni bohaterowie dwoch utworow z trylogii Karaska — Manfred
Macmillan i Marcel d’Offémont — stanowg interesujacy przyktad ma-
nifestacji Jungowskiego archetypu cienia opartego zarowno na wielu
podobienstwach, jak i réznicach. W analizie zostanie wykorzystany
WwyZej wspominany juz przebieg: czynnik — projekcja — skutek. Na
wstepie nalezy zaznaczy¢, ze wedlug Junga projekcja nie nalezy do
sfery cienia, poniewaz wystgpujace wowczas symbole odnoszg si¢ do
pkei przeciwnej’ (u mezezyzny sa to symbole odnoszace si¢ do kobie-
ty, i vice versa) (Jung, 1993, s. 71). W przypadku Manfreda oraz Mar-
cela mozna jednak postawi¢ kontrargument, ze dana projekcja jest
nicodlgczng czgscig cienia w przypadku, jesli wystepujace wowczas
symbole odnoszg si¢ do tej samej pici co podmiot. Cien manifestuje
si¢ cztowiekowi, przede wszystkim jako ,,inny” badz tez ,,obcy”, sta-
nowigcy lustrzane odbicie jej systemu wartosci (Prokopiuk, 2000). Je-
$li jednostka uwaza si¢ za dobrg, jej zewnetrzna manifestacja cienia
bedzie przez innych odbierana za postawe negatywng i vice versa
(Prokopiuk, 2000). W przypadku analizowanych bohaterow ich proje-
kcje przybieraja postac zagrazajacych im ,,przeciwnikdw”.

3 Przedstawione zjawisko odnosi sie do jungowskiej koncepcji animy i animusa
— przeciwstawnych elementow bgdacymi dopetnieniem persony. Ich rozwdj osobo-
wosci wymaga zachowania harmonii miedzy nimi (4nima_i_animus, 2026).
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Gloéwny czynnik, powodujacy powstanie projekcji, jest w tym
przypadku taki sam, lecz réznica lezy w sposobie jego manifestacji.
Zaréwno Manfred, jak i Marcel, chociaz nie jest to powiedziane
wprost, silnie obawiajg si¢ bycia uwazanym przez spoteczenstwo za
zwyczajnych oraz facza swoja tozsamos¢ z zewngtrznym autoryte-
tem. Manfred ukrywa przed innymi burzliwy konflikt wewn¢trzny
spowodowany brakiem poczucia wiasnej, oryginalnej osobowosci.
Juz na samym poczatku jego kochanek Francis opisuje go jako czgste-
g0 podrdznika miedzy Wiedniem a Praga. W Wiedniu zyt dostojnie,
wygodnie oraz prowadzil tam typowe dla dandysowskiej pozy zycie
(Karasek, 2012, s. 17). Natomiast do Pragi uciekat zawsze wtedy, kie-
dy doskwieral mu smutek, wowczas Manfred przebywat w opuszczo-
nym patacu przy kosciele s$w. Henryka, okres§lajac go mianem ,,kla-
sztoru” (Karasek, 2012, s. 17).

Takie okreslenie na miejsce wlasnej ucieczki nie tylko wskazuje na
fakt, ze Manfred preferuje przezywac niewygodne emocje z dala od
gwary Wiedenskiego spoteczenstwa, ale rowniez jest wynikiem od-
czuwanej przez niego nudy. Klasztor kojarzy si¢ z miejscem, w kto-
rym kto$ pragnie uporzadkowac swoje mysli w ciszy, ale takze wska-
zuje na przestrzen do zadumy. Natomiast nuda, cho¢ zazwyczaj koja-
rzona pejoratywnie, zmusza czlowieka do kreatywnosci, popedzajac
go przy tym do zyciowej zmiany. Manfred czg¢sto podrozowat miedzy
przesytem wiedenskiego spoteczenstwa a skromnoscig Pragi, co spo-
wodowane jest jego wewngtrznym konfliktem wynikajacym z zagro-
zenia ze strony zewngetrznej manifestacji cienia.

Ponadto na tozsamos$¢ Manfreda sktada si¢ zainteresowanie na-
ukami $redniowiecznego mistycyzmu oraz postacig wloskiego okul-
tysty Cagliostra. Owe obiekty fascynacji stajg si¢ dla bohatera wy-
znacznikiem wlasnej wartosci, a jednoczesnie jego staboscia. Poprzez
studiowanie historycznych manuskryptow zwigzanych z magia i al-
chemig Manfred czutl si¢ oryginalniejszym niz otaczajace go spo-
teczenstwa. Eksponowanie psychiki na makabryczne tresci, stuzyto
mu nie tylko za eksperyment wtasnej wytrzymatos$ci, ale rOwniez za
probe zawladnigcia nad wewnetrznym chaosem (Karasek, 2012,
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s. 20). Wszystkie zdobyte na przestrzeni lat artefakty zwigzane z Ca-
gliostrem, stanowily bezpieczng sfere Manfreda oraz nadawaly jego
tozsamosci poczucie transcendentalnego znaczenia (Karasek, 2012,
s. 83). Bohater uwazal, ze barwny styl zycia wloskiego okultysty oraz
stosowane przez niego manipulacje byly wyjatkowo atrakcyjne,
wrecz wzorcowe (Karasek, 2012, s. 87). Fascynacja owa postacig hi-
storyczng osiggnela swoje apogeum w momencie, kiedy to Manfred
okreslit siebie jako jedna z dwunastu wcielen Cagliostra (Karasek,
2012, s. 63).

Postawa Marcela, w przeciwienstwie do Manfreda, polega w zna-
cznym stopniu na wyparciu wewngtrznych obaw o swojej stabosci.
Bohater unika sytuacji, ktore postawityby go w pozycji spotecznie
uleglej, przybierajgc postawe agresywnej obrony. Taki mechanizm
manifestuje si¢ w jawnych przejawach sadystycznych i psychopatycz-
nych tendencji, co odzwierciedla problem Marcela w zdrowej integra-
cji cienia. Jego duma z tradycji rodzinnych, w szczegdlnosci z czyndw
prababki Marii Madeleiny de Brinvillier, wskazuje na che¢ zostania
jej kontynuatorem oraz pewng form¢ wygtadzenia swoich zbrodni-
czych czynow (Karasek, 2012, s. 275).

Gleboko zakorzeniona w jego tozsamosci §wiadomosc¢ o dziedzic-
twie poshuzyla Marcelowi za wyjasnienie ptyngcych w jego krwi zta
(Karasek, 2012, s. 295). Wypiera swoj kompleks bycia stabszym, co
jawi sie w scenie odwiedzin konajacego ojca — emocjonalny dystans
mi¢dzy nimi mozna dostrzec w przejeciu Marcela wlasnymi niepew-
no$ciami niz samym widokiem umierajacego rodzica (Karasek, 2012,
s. 304). W opozycji do niestabilnej tozsamosci Manfreda, Marcel
kompletnie nie obawia si¢ utraty wlasnego ja. Spowodowane jest to
przez calkowite wyparcie wewnetrznej obawy o wiasnej stabosci, co
stanowi glowny czynnik prowadzacy do projekcji archetypu cienia.
Swiadomos$¢ bohatera na temat krzywdy, jaka czyni sobie oraz innym,
jest catkowicie zakrzywiona moralnie. Zamiast przejawia¢ postawe
skruchy wobec dokonywanych morderstw, emanuje od niego duma
z popetnianych czynow. Ta zakrzywiona moralnie mentalno$¢ bohate-
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ra jest glownym przejawem niewlasciwej asymilacji cienia w jego
psyche.

Nastepnie czynnik, jesli nie zostaje pozytywnie zintegrowany
1 przepracowany, manifestuje si¢ najczesciej w formie zewngtrznej
projekcji. W przypadku Manfreda silne potaczenie swojej tozsamosci
z postawg wloskiego okultysty oraz opieranie na nim swojej oryginal-
nos$ci przyczynia si¢ do pojawienia si¢ cienia pod postacia tajemnicze-
go Waltera Mory. Najistotniejszym fragmentem ukazujagcym te kwe-
sti¢ jest moment ujrzenia przez bohatera ,,sobowtora” lub tez ,,zjawy”
w kosciele:

S hrizou znova jsem si uvédomoval, ze neznamy neni nikym vlastné jinym nez
mnou samym. Ano, byl to nékdo, kdo byl druhé mé ja. Poznaval jsem sebe co

nejurc¢itéji. Byl ted’ jistota, ze nedycham sam vzduchu této smutné planety, ze je zde
jesté nékdo, Gplné mné podobny, Uplné se mnou totozny, kdo za noci zveda celo
k hvézdam, aby myslil tytéz myslenky, jez myslim ja. [...] Zjevovala se mi, aby mne
uvédomila o svém byti, aby mi fekla, Ze jest G¢astna kazdého mého vzdechu, kazdého
mého pohybu. Citil jsem nyni dés védomi, Ze nejsem na svéte sam, zZe jest bytost jesté
jedna, jez je zaroven mnou a déli se o jednu a touz existenci se mnou. Nyni jsem mohl
miti jen pocit: Ze jdu sam sobé vstiic. Mohl jsem miti jen jistotu, ze zkoumam-li sou-
stavu tajemnych sil, ukrytych v hlubokém nitru mé bytosti, diva se do mych tajemstvi
se mnou jesté nékdo druhy [...] (Karasek, 2012, s. 38).

L9

Nieznajomy, okreslany przez Manfreda jako ,,druhé mé ja”, jest
zewngtrzng manifestacje ukrywanych kompleksow bohatera. Projek-
cja, ktora przybiera posta¢ wizualnie identyczng z podmiotem, zmu-
sza do skonfrontowania i dostrzezenia unikanych przez niego czynni-
kéw, zwigzanych z ciemng strong ludzkiej osobowosci. Spotkanie
tudzaco podobnego ducha w kosciele spowodowato, ze Manfred
zaczal zastanawiac si¢ nad swoim zyciem oraz wywotato w nim uczu-
cie wszechobecnej paranoi (Karasek, 2012, s. 49). Pozniejsze zacho-
wania bohatera od tegoz momentu wskazujg na strach przed integracja
cienia oraz ucieczka w zycie dyktowane iluzjg. Owa zjawa, wraz z
rozwojem relacji Manfreda i Francisa, zostaje przypisana nieznanej
bohaterom postaci oraz autorowi dramatu o Cagliostrze — Walterze
Morze.
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Zaglebiajac si¢ w lekture dziennika Manfreda, Francis dostrzega
podobienstwa w opisywanych doswiadczeniach partnera a akcja
ogladanej wczesniej sztuki teatralnej. Na rzucone przez kochanka py-
tanie, o bycie autorem wspomnianego dramatu, Marcel reaguje
przeczaco. Podkresla on jednak swojg konsternacj¢ wobec zbiezno$ci
zapisanych historii i twierdzi, ze doktadnie z tego powodu Walter Mo-
ra stanowi centralne zagrozenie jego tozsamosci. Dodatkowo rzuca
wobec niego oskarzenie o przesladowanie go w kosciele (Karasek,
2012, s. 89). Powyzsze zachowania Manfreda potwierdzaja jego wy-
parcie cienia ze swojej psyche oraz podkreslajg destabilizujacy go ko-
mpleks bycie nieoryginalnym. Zamiast uzna¢ Waltera More za kogo$
rowniez zainspirowanego postacig Cagliostra, oskarza go o zamach
na wlasng niestabilng tozsamos$¢. Nienawis¢ do Mory jest jednoczes-
nie podszyta $wiadomos$cig Manfreda o wyréwnanych sitach w tejze
walce, co powstrzymuje go przed odwazng proba zwyciestwa (Ka-
rasek, 2012, s. 99).

Kwestia projekcji u Marcela jest nieco bardziej skomplikowana
niz w przypadku Manfreda, poniewaz jego ego zostaje zastapione ce-
chami nalezacymi do cienia. Bohater stroni od projekcji obaw na
jedna, konkretng osobe, lecz raczej podswiadomie pragnie posiadac
kontrole nad zyciem innych®. Takowy zabieg chroni go przed mozli-
wym zagrozeniem i poczuciem bycia normalnym. Kluczowym ele-
mentem tozsamosci bohatera jest zto, ktore jak sam zaznacza, byto
w nim obecne na dtugo, przed wiedza o swoich korzeniach (Karasek,
2012, s. 282). Jako przyktad podaje sytuacj¢ z dziecinstwa, kiedy
przebywajac w jezuickim pensjonacie, z fascynacjg podziwial rany
ukrzyzowanego Chrystusa.

W tym okresie rowniez gleboka fascynacja patal do wyobrazen
o zadawaniu podobnych ran innym (Karasek, 2012, s. 282). Ta cie-

¢ Warto wspomnieé, ze wszystkie ofiary Marcela to mezczy2ni (ojciec, Bartolo,
Oreste, Gaston i inni bezimienni), co potwierdza tezg, o polaczniu cienia z pro-
jekcja w przypadku, kiedy jest skierowana na osobe tej samej pici co podmiot.
Przez opinie Marcela o Marii Madeleiny de Brinviller mozna stwierdzi¢, ze
sylwetka kobiety w jego pojeciu nie stanowi zagrozenia dla jego tozsamosci.

403

mnos$¢, ktora réznita go od reszty chtopcow, wynika z samotnego do-
rastania w patacu i twardego wychowania ojca, okreslane przez Mar-
cela mianem tortur (Karasek, 2012, s. 282). Doktadnie w tym doswia-
dczeniu z dziecinstwa mozna rozpoznaé gtowna przyczyne jego poz-
niejszych sadystycznych i psychopatycznych tendencji. Obawa Mar-
cela przed byciem spotecznie ulegtym moze wynikaé z zaburzonej re-
lacji z ojcem. W momencie, kiedy dziecko, na wczesnych etapach
SWojego rozwoju, zostanie pozbawione rodzicielskiej mitosci, w do-
rostym zyciu probuje uzupehic t¢ pustke w odpowiedni jego zdaniem
sposob. Poszukiwanie rekompensaty tej pustki powoduje stworzenie
mechanizmu obronnego polegajacego na odpychaniu badz tez krzyw-
dzeniu innych w obawie przed potencjalnym atakiem.

Posta¢ Marii Madeleiny de Brinvillier dziata na Marcela jako do-
datkowy czynnik, ktory nakreca jego projekcje 1 nadaje jej bardziej
wyniostego i generacyjnego wymiaru. O swoim pochodzeniu dowia-
duje si¢ od hebrajskiego chemika, a ciekawos¢ odkrycia swoich ko-
rzeni popchneta go do gorliwego poszukiwania dodatkowych infor-
macji w rodzinnych archiwach (Karasek, 2012, s. 290). Fakt, Zze po-
chodzi on z rodu stawnej trucicielki, wywotal w nim poczucie gigbo-
kiej dumy, ktdérg nast¢pnie postanawia obwiesci¢ umierajgcemu ojcu:

Ptistoupil jsem k lozi otcovu, a na mych rtech bezd€ky se rysoval instinktivni,
kruty vyraz. [...] Mluvili jsme spolu sami. Citil jsem, Ze mi otec chce svéfovati néjaké
tajemstvi... [...] — Jsme ze zvlastni rodiny. Neznate, Marcele, d&ju, jez se zb&hly
v rodu markyz d’Offémont — ale jezZto jste po mé smrti jediny nositel rodinnych tradic,
chei vam fici vse... [...] — Vim, otle, Ze markyzové d’Offémont maji slavu byti
zaroven markyzi de Brinvillier... Temny vykftik zaznél z otcovych prsou. Necekal, ze
vim v8e, co se rozpakoval mi svéfiti. Vzty¢il se v désu. Uvédomil jsem si teprve nyni
zivé, Ze mam pied sebou télo, jez chce odumfiti, bédou splet trpicich a zedranych
nervy, vysilenou hromadu stateckého masa [...]. — Slavu?! vykiikl. A kdo vam fekl, ze
pochazime z rodu markyzy de Brinvillier!? [...] — Ano, slavu, otée! odtusil jsem
temné, pocitiv touhu, stati se ted’ straSnym, dati vyrazeti prsim otcovym vykiiky
tryzné, zazmitati jesté naposledy touto bédnou lidskou troskou. Jsem hrd, Ze jsem po-
tomkem Marie Madeleiny de Brinvillier. Jsem hrd, Ze z nasi rodiny vzesel genius, ze
z ni trysklo nadherné zlo jako ohen z nepotlacitelné sopky... Mame slavu, Ze jsem
zrodili silnou povahu, dovedouci hnati do krajnosti vSechny moznosti, jez méla
v sobé. — Zapominate, Marcele, Ze nase pramati byla pfece jen vrazednici... [...] —

404



Koho usmrcovala nase pramati? vykiikl jsem. Droga d’Aubray nebo chevaliera de
Guet, lidi, ktefi byli bez vyznamu i pro lidi soudobé. Je krutisti, ze za to popravili, jez
by méla vyznam pro vSechny véky. Ale ¢eho dokonce jiz nechapu, jest okolnost, ze se
neusmifili ani jeji popravou, a ze smrt lidi lhostejnych ma byti na véky msténa tim, ze
jest odpirana slava jejimu geniu. Opakuji, otce, ze jsem hrd, ze jsem markyzem de
Brinvillier, ze jsem vyrostl z kofenti zla. T€Sim se ze svych ukrytych pudd ze zaru své
ukladné krve, z instinktivnich, tvaréich, zlo€innych sil, z dravéich svych gest...
(Karasek, 2012, s. 297-300).

Gleboka apatia Marcela wzgledem ojca jest nie tylko wynikiem je-
go traum z dziecinstwa, ale tez formg zrewanzowania si¢ bohatera za
wszystkie wyrzadzone mu wcezesniej krzywdy. W postawie Marcela
widac¢ przede wszystkim oboj¢tno$¢, pogardg oraz chec¢ zadania rodzi-
cielowi psychicznych ran bez wzgledu na jego stan zdrowia. Ojciec
wstydzi si¢ dziedzictwa Marii Madeleiny de Brinvillier, uznajac je za
przeklenstwo. Natomiast Marcel nie moze powstrzymac¢ swojego za-
chwytu wobec stawy morderstw swojej prababki. Ta proba przestra-
szenia rodzica poprzez atakowanie go przeciwnymi pogladami jest ja-
wnym aktem proby odzyskania utraconej w dziecinstwie kontroli.

Poprzez wychwalanie czynow prababki, co stanowi pewng traume
dla ojca, Marcel odwdzigcza si¢ mu za lata traumatycznego wychowa-
nia. Do kwestii zta Marcel odnosi si¢ w wyzej wspomnianym frag-
mencie, moéwiac, ze 1od, z ktérego pochodzi, jest zwigzany z samymi
silnymi charakterami. Sciecie swojej prababki uwaza natomiast za
ogromng strate dla catej ludzkos$ci. Marcel nie jest w stanie pojaé, jak
smier¢ zwyktych ludzi jest wazniejsza od geniuszu zbrodni Marii Ma-
deleiny, co $wiadczy o gltgbokim zakrzywieniu moralnym osobowosci
bohatera oraz braku poprawnych wzorcow spolecznych. Bohater nie
ukrywa rado$ci ze swoich sadystycznych tendencji, czy tez odczuwa-
nego zaru wobec zbrodniczej sztuki. Wyjawia wigc ostatecznie ojcu
swoje plany o dokonaniu zbrodni godnej stawy prababki rodu d’Offé-
mont.

Silne trwanie w nieswiadomym przekonaniu o stusznos$ci projekc;ji
przez analizowanych w tymze artykule bohaterow ma swoje tragiczne
skutki. Manfred w wyniku wewnetrznej walki z sobowtérem Walte-
rem Morg wyraznie cierpi psychicznie, co przektada si¢ na jego pode;j-
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$cie wobec spoleczenstwa oraz relacj¢ z Francisem. Bohater po ujrze-
niu zjawy w kosciele probowal rozproszy¢ swoje mysli, uciekajac
w hedonistyczng zabawe¢. Mimo powierzchownego rozproszenia my-
sli o zagrazajacym jego tozsamosci sobowtorze uniemozliwiaty mu
zapomnienie o wewngetrznych strachach (Karasek, 2012, s. 49). Man-
fred stat si¢ apatyczny wobec reszty spoteczenstwa, wyraznie dystan-
sowat si¢ emocjonalnie od skupionego wylgcznie na powierzchow-
nych fascynacjach wiedenskim gronem (Karasek, 2012, s. 59). Z sa-
motnos$ci i rozpaczy poszukiwat jednak powiernika swoich obaw, stad
tez intensywnos¢ jego relacji z Francisem. Inni ludzie byli dla niego
niczym amulety, ktore odpedzaty wewnetrzne zto, co z psychologicz-
nego punktu widzenia jest probg ucieczki od konfrontacji archetypu
cienia (Kardsek 2012, s. 59). Emocjonalny kociol powodowatl row-
niez jego hedonistyczne tendencje, objawiajace si¢ w ucieczce w roz-
ne uzywki i powierzchowne towarzystwo, co tym bardziej go rozpra-
szato (Karasek, 2012, s. 51-52).

Warto tez zaznaczy¢, ze nastawienie Manfreda wzgledem proje-
kcji zmienito si¢ w momencie zidentyfikowania koscielnej zjawy jako
Waltera Morg. Wowczas agresja bohatera byta podszyta obawa o de-
stabilizacje waznej dla niego elementu tozsamosci. Strach manifesto-
wal si¢ w przeprowadzaniu wyniszczajacych atakéw magicznych
majgcych na celu przywotanie oraz kontrole rywala. Ten spor opiera
si¢ na poczuciu Manfreda o byciu przesladowanym przez Waltera
Morg oraz o podwazeniu autentycznosci jego istoty. Walter w liscie do
glownej pary bohaterow wyjawia, ze jest on reinkarnacja Cagliostra,
co podburza przekonanie Manfreda o swoim wilasnym wecieleniu
(Karasek, 2012, s. 98-99). Konflikt ten jest uzewngtrznieniem psychi-
cznego sporu Manfreda, gdyz tozsamos¢ Waltera Mory jest nicjawna
do samego konca utworu. Dodatkowo pojawiajace si¢ w ksigzce opisy
magicznych aktow gtéwnego bohatera sa odwzorowane przez czyny
jego przeciwnika.

Kulminacyjnym skutkiem projekcji Manfreda Macmillena ukazu-
je ostatnia scena, w ktorej po wyczerpujacych rytuatach bohater do-
strzega Waltera Mor¢ u progu swojego patacu (Karasek, 2012, s. 136).

406



Postanawia on ruszy¢ w pogoni za przeciwnikiem, uciekajgc przy tym
od swojego kochanka Francisa:

V tom okamziku zazéfilo jeho ¢elo peklem, v§emi plameny jeho vyhni. Manfred,
triumfujici Manfred, vidél zdar svého pokusu, vidél soka, bezmocného, zni¢eného,
pted branami svého domu. Jeho nervy se napialy $ilenou odvahou. Uchopil svitilnu
a chtél vyjiti. Strach o Manfreda zakryl vSechny ostatni city mé duse. Srdcervouci
zapas, jejz Manfred svadél s Walterem Morou, mél vyvrcholiti v tdésnou scénu.
Objal jsem Manfreda a prosil jsem ho, aby nevychazel. Manfredovou bytosti ovladla
vsak ted’ neodolatelna naruzivost. Zahalil se v plast’ a pak se podival na mne. Co jsem
Cetl v tom pohledu! Byla to prosba, abych mu odpustil zlo, jez mi plisobi, bolest, v niz
mne vrha? Byl to posledni zablesk jeho hrdé lasky, obétované osudnosti? S néznosti
mne odstr¢il a prudce vysel (Karasek, 2012, s. 137).

Przytoczony powyzej cytat stanowi metafor¢ momentu, w ktorym
bohater zostaje postawiony mi¢dzy dwoma wyborami. Moze albo ru-
szy¢ w pogoni za Walterem i ostatecznie pokona¢ odwiecznego wroga
lub tez zosta¢ z martwigcym si¢ o niego Francisem. Fakt, ze wrog, kto-
ry od dtuzszego czasu wyniszczal Manfreda, jak i psychicznie, tak i fi-
zycznie, znajduje si¢ u progu palacu, staje si¢ dla bohatera sytuacja
niemozliwg do zignorowania. Instynktownie decyduje si¢ ostatecznie
si¢ z nim rozprawi¢, w czym jednak powstrzymuje go Francis, oba-
wiajacy sie¢ wyniku tejze walki. Przekonany jest on o czyhajgcej na
ukochanego Manfreda tragedii.

Istotnym momentem w tej scenie jest spojrzenie, jakie bohater rzu-
ca w strong kochanka. Zawarta w nim dualno$c¢ polega przede wszyst-
kim na $wiadomosci krzywdy, jakiej czyny Manfreda wyrzadzaja
Francisowi, prosbie ich odpuszczenia oraz jawnego pozadania fata-
lizmu. Manfred ostatecznie decyduje si¢ delikatnie odepchna¢ Franci-
sa, jako definitywny akt mito$ci, opuszczajgc gwattownie patac w kie-
runku nieuniknionej tragedii. Fragment ten symbolizuje moment,
w ktorym podmiot zostaje postawiony przed mozliwo$cig asymilacji
cienia, reprezentowanej przez mito$¢ Francisa, a kompletnym odda-
niu si¢ ciemnej stronie osobowosci, przedstawionej przez Waltera
Morg. Fakt, ze Manfred postanowil odrzuci¢ ukochanego i pokona¢
wroga $wiadczy o jego ostatecznym odrzuceniu mozliwosci zdrowej
asymilacji cienia.
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Natomiast skutkami projekcji Marcela sa wszystkie zawarte
w utworze akty fizycznej i mentalnej przemocy wobec innych. Jed-
nym z nich jest moment, w ktérym podczas pobytu w jezuickim pen-
sjonacie znecat si¢ nad chorowitym kolega — Bartolem del Dongo.
Psychopatyczne cechy, wynikajgce z manifestacji cienia, sg napedza-
ne ciggla potrzebg silnych doznan i brakiem empatii. Stanowi to klu-
czowg podstawe do stwierdzenia przejawow sadystycznych impul-
sow, ktore definiujg tozsamos$¢ Marcela. Dazenie do absolutnej kon-
troli jest jedng z gtownych sit napgdowych bohatera. Sadysta obawia
si¢ zycia, poniewaz jest ono w swojej naturze nieprzewidywalne
(Fromm, 1973, s. 291). Ten I¢k przejawia si¢ u Marcela poprzez awer-
sj¢ do niespodzianek, ktore zakltdcajg porzadku jego rzeczywistosci
(Karasek, 2012, s. 297). Potrzebe kontroli natomiast ukazuje poprzez
psychiczne drgczenie bezbronnych istot, o czym §wiadcza ekspery-
menty przeprowadzane na Bartolu:

Byl tak nézny. Mél néco splyvavého v rytmech vinivych udd. Jeho cudnost byla
mraziva jako ledovy oranzovy sorbet... Bylo rozkosi ukazovati tomuto chorobnému
hochu hriizu morbidnich obrazii, nebot jsem si zakupoval vyjevy, jez désily vrazdami
a mrtvolami, hnijicimi tély a kostnicemi lebek, popravisti a mucidly. Vabily mne
legendy priSerné a koufici se kaluzemi krve, stra§né vymysly starobylé, maurské ob-
raznosti stejné, jako skizzy désu $panélské inkvisic, muceni a paleni ¢arod&ji. Na
téchto obrazech, jimiz se ukojovala duse vasnivce zla, otfdsala se a rozcilovala
degenerovana citlivost Bartola de Dongo. Byl zsinaly uzasem. Chvél se. Jeho vlnici se
télo bylo zmitani hysterii. Probudil jsem jeho chorobu. Nepustil jsem ho jiz. Hrél jsem
si s jeho citlivosti, vzbuzuje v ném dés za désem. Vypravél jsem mu straslivé piibchy.
Halil jsem jeho dusi v dlouhé, Cerné zavoje zadumcivé, trvalé melancholie. [...]
Vypukal v pla¢, jenz mne plnil zutivou rozkosi. V noci vyktikoval a désil cely doritafr,
trapen piiSernymi vidénimi, jeZ jsem mu namlouval za dne. [...] Pycha mne plnila,
pomyslil-li jsem, Ze je to ma ruka, jez otfasa jeho psychickym strojem, jez ho dohani
k zoufalym uzkostem... [...] Dé&sil jsem hocha trochu vSednimi relikviemi
morbidnosti. Nemél jsem v sobé dosud zla tak slozitého jako dnes. Bylo ve mné zlo
dosud jen instinktivni, neuvédomélé. Désiti bazlivého a sam ziistavati nepohnutym,
v tom vSak byla rozkos stejné jako v pocitu, Ze stupfiuji chorobu a §ilenstvi v cizim or-
ganismu (Karasek, 2012, s. 283).

Marcel celowo wybiera sobie za ofiarg stabszego od siebie rowies-
nika, uznajgc go za doskonaly materiatl do swojego zaplanowanego
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eksperymentu. Bohater z premedytacja zadaje koledze psychiczng
udreke, pokazujac mu obrazy przedstawiajace rozne makabryczne
1 traumatyzujgce sytuacje. Jednoczesnie czerpie on ogromng przyje-
mnos¢ z widoku cierpienia Bartola. Wtas$nie w taki sposdb Marcel do-
prowadza go do stanu glgbokiej histerii i szalenstwa, co sam uwaza za
powdd do dumy. Cytat ukazuje sposob, w jaki Marcel przedmiotowo
traktuje rowiesnika, uwazajac go za bezwolny organizm stuzacy do
wylacznie dla eksperymentow. Bawi si¢ jego wrazliwos$cig i celowo
poglebia chorowity stan Bartola o nocne koszmary i krzyki. Marcel
utozsamia t¢ wladzg z wlasng boskoscia, rozkoszuje si¢ w ptaczu ro-
wiesnika co stanowi dowod jego dominacji nad innym cztowiekiem.

Potrzeba kontroli nie jest tylko przejawem przemocy, lecz takze re-
kompensatg wewnetrznej pustki i emocjonalnej impotencji Marcela.
Jego chlodna obojetnos¢ stanowi jadro psychopatycznego sadyzmu,
w ktorym brak empatii taczy si¢ z perwersyjnym zachwytem nad
wlasnym zyciem. Ostatecznie Marcel przeksztatca cudze cierpienie
w zrodlo dajagce mu poczucie panowania i sensu istnienia, a kontrola
nad bezbronnym kolegg stata si¢ dla niego potwierdzeniem swej nad-
ludzkiej natury.

Przypadek Marcela ukazuje skrajnie negatywng manifestacj¢ ar-
chetypu cienia, w ktorej ciemne aspekty ludzkiej osobowosci nie zo-
stajg wyparte, lecz niewlasciwie zasymilowane. Bohater akceptuje
istnienie zta w sobie, lecz w wyniku wieloletniego znoszenia tortur oj-
ca, zostaje ona podszyta nienawiscig i pragnieniem zemsty. W prze-
ciwienstwie do wewnetrznego konfliktu Manfreda, Marcel projektuje
swoje dzialania wzgledem cienia na osoby trzecie. Zn¢canie si¢ nad
Bartolem del Dongo mozna uznaé takze za przejaw schematu, wyni-
kajacego z traumy. Mlody Marcel mogl czué potrzebe pastwienia si¢
nad stabszym od siebie kolega, poniewaz taki wzorzec przedstawil mu
rodzic. Rowniez ta sytuacja moze stanowi¢ probe odzyskania swojej
sily, ktorg pozbawit go ojciec. Akty sadyzmu, bedace bezposrednimi
skutkami archetypu cienia, jak i powigzanie swojej tozsamosci z in-
spirujacymi czynami Marii Madeleiny de Brinviller, stanowig dwa
kluczowe czynniki definiujgce Marcela jako czlowieka.
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