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Abstract: This study examines the libretto by Otakar Hostinsky for Josef Richard
Rozkosny’s opera Cinderella. The libretto is situated within the broader nineteenth-
century interest in fairy-tale themes, with particular attention given to other adapta-
tions of the Cinderella story, both literary (Czech and international) and operatic. In
light of the attempts in the second half of the 19th century to articulate a specifically
national character in the opera, the libretto is also considered in this context, with
reference to its contemporary reception.

Abstrakt: Studie je zaméfena na libreto Otakara Hostinského k opefe Popelka
Josefa Richarda Rozkosného. Libreto je pfedstaveno v kontextu dobového zajmu
o pohadkové latky, pficemz je pozornost vénovana zvlasté dalSim zpracovanim
ptibéhu o Popelce, a to jak literarnim (Ceskym i zahrani¢nim), tak i opernim
variantam. Jelikoz v druhé poloviné 19. stoleti dochdzelo ke snaze hledat v opefe
narodni charakter, libreto je za vyuziti dobové recepce sledovano také v téchto souvis-
lostech.
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V roce 1885 byla v Narodnim divadle uvedena opera Popelka Jo-
sefa Richarda Rozkosného na libreto kritika a estetika Otakara Hos-
tinského. Zatimco v dobé€ uvedeni oceniovali kritici, Ze Hostinsky
zpracoval ,,v§eobecné znamou a v pravdé narodni tuto bachorku nasi‘
(Anonym, 1885a, s. 2), John Tyrrell o Hostinském pozdé&ji uvedl, Ze
,-neveril, ze Ceskost tkvi ve specifickych namétech a Ze ,,je pfiznacné,
ze obé€ jeho dokoncena libreta, Nevésta messinska a Popelka, byla pro-
vokativné neceskd v dobé€, kdy ceskost byla modou (1991-1992,
s. 285).

Cilem studie je pfedstavit libreto Otakara Hostinského v kontextu
soudobych diskusi o ,,Ceskosti oper a zaroven vzit v potaz zplsob
vyuziti pohddkovych latek, zejména obliben¢ho piibéhu o Popelce,
v divadelnim prostfedi béhem 19. stoleti.

Literarni kontext

V pribéhu devatenactého stoleti rostl zajem o pohadkové latky
a mnozi autofi se zaCali vénovat sbératelstvi, protoze lidova slo-
vesnost pro n¢ piedstavovala nejen ,,studnici estetickych a mravnich
hodnot*, ale také ,,doklad starobylé kulturni a d&jinné tradice naroda“
(Smahelova, 1989, s. 12—13). Pohadky se zagaly vice objevovat nejen
v divadelnim, ale i opernim zpracovani. Autofi oper ¢asto zpracovava-
li témata, ktera byla divaktiim dobie znama — pohadky lidé znali z vy-
pravéni uz od détstvi, a tak se ukazaly jako vhodné naméty k adaptaci.

Na ceském jevisti se pohadky objevuji uz od pocatku devatenacté-
ho stoleti. Nejdiive se jednalo o ptivodni pohadkové hry — dramatické
bachorky, uréené dospé€lému divakovi (Richter, 2004, s. 76). Nej-
vyraznéj§im predstavitelem tohoto zanru na jevisti byl Josef Kajetan
Tyl, z jehoz tvorby jsou dosud vSeobecné znamy bachorky Strako-
nicky dudak aneb Hody divych Zen nebo Lesni panna aneb Cesta do
Ameriky.
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Pohadkové opery vznikaly v ¢eském prostiedi az béhem posled-
nich tfi desetileti devatenactého stoleti. Alexandr Stich ve své studii
vénované Dvotakové Rusalce uvadi, Ze je ,podstatné* a zaroven
,.krajn¢ prekvapivé®, ze pohadkové motivy pronikaly do operniho
prostfedi jen pomalu a s obtizemi, jelikoZ se pohadka ,,stala jednim
z konstitutivnich prvki ¢eské obrozenské prozy a po jistou dobu do-
konce zanrem pfinasejicim novodobé ceské literatuie zakladni vyvo-
jové podnéty“, coz vrcholi v proze dilem Némcové a Erbena a v dra-
matické tvorbé jiz zminovanym Tylem (1992, s. 14-15).

Jako prvni ¢eska pohadkova opera byva uvadén Zaklety princ
(1872) Vojtécha Hiimalého na libreto Jindficha Hanuse Béhma a pak
Popelka (1885) Josefa Richarda Rozkosného na libreto napsané Ota-
karem Hostinskym. Mezi znamé ¢eské opery s pohadkovym motivem
pochazejici z devatenactého stoleti patii také Cert a Kaca (1899) An-
tonina Dvoraka. Autor libreta, Adolf Wenig, se inspiroval stejnojmen-
nou pohadkou Bozeny Némcové a Balladou o nebohém ddblu Ladi-
slava Quise. Pravé Dvoraka uvadi Stich jako ,,objevitele®, na kterého
»prava ceska operni pohadka cekala® (Ibid.).

Popelka jako kniZni, filmovy a divadelni namét

Piibéh o Popelce je vSeobecné znamou, oblibenou a opakované
uzivanou pohadkovou latkou. Dikazem pro to je i velké mnoZstvi
kniznich zpracovani, mezi nimiz lze zminit napiiklad verzi Charlese
Perraulta (1697 v souboru Contes de ma Meére I’Oye)' nebo bratii
Grimmi (Kinder- und Hausmdrchen, 1812)*. Z &eskych textt pak lze

! Cesky Pohddky matky Husy (1972). Vybrané pohadky — véetné Popelky — ale
vySly Cesky také napf. ve vyboru Pohddky (1960) nebo Francouzské pohadky
(1990) v piekladu Frantiska Hrubina. Ackoliv je prvni datovany cesky preklad Per-
raultova zpracovani ptibéhu o Popelce az z 60. let 20. stoleti, Perraultovy pohadky
jsou zminované uz v Ottové slovniku naucném (1902, s. 517) a jejich vliv v ¢eském
prostiedi doklada i anonymni verze z roku 1872 zminovana v této studii.

2 Cesky jako celek vysly poprvé pod nazvem Némecké pohddky azv roce 1961, ale
vybory pohadek bratii Grimmu vychazely od 20. let 20. stoleti. Jednotlivé pohadky
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pripomenout pohadku Bozeny Némcové (Ndarodni bachorky a pove-
sti, 1845) nebo Karla Jaromira Erbena (Vybrané bdaje a povésti
narodni jinych vétvi slovanskych, 1869).

Oblibenost pohadky pokracuje i za ramcem 19. stoleti — v Ceském
kontextu vzniklo napiiklad verSované zpracovani Jana Pilate (1947)
nebo verze Frantiska Hrubina ze Spalicku versii a pohddek (1957).

Existuji také dalsi ptibehy, které se Popelkou inspiruji a variuji
puvodni dé&j, jako naptiklad v ptipad¢€ parodické pohadky O Popeldko-
vi Josefa Lady (Nezbedné pohadky, 1946), v niz ma titulni postava
naopak nejvétsi nohu ze vSech, takze je jeho stfevic vSem ostatnim pii
zkouseni naopak piilis velky.

Jak je z této ukazky ruznych zpracovani piibéhu o Popelce ziejmé,
jedna se o dlouhodobg oblibeny namét.’

Popelka v opeie

Jak jiZz bylo naznaceno, pohadka o Popelce byla oblibena i v oper-
nim prostiedi a vzniklo hned nékolik oper zpracovavajicich tento
namét. Prvni takovou operou byla jednoaktova Cendrillon z roku
1759, jejimiz autory byli skladatel Jean-Louis Laruette a libretista

byly prekladany jiz v pribéhu 19. stoleti. Jiti Polivka ve své stati uvadi, ze prvni
presvédcivé dikazy o vlivu pohadek bratii Grimmi 1ze u ¢eskych autorti pozorovat
zhruba od poloviny c&tyficatych let devatenactého stoleti — Polivka zminuje
konkrétn¢ Karla Jaromira Erbena a Jakuba Malého (Polivka, 1920, s. 141-142). Lze
proto piedpokladat, ze v dobé vzniku opery Popelka (1885) byly pohadky bratri
Grimmi soucasti dobového recepéniho horizontu.

3 Stale atraktivnim tématem je pohadka o Popelce také pro film. V geském pro-
stiedi patfi mezi nejznaméjsi verze piibehu filmova pohadka 77i orisky pro Popelku
(1973) s Libusi Safrankovou a Pavlem Travni¢kem v hlavnich rolich. Mezi dal3imi
lze zminit animovany film Popelka od Walta Disneyho (1950), dale stejnojmenné
verze z let 1997 a 2015 nebo dalsi ¢eskou filmovou pohadku z roku 1969. Variacemi
na tento pohadkovy ptibeh jsou také Cindy (1984), Vécny pribeh (1998), Moderni
Popelka (2004), Zakleta Ella (2004), A zase jedna Popelka (2008) a mnoho dalsich.
Mezi divadelni pfedstaveni Cerpajici z popelkovského motivu patfi znamy balet
Sergeje Sergejevice Prokofjeva uvedeny v roce 1945 nebo muzikal Andrewa Lloyda
Webbera (premiéra 2021). Popelka byva uvadéna i jako muzikal na led¢.
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Louis Anseaume (Loewenberg, 1978, s. 143). Nasledovala zndmg;jsi
francouzska opera, taktéz uvadéna pod nazvem Cendrillon, jejiz libre-
to napsal Charles-Guillaume Etienne a hudbu k ni slozil Nicolas
Isouard. Premiéru méla v roce 1810. Na stejny text zkomponoval
v témzZ roce operu i némecky pianista a skladatel Daniel Steibelt (Loe-
wenberg, 1978, s. 333).

Asi nejznaméjSim opernim zpracovanim je pak La Cenerentola
(1817) Gioacchina Rossiniho na libreto Jacopa Ferrettiho. Ten se in-
spiroval znamou pohadkou Charlese Perraulta (1697; Hostomska
akol., 2018, s. 148). Pti tvorb¢ libreta se inspiroval také jiz zminénou
Isouardovou francouzskou operou (Loewenberg, 1978, s. 349). Pre-
miéra se nesetkala s uspéchem, ale zahy se La Cenerentola stala velmi
oblibenou, byla inscenovana na mnoha svétovych scénach a v dnesni
dobé patii mezi Rossiniho nejhranéjsi opery (Hostomska a kol., 2018,
s. 149).

Dal$imi operami vychazejicimi z pfibéhu o Popelce jsou Cen-
drillon (1899) Julese Masseneta na libreto Henriho Caina, nebo Ce-
nerentola (1900) Ermanna Wolf-Ferrariho s libretem od Marie Pezzé
Pascolato (Loewenberg, 1978, s. 144). Pauline Viardotova je autorkou
operety Cendrillon (1904) urcené k predvadeéni v salonech za dopro-
vodu klaviru, ktera byla poprvé uvedena v autor¢iné domacim divadle
(Midgette, 2004). Operu Popelka (1955) zkomponoval také skladatel
a muzikolog Karel Risinger na libreto Josefa Trojana.
muzeme povazovat zpracovani Josefa Richarda Rozkosného a Otaka-
ra Hostinského. Popelka (1885) se fadi mezi prvni ceské pohadkové
opery, v nékterych ptipadech je zmitiovana jako uplng prvni*.

Josef Richard Rozko$ny, Otakar Hostinsky a Popelka

Ackoliv se studie zamétuje primarné na libreto opery Popelka,
nelze opominout ani skladatele hudby, Josefa Richarda Rozkosného.

* Viz Branberger a Miinzerova, 1948, kde je o star$i komické pohadkové opete Zakle-
ty princ napsano, ze byla ,,skoro prvnim ¢eskym pokusem o pohadkovou operetu®.
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Ten za svij zivot dokoncil jedenact oper, z nichz bylo devét provedeno
(Ottlova, 2006).

Kromé¢ Popelky se v Rozkosného tvorbé objevuji pohadkové moti-
vy opakovan¢ — Uspé$na byla romanticka opera Svatojdanské proudy
(1871), k niz napsal némecké libreto Eduard Riiffer a do ¢estiny ho
pielozil Frantisek Adolf, a féerie Cerné jezero (ptivodnim nazvem
Sumavska vila, 1906) na libreto Karla Kadnera. V obou téchto ope-
rach je zpracovan motiv lasky mezi clovékem a nadptirozenou by-
tosti. Ten byl v prubchu 19. stoleti ¢asto uzivan nejen v ¢eském pro-
stiedi (nejznaméjsimi ptiklady jsou novela Undine Friedricha de la
Motte Fouquého (1813), pohddka Mald morska vila Hanse Christiana
Andersena (1837) nebo opera Rusalka Antonina Dvotaka na libreto
Jaroslava Kvapila (1901). Bezprostfedné po nad$eném piijeti Popelky
se pak Rozkosny rozhodl pro zkomponovani dalsi pohadkové opery —
uvedeni Krakonose (1889) vsak skoncilo netispéchem (Ottlova, 2006).

Nejvétsiho uspéchu z Rozkosného oper dosahla Popelka. Opera
m¢éla premiéru 31. kvétna 1885 a znovuuvedena byla v ¢ervnu 1902
a v zati 1908 (Loewenberg, 1978, s. 582). John Tyrrell uvadi, Ze byla
,,Jjednou zmala ¢eskych oper, v§eobecné uspésnych hned v prvnich le-
tech po otevieni Narodniho divadla, kde ji davali celkem sedmdesat-
kratazdor. 1912 (1991-1992, s. 88). Tyrrell se domniva, Ze diivody
pro tento zajem divakill jsou zejména balet Ctyf ro¢nich obdobi, znamy
pohadkovy namét a vypravna scéna (Ibid.).

Zatimco v Rozko$ného tvorbé se pohadkové naméty vyskytuji
opakovang, v piipadé Otakara Hostinského je Popelka jediné operni
dilo adaptujici pohadkovou latku. Hostinsky se opete vénoval hlavné
v sedmdesatych letech jako kritik, nez se pozd¢ji zamétil na obecné;jsi
esteticka témata (Ludvova a Vitova, 2006a, s. 215). Pred Popelkou na-
psal pouze jedno libreto, a to pro Fibichovu tragickou operu Nevésta
messinska. Vzhledem k vlastni kritické ¢innosti Otakara Hostinského
byla libretu Nevésty messinské vénovana zvlastni pozornost a vyvola-
lo pomérné rozporné reakce (Ludvova a Vitova, 2006b).”

> S Fibichem uvazovali jesté o spolupraci na pohadkové opeie Hloupy Honza a za-
pocali praci na historické opete Konrad Wallenrod, ale ani jedna nebyla dokoncena.
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Ob¢ Hostinského libreta jsou téméf nerymovana. Sam Hostinsky
to v pripad¢é Nevésty messinské zduvodnoval tim, Ze neovladal tech-
niku verse natolik, aby uzival rym v celém textu (Hostinsky, 1909, s.
80). I v pripadé Popelky ,,rymy Setiil stejnym zptisobem* (Tyrrell,
1991-1992, s. 143).

O hudebnim zpracovani libreta k Popelce Otakara Hostinského
premyslel i Antonin Dvorak, kdyz ¢ekal, az mu na jeho Zadost napise
dalsi libreto Jaroslav Kvapil, ale z mySlenky nakonec seslo, protoze
mu Jaroslav Vrchlicky nabidl libreto Armida a Dvotak se mu rozhodl
vénovat (Pospisil, 2005).

Literarni piredlohy Hostinského Popelky

Vzhledem k moznostem a potiebam opery casto dochazi k upra-
vam vychozi latky, a to pfevazné k jejimu zkracovani, pfipadé k modi-
fikacim prvki piedlohy, ze které autofi vychazeli. V pripadé, kdy byla
predlohou pohadka s pfili§ jednoduchym déjem, bylo naopak zapo-
tiebi vymyslet zplsob, jak d&jovou linku rozvinout, aniz by byla na-
rusena déjova linka pohadky, jez byla opefe vzorem. Nékdy je proto
naro¢né jasné uréit, jaka latka byla libretistovi inspiraci.

Podobné tomu je i v ptipad¢ Popelky (1885). Otakar Hostinsky
v predmluvé ke kniznimu vydani libreta vysvétluje, co ho vedlo ke
zpracovani piib¢hu o Popelce:

Zpévoherni literatura naSe z neocenitelnych pokladl prostonarodnich pohadek
netézi tou mérou, jakou by to zajisté zasluhovaly z pfic¢iny nejedné (Hostinsky, 1884,
s. 5).

O pohadkach také uvadi, ze mnoho jich je spole¢nych indoevrop-
skému prostiedi, ale kazdy narod si je ptizpasobil svému vkusu a na-
zorum tak, Ze jsou znamy vSem vrstvam lidu (Hostinsky, 1884, s. 5).

Hostinsky dale tvrdi, Ze pohadkové latky v opete prospivaji pouze
tehdy, ,,pohlizi-li se na ni se stanoviska Cisté pohadkového, t.j. tak
naivné, jak to ¢ini lid*“ (Hostinsky, 1884, s. 6). Jako inspiraci ale nez-
minuje zadnou konkrétni podobu pohadky.
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V dobg, kdy libreto k opefe vznikalo, byly znamy varianty piibchu
od Charlese Perraulta, bratii Grimmi, BoZeny Némcové, Karla Ja-
romira Erbena nebo knizka lidového ¢teni Staroceska povidka o Po-
pelce.

Otakar Hostinsky pfipousti drobné zmény po vzoru starSich oper-
nich verzi, jinak ale ,,nebylo zapotiebi odchyliti se podstatné od po-
hadky, jak se vypravuje mezi lidem nasim* (Hostinsky, 1884, s. 6)
a opera je tedy pokusem ,,uvésti na nase zpévoherni jevisté pravou,
prostou bachorku® (Hostinsky, 1884, s. 8).

Staroceska povidka o Popelce a O Popelce BoZzeny Némcové

Mezi Ceské pohadky zachycujici dobové verze piib¢hu, které
mohly byt Hostinskému inspiraci, patii knizka lidového ¢teni (KLC)
Staroceska povidka o Popelce: Pékny priklad kterak spanilost a ctnost
odmeény dojde v upravé Vaclava Rodomila Krameria.

Tento ptib¢h o Popelce se v Evropé rozsitil diky zpracovani fran-
couzské pohadkaiky Madame d’Aulnoy a do Cestiny se dostal nejspis
prostfednictvim némeckého prekladu. Nékolikrat vysel jesté pied
Krameriovou adaptaci (Belisova, 2002, s. 79). Ceska zabavna proza
v 19. stoleti hodné¢ Cerpala z francouzské literatury a stejné jako
v piipad¢ Popelky se Casto nepiekladalo ptimo z francouzstiny, ale
prostfednictvim jiného jazyka (kromé némciny $lo naptiklad o polsti-
nu; Belisova, 2002, s. 77-78).

Kramerius v ptivodnim piibéhu provedl upravy — nejdiive je
zdlraznéno Spatné chovani krale a kralovny, nasledné jejich po-
lepSeni. Ptizptisobovani puvodnich textd bylo v pripad¢ pieklada
knizek lidového Cteni velmi Casté, adaptatofi Casto kladli dliraz na
zabavnou a mravoucnou stranku textd (Belisova, 2002, s. 79-80). Jak
upozornuje Macura, béhem 19. stoleti byla jazykova podoba textu
vnimana jako rozhodujici skutecnost, takze dochazelo k tomu, ze byli
jako autofi ¢eské obmény uvadéni piekladatelé a jména pivodnich au-
toril zstavala upozadéna nebo zcela opominuta (Macura, 1983, s. 69).
Tak tomu je i v ptipadé Staroceské povidky o Popelce. Vybranymi mo-
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tivy z knizek lidového ¢teni se ve své ,,Popelce” inspirovala i BoZena
Némcova (Belisova, 2002, s. 80).

Verze Némcové na zacatku pripomina piibéh o Jeni¢kovi a Ma-
fence. Rodice se snazi odvést déti do lesa a nechat je tam, ty se ale
vraci zpatky. Stejn€ je tomu i v této podob¢ piibéhu o Popelce. Po-
pelce radi teta, jak se ma vratit zpatky, ale kdyz ji Popelka ani podruhé
neposlechne a piivadi s sebou i své zI¢€ sestry, teta ji poradi Spatné. Po-
pelka a sestry najdou zamek obyvany lidojedy, jimz za¢nou slouzit. Ti
jsou nakonec zabiti tfemi sestrami, které na zamku za¢nou bydlet. Z1é
sestry poté donuti Popelku, aby jim posluhovala. Popelka najde kli-
cek, s jehoz pomoci se dostane sklepem do podzemnich sini. Otevie
zeleznou truhlicku, diky cemuz ji patii vSe, co v mistnostech nalezne.
Popelka proto ze skiin¢ vytahne ,,bilé Saty, kolem a kolem zlatem
vySivané a drahymi kameny ozdobené® (Némcova, 1862, s. 148) ana
koni odjede na ples. Némcova vyuziva typické pohadkové ¢islo tii —
Popelka navstivi ples tiikrat, naposledy ale necha princ natfit cestu ko-
lomazi, kde uvizne jeden PopelCin stfevicek. Princ nasledné vyhlasi,
7e ta, ktera sttevic¢ek obuje, se stane jeho zenou.

Knizka lidového ¢teni se praveé s verzi Bozeny Némcové v mno-
hém shoduje, ale Fineta, jak se ,,Popelka“ v této knizce lidového ¢teni
jmenuje, je kralovského ptivodu, aby tak byl posilen jeji narok na po-
zici manzelky prince, a je také vice zdiraznén kouzelny motiv, pro-
toze Popelce pomaha kouzelnice Tamarinda. V zavéru pribéhu se ale
pohadka od verze Némcové lisi — Popelka se piestroji, zacne pracovat
v kuchyni na zamku a princi posle prsten, ktery ji pfedtim daroval na
plese, podle néhoz ji pozna.

Popelka Karla Jaromira Erbena

Zpracovani Karla Jaromira Erbena vychazejici z bulharské verze
pfibéhu a je pomérné stru¢né. Popelka na zacatku ptib&hu upusti vie-
teno do jamy, pied ¢imz je spolu s dal$imi divkami varovana starcem.
Dle jeho ptedpovédi se poté Popelcina matka promeéni v kravu. Ackoli
o ni Popelka pecuje, krava je nakonec na piikaz PopelCiny nové mace-
chy zabita.
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Popelka v Erbenové textu nechodi na ples, ale do kostela. Saty v
tomto pripad¢ ziskava ze skiin€, ktera se objevi na hrobé, do kterého
zakopala kosti své matky proménéné v kravu. Objevuje se tu také
prvek holoubki, ktefi splni praci, kterou ma Popelka udélat, zatimco
je zbytek rodiny v kostele. Kdyz se Popelka vratila zpatky, ,,Saty
zavrtela do skiing a ta se hned ztratila“ (Erben, 1883, s. 225). Carevic,
ktery se do Popelky zamiluje, na zavér macechu potresta.

Popelka aneb Sklenény stievicek Charlese Perraulta a Popelka
aneb Sklenéné stievice

Z francouzstiny byla ptelozena Popelka aneb Sklenény stievicek
Charlese Perraulta, pti¢emz ke srovnani bude vyuzit pteklad z roku
1860. Tato verze pohadky musela byt v ¢eském prostiedi zndma uz
diive, protoze knizné vychazely pohadky s patrnou inspiraci Perraul-
tovym zpracovanim, v nichz se také vyskytuje postava kmottic¢ky vily
— naptiklad ,,Popelka“ ve Vinku Pavla Josefa Sulce.

Tato varianta pohadky patfi mezi nejznaméjsi — Popelce pomiize
kmotiic¢ka vila, ktera proméni dyni v ko¢ar a riizna zvifata v kociho,
koné¢ a lokaje. Vykouzli ji také krasné Saty. Popelka se ale musi z plesu
vréatit pred ptilnoci. Druhy den plesu se ale tak dobfe bavi, ze se zapo-
mene, a kdyz utikd o pllnoci pry¢, ztrati stievicek, podle kterého ji
princ nasledné najde.

Anonymné¢ vysla v ¢estin€ také Popelka aneb Sklenéné strevice.
Zde je uz v nazvu patrna inspirace Perraultovou pohadkou. Misto
kmotticky vily zde vystupuje ,,nezndma panicka®, ta byla ,,mocna
kouzelnice* (Anonym, 1872, s. 7). Zatimco vSak v Perraultové va-
rianté nosi Popelka skute¢né sklenéné sttevicky, v piipad¢ anonymni
verze se navzdory ,,sklenénym stfevicim® v nazvu jedna o ,,dva zla-
tem vysivané stievicky* (Ibid.).

Popelka bratii Grimmu

Pohadka bratii Grimmt zacina smrti PopelCiny matky a pfichodem
macechy a zlych nevlastnich sester. Popelka musi rodin€ zacit slouzit.
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Kdyz jede jeji otec do mésta, Popelka ho pozada, aby ji ptivezl prvni
proutek, ktery ho na cesté zpatky Svihne do klobouku. Ten poté zasadi
Popelka na hrobu své maminky. Z proutku se stane keft, na néjz ptiléta
bily ptacek, a kdykoliv Popelka vyslovi pfani, pozadovana véc se pred
ni objevi — tak ziska Popelka i Saty, ve kterych jde na ples. I zde
nav§tévuje Popelka ples tfikrat. Tieti noci necha princ nattit schodisté
smilou a PopelCin stievic v ni uvizne. V této varianté si PopelCiny ses-
try ve snaze nazout sttevic ufiznou jedna palec a druha patu. Princovi
ale prozradi pravdu holoubci. Sestram, které¢ se na svatb¢ snazi Po-
pelce vlichotit, poté vyklovnou ob¢ o¢i.

Srovnani pohadek s libretem Otakara Hostinského

Tab. 1. Srovnani kli¢ovych motivi

Setka se Jak jsou
V jakou chyili Ja11)< Zisﬁf‘/é Popelka | y4entifikace vyfes}elny
Xia T opelka s princem vztal
zacina dgj? éerl)ty? p(l))prvé az | Popelky? s Popel€ino
na plese? u rodinou?
S hystaj k Dill;y
: estry se chystaji na | kouzelnému
Go | Plesabopeliaim | prsemuod | yn | irevicok | Sobeion
Hostinského stava macechy. ktery ji ’ odpousti.
posila matka.
Rodice Finety
$patn¢ panuji a rodi-
k;lal je Vyhnf{ing Z
alovstvi. Rodice
N odvedou dcery do | Od kouzelni- Po;;g}ga ze
KLC lesa, kde je nechaji. | ce Tamarin- Ano Prsten slt:sstramsi f
Sestry najdou zamek dy. Todici
obril. Ty s pomoci :
kouzelnice Tamarin-
dy zabiji a zlistanou
na zamku zit.
Kocky
sestram za
ey . trest
Rodice uz nejsou e
d schoplclli ih\/if‘syéd %%?g%b?;
cery, odvedou je 4o | 7 skiing oté tesce
O Popelce | lesa a tam je nechaji. | 7 - p ;
% : ; : podzem- Ano Strevicek | onemocni,
(Némcov) Sﬁflg}'eggj. {-’;,1 g:}lgz)e_k nich sinich. ale Popelka
nec zabiji a zlistanou pO‘l‘IllrEZe
na zamku zit. usmifi s oa
najdou své
rodice.
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Popelka i pies o
varovani upusti Na hrob¢ jeji
vieteno do jamy, coz | matky se .
Popelka zplsobi, Ze se jeji | objevi skiin, Ano Stievicek | Macecha je
(Erben) matka proméni | ve které Po- | (v kostele) potrestana.
v kravu. Macecha ji | pelka najde
poté necha zabit a Saty.
uvafrit.
seom e
i %Zl[fm Pop(flé}ilr; otec se od jichdchovéni
S5 odruhé oZeni, L - odpusti
i@l:\fli?;% pf]I?ChOd macechy a km\c])ltlr icky Ano Strevicek ubytuje j e
(Perrault) nevlastnich sester. Y- na zamku a
provda je za
dvotany.
oubek e Holoubei
Smrt Popel¢iny mat- | OU0SK sedict o’oubel
Popelka Ky, D na kefi, ktery . sestram vy-
. . , piichod macech Ano Stirevicek
(Grimmoveé) ayngvlastnich sester}./ é?lslg%ggllc}irg;, kl(())\éril.ou
matky.

Jak je z prehledové tabulky zfejmé, nelze fici, Ze by se Hostinsky
vérne drzel néjaké ze zminovanych pohadek. V opete zacina ptibeéh
tak, ze Popelka plni rozkazy svych sester, pficemz Zije jen s nimi a se
svym otcem. Z déjové linie nevyplyva, pro¢ je vztah sester a otce k Po-
pelce negativni. V pohadkovych verzich je tivod obvykle vice rozvi-
nut, jsou popisovany okolnosti, které vedly k sou¢asnému stavu — Cas-
to jsou ptiblizeny okolnosti smrti Popel¢iny matky a pfichodu mace-
chy a nevlastnich sester. Pravé motiv zI¢ nevlastni matky v opefe
uplné chybi a zlého rodice predstavuje PopelCin otec. Vztah sester
k Popelce je ale zachovan.

Riizni se i zpuisoby, jakymi Popelka ziskava Saty na ples. V pohad-
ce Bozeny Némcové nalezne Popelka Saty ve skiini v podzemnich
sinich zdmku, kde se se sestrami usadi. Verze Erbena a bratii Grimmu
spojuje motiv mat¢ina hrobu — v Erbenové pohadce se na ném zjevuje
skiin, v ptipad¢ bratii Grimmu shazuje holub Saty z lisky, kterd na
hrob¢ roste.

V Perraultové pohadce, knizce lidového ¢teni a anonymni verzi
vystupuje kouzelnice nebo kmotticka vila, ktera Popelce pomaha. Po-
dobny motiv pomocnika nalezneme i v textu Otakara Hostinského —
Popelka ziskava od pocestného kouzelny prsten. Ackoliv se v kazdém
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zpracovani projevuje nadpfirozeny prvek jinym zplusobem, pravé
uziti kouzelné moci pfiblizuje Hostinského libreto lidovému pojeti.

Ve vSech téchto verzich se Popelka poprvé setkava s princem az na
plese, doptedu se neznaji. To je dulezity aspekt odlisujici Popelku Jo-
sefa Richarda Rozko$ného a Otakara Hostinského od star§ich oper Ni-
colase Isouarda nebo Gioacchina Rossiniho, které budou s Popelkou
(1885) srovnany nize, a naopak se tak ptiblizuje klasickému pohadko-
vému pojeti. S vyjimkou knizky lidového Cteni také ve vSech verzich
identifikuje princ svou vyvolenou podle ztraceného strevicku.

V zavéru libreta Popelka sestram jejich chovani odpousti. Podobné
je zpracovan zaver u Perraulta nebo v knizce lidového cteni. Také ve
verzi Némcové Popelka sestram chovani odpousti, ackoliv jim nej-
diive za trest erné kocky poskrabou obli¢ej. Erben a bratii Grimmové
fesi zavér radikaln€ji — macecha (Erben) ¢i sestry (Grimmové) jsou
potrestany.

Ackoliv se jednotlivé verze v mnohém odlisuji, lze u nich pozoro-
vat podobné prvky — Popelka ziskava Saty a stievicky diky kouzelné
sile, Popelka se s princem poprvé setkava az na plese. Krom¢ knizky
lidového cteni je také Popelka jako princova vyvolena rozpoznana po
vyzkousSeni stievicku, ktery ztrati, kdyz utika z plesu. Nelze ale tvrdit,
ze by se v Hostinského libretu vyskytovaly prvky typické pro ¢eské
zpracovani, které se v zahrani¢nich verzich nevyskytuji.

Operni pi‘edlohy Hostinského Popelky

Otakar Hostinsky v predmluvé zminuje dveé star§i operni zpra-
covani piibéhu o Popelce. Jednou z nich je opera Cendrillon (1810)
skladatele Nicolase Isouarda, k niz napsal libreto Charles-Guillaume
Ettiene, druhou zmifiovanou je La Cenerentola (1817) Gioacchina
Rossiniho na libreto Jacopa Ferrettiho.

Isouardova francouzska opera Cendrillon vychazela z pohadky
Charlese Perraulta a po svém uvedeni byla hrana po celé Evropé.
Zajem o Cendrillon byl prekonan az Rossiniho La Cenerentolou
(Fend, 2002). V Praze byla tato opera uvedena roku 1814 némecky,
vroce 1830 pak &esky v prekladu Jana Nepomuka Stépanka (Loewen-
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berg, 1978, s.331). V Isouardove tvorbe se vyskytuje jeste jedna opera
s pohadkovym tématem, a to Aladin ou la Lampe merveilleuse.

Ferretti se pii psani libreta k La Cenerentole inspiroval Perraulto-
vou pohadkou, Isouardovou francouzskou operou Cendrillon a také
operou Agatina, o La virtu premiata skladatele Stefana Pavesiho a li-
bretisty Francesca Fioriniho (Osborne, 2002). Na naSem tizemi byla
opera poprvé uvedena némecky v Brné v lednu roku 1821 v piekladu
F. L. K. Biedenfelda (Wurmova, 1996, s. 90), ¢esky poté v Praze
v tinoru 1870 v prekladu J. V. Stulce (Loewenberg, 1978, s. 349).

Ackoliv se Hostinsky témito operami pii psani libreta inspiroval,
zaroven se viéi nim ¢asteéné vymezuje — Isouardova dle néj ,,celkem
jesté zachovava raz bachorky*, ale v Rossiniho ,.fise kouzelna ustou-
pila jiz docela realistickym zapletkdm veselohernim* (Hostinsky,
1884, s. 5). Z predmluvy vyzniva, ze se Otakar Hostinsky naopak
snazil pohliZet na pribéh z pohadkového hlediska a kouzlo mélo zistat
dalezitym aspektem déje.

Hostinsky zminuje, Ze se v postavé starého chudého pocestného,
ktery predava Popelce kouzelny prsten od jeji mrtvé matky, inspiroval
v Isouardov¢ opete v postaveé Alidora (Hostinsky, 1884, s. 6). Zatimco
je vSak role pocestného redukovana na piedani prstenu, princtiv vy-
chovatel Alidor do dé¢je zasahuje vyraznéji —nejdrive se pfevleceny za
zebraka snazi poznat pravou povahu Popelky a jejich sester, poté se
diky nému Popelka probouzi na zamku oble¢ena do krasnych Satt.
Alidor také predava Popelce kouzelnou riZi. Ta zpasobi, ze ji jeji rodi-
na nepozna (Bampton Classical Opera, nedat.). I v Rossiniho opete
vystupuje postava princova vychovatele, Alidoro. Angelina (Popelka)
se ale zahadn¢ nezjevuje na zamku — Alidoro ji da ,,drahé Saty, perle,
diamanty®, ale fika, Ze se nesmi nechat zaslepit bohatstvim a jeji srdce
musi zustat ¢isté a dobré (Ferretti, 1874, s. 23-24). Motiv kouzelné
ruze tu vsak chybi, stejné jako jakékoliv jiné nadpfirozené prvky.

Zadnou dalsi inspiraci ve star$ich opernich verzich Hostinsky nez-
minuje. Zvlasté v prvnim jednani jsou ale ziejmé i dal§i podobnosti.
Ve vétsin€ kniznich verzi je negativni postavou macecha, naopak ve
vSech tiech operach je to (nevlastni) otec.
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Libreto Hostinského také stejné jako ,,Popelky* Isouarda a Rossi-
niho zacina scénou, kdy se PopelCiny sestry chystaji pfed zrcadlem.
V Popelce (1885) jim navic titulni hrdinka posluhuje:

(BELA a MILADA nadherné obledeny sedi
v kieslech a dokonavaji praveé svou toilettu.
BELA li¢i se, MILADA mé na klin& kvétiny
a fabory a upravuje si vlasy, hledic stale do
malého pfiruéniho zrcadélka. POPELKA
v prosttm Sedém obleku obéma hbité
pfisluhuje.)

MILADA:
Jehlu do vlasti mi pode;j!

POPELKA:
Zde!
BELA:
Lic¢idla se nedostava!

POPELKA:
Hned!

MILADA:
Jesté jednu bilou razi!
POPELKA:
Hned!

(Hostinsky, 1884, s. 11)

V libretu k La Cenerentole se uvadi, ze je Klorinda ,,pied zrcad-
lem* a Thisbe ,,zdobi se kvétinami* (Ferretti, 1874, s. 4).

Nasleduje scéna s pocestnym. V pfipadé obou zahrani¢nich oper je
za n&j prevleCen princtiv vychovatel. PopelCina rodina na néj reaguje
negativné a chce ho vyhnat pry¢, zatimco Popelka je jako jedina
ochotna mu pomoci:

Hej, dédousku! Jen sméle vrat'te se! / Ja rada na cestu vam néco dam! (Hostinsky,
1884, s. 20).
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Zde se projevuje jeji dobry charakter — ten je nasledné odménén.

Dale uz se La Cenerentola i Cendrillon od ¢eské Popelky v mno-
hém odlisuji. V italské i francouzské opefe se princ s Popelkou setka-
vauz diive prevleceny za sluhu, za kterého se na radu Alidora vydava,
aby poznal pravou povahu sester.

Odlisuje se zptisob, jakym Popelka ziskava Saty na ples. V libretu
Otakara Hostinského vyslovi Popelka prani:

0, kéz jenom dnes se mohu zfiti

v rou$e skvostném, v zafi klenoti,

bych jen kratkou chvili sméla Ziti

v panské slavy hluéném jasotu!
(Hostinsky, 1884, s. 27)

Kdyz poté Popelka polibi kouzelny prsten, jeji odév se proméni
v plesovou robu. V zahrani¢nich operach ziskava Saty diky Alidorovi,
princovu vychovateli. V opete Cendrillon se navic nekona ples, ale
turnaj. Naopak v La Cenerentole se neobjevuje tradi¢ni prvek ztrace-
ného stieviku, podle néjz princ hleda svou vyvolenou — Angelina
(Popelka) da pfed svym odchodem z plesu princi Ramirovi naramek:

Vezméte tento naramek co prvni znameni mé lasky. Hledejte a poznate-li mné
podlé tohoto naramku, a budete-li mne i potom jesté milovati, pak jsem vasi na veéky!
(Ferretti, 1874, s. 39).

Popelka je tedy La Cenerentole i Cendrillon krom¢ prvniho
jednani podobna spiSe v zakladnich rysech charakteristickych pro
pohadku o Popelce. Dalsi prvky odliSujici zahrani¢ni opery od zaklad-
niho pfib&éhu se v ni neprojevuji.

Otazka ,,Ceskosti“ opery a dobova recepce

V druhé poloviné 19. stoleti dochazelo ke snaze hledat v opefe,
prestiznim hudebnim Zanru, narodni charakter v evropském kontextu.
Cilem bylo zachytit, v ¢em spociva originalita narodni hudby a urcit
narodni pfinos ve srovnani s ostatnimi narody (Ottlova a Pospisil,
1997, s. 30).
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Ottlova a Pospisil ov§em upozoriuji, Ze ,,to, co se povazovalo za
ceské, narodni a ¢emu se tudiz ptrikladal zvlastni vyznam, nemélo
pevné obrysy* a ¢asto zaleZelo na subjektivnim nazoru pozorovatele —
mohlo se tedy stat, ze stejna mista byla podle jednoho kritika typicky
Ceska, zatimco druhy je vnimal jako neptivodni prvek (Ottlova a Po-
spisil, 1997, s. 31).

Recenzenti v tomto duchu u Popelky (1885) ¢asto uvadeéli, ze libre-
to Hostinského vystihuje pohadku o Popelce ,,v celé prosté, ale prave
tim tak pGvabné poesii lidového podani®, ¢imz ,,stoji nade vSemi

V Prazském denniku pak vysel o Popelce pomérné rozsahly
¢lanek, v némz anonymni autor zminuje, ze byla ,,prvni operou ¢es-
kou, jejiz d&j vzat jest z prebohatého pokladu krasnych a poetickych
naSich narodnich pohadek* a poté opakuje, Ze jde o ,,v pravdé narodni
[...] bachorku nas8i“ (Anonym, 1872, s. 2). Zpracovani déje pak podle
recenzenta ,,drzi se celkem vérné splisobu a postupu obycejného vy-
pravovani pohadky této*, jedinou odchylku vidi v tom, Ze Popelka ze
scénickych divoda navstévuje ples pouze jednou (Anonym, 1872,
s. 3).

Ackoliv recenzenti poukazuji na lidovost a Ceskost Hostinského
zpracovani pohadky, jak ukazuje predchozi analyza kniznich verzi
pribéhu, nelze tvrdit, Ze by se v libretu projevil néjaky motiv typicky
pouze pro ¢eskou Popelku.

S témito tvrzenimi nesouhlasi ani John Tyrrell, ktery naopak uvadi,
ze ,.kvazilidovy jazyk v arii Popelky v 1. déjstvi je v Popelce jednim
z mala projevt Ceskosti (Tyrrell, 1991-1992, s. 88). Hostinsky dle n¢j
neveril, Ze Ceskost spociva ve specifickych namétech a obé jeho libre-
ta ,,byla provokativn¢ neceska v dobé, kdy ¢eskost byla moédou* (Tyr-
rell, 1991-1992, s. 285). Hostinsky dle Tyrrella zastaval nazor, Ze se
kazda opera uplatni jako Ceska, je-1i psana ¢esky (Tyrrell, 1991-1992,
s. 286).

Tyrrelltiv nazor o ,,neceskosti* libreta podporuje také versologicky
rozbor. V Hostinského textu se vyskytuje hlavné trochej a jamb,
v mens$i mife je zastoupen daktyl. Trochej a jamb piedstavuji séman-
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tické opozice a Cechy v 19. stoleti byly typicky vnimany v opozici
domaci x cizi (Cervenka, 2006, s. 81). Jambem proto promlouvaji
napiiklad postavy ze Slechtického prostiedi v kontrastu k trochejskeé-
mu vers$i v promluvach lidovych postav — v Popelce tomu tak ale neni.

Hojné je zastoupen blankvers, pétistopy nerymovany jambicky
vers. Ten do ceskeé literatury pronikl prostfednictvim anglic¢tiny (Ma-
cura, 1984, s. 48). V Ceskych hrach vSak nikdy plné nezdoméacnél
a uplatnuje se vétSinou jako ver§ prekladovy (Levy, 1962, s. 463).
Byva vniman jako ,,vzneSeny“ vers, coz je také dusledkem jeho vy-
uziti v prekladech Shakespeara (Hrabak, 1964, s. 39). V libretu Popel-
ky v8ak blankversem mluvi rtizné postavy, nema jiz zminény piiznak
,»vznesenosti“. V textu jim promlouvaji vSechny hlavni postavy, ale
1 pocestny, marSalek nebo hlasatel:

POCESTNY:

Ja nejsem chud a star a slab, jak mnis,

a hil ta zebracka je pouhy klam.
(Hostinsky, 1884, s. 24)

Hostinsky tedy paradoxné¢ v dobé hledani ,,Ceskosti“ v opefe
vyuziva v Popelce v hojné mite ver§ vnimany jako cizi prvek.

Tim se libreto Hostinského zna¢né odliSuje od o néco starsi a jiz
vySe zminované opery Zaklety princ (1872), v niz 1ze pozorovat sklon
uplatnit jamb (doplnény francouzskymi vyrazy) pfevazné v souvislos-
ti s postavou prince Miroslava a dvofany, zbylé postavy mluvi naopak
hlavné trochejem. Zatimco Jindfich Hanu§ Bohm v libretu reflektuje
dobovy pohled na trochej a jamb v opozici ,,lidového* a ,,Slechtické-
ho* verSe, Hostinsky toto nevnima jako prvek, ktery je tfeba respekto-
vat.

V dobé svého uvedeni byla opera ptijata kladné jak divaky, tak kri-
tikou. Den po premiéte uvedl anonymni recenzent v Ndrodnich lis-
tech, ze Popelka ,,dobyla sensa¢niho uspéchu® (Anonym, 1885b, s. 3).
Josef Bohuslav Foerster v recenzi z nasledujiciho dne uvadi, Ze libreto
Hostinského bylo skladateli ,,Stastnym podkladem™ a Ze poskytuje
,»mnoho vdéénych momentd* a zminuje i La Cenerentolu a Cendrillon
(-ter, 1885, s. 1).
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Vaclav Zeleny v Osveété chvali volbu tématu a ocetiuje Hostinskeé-
ho libreta, kterymi ,,chrani [...] ryzi poesii vazné zpévohry* a tvoii ji-
mi kvalitni zéklad pro nasledné hudebni dramatické tvoteni (Zeleny,
1885, s. 801). V Daliborovi pak anonymni autor hodnoti libreto Ota-
kara Hostinského jako zdatilou a dokonalou praci patici k nejlepSim
,,opernim basnim viibec* (—gy—, 1885, s. 248).

Popelku ocenil také Emanuel Chvala, podle kterého ,,vynika nad
vSechny ostatni opery Rozkosného, nejen vyznamnéj$i koncepci
a hladsi fakturou, nybrz i samostatnéjsi vynalézavosti“ (Chvala, 2020,
s. 339). Zminuje, Ze pisné ,,M¢la jsem maticku* a ,,Holoubkové roz-
mili“ ,,nalezeji k nejlepsim] vnuknutim skladatele (Chvala, 2020,
s. 399—-400). Vyjadtuje se také k ,,Ceskosti* dila: ,,Ani sklon k lidové-
mu tonu v pisni neschéazel, a dobra deklamace zpivaného slova utuzila
Ceskost celého hudebniho projevu® (Chvala, 2020, s. 343).

I v pozdgjsich letech byla hodnoceni Popelky pozitivni. Dalibor
vibec* (Hda., 1891, s. 298) a v Narodnich listech napsal anonymni re-
cenzent, ze patfi k nejoblibenéjsim dilim ceské operni produkce
(Anonym, 1902, s. 3). V Narodnich listech vySel také ¢lanek, kde au-
tor uvadi, Ze Rozkosny ve spolupraci s Hostinskym vytvofil ,,u nas
prvy pohadkovou operu a to v ¢isté pohadkovém tonu, ¢imz se Popel-
ka odlisuje od starSich opernich zpracovani, kde autofi ,,z pohad-
kovych motivt brali si pouze zaminku k applikaci na dé¢je zcela kon-
vencné operni® (-q., 1908, s. 2).

Zavér

Pohadku o Popelce nelze oznacit za typicky cesky namét, protoze
byl znam v mnoha verzich v riznych svétovych literaturach. Jak navic
vyplyva ze srovnani, libreto Hostinského se nedrzi vérné zadného
konkrétniho Ceského zpracovani. Kouzelny motiv se ale projevuje
vyraznéji nez v operach Cendrillon a La Cenerentola, kterymi se Hos-
tinsky také Castené inspiroval. Tim se Ceské libreto vzdaluje zanru
veselohry a vice se tak blizi pohadkové verzi pibéhu. Dobové hledani
,»ceskosti“ v Popelce 1ze hodnotit spise jako snahu kritikti zasadit Hos-
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tinského libreto do kontextu tehdejsiho usili o vytvoteni ,,Ceské ope-
ry* a hledani narodnich prvki nez Hostinského zamérem.
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