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Abstract

The Metamorphosis is one of the greatest novels written by Franz Kafka in 1915,
which depicts the surreal and absurd transformation of Gregor Samsa into a beetle.
Existentialism is borrowed to help interpret the implications of Gregor's transforma-
tion. After the transformation, Gregor lives in hatred, dread, absurdity, hopelessness,
helplessness and despair. He is isolated, estranged, alienated by his family and the
society. Centering on Gregor's transformation, this paper discovers that the authentic
existing situation of the underprivileged is entirely revealed in this novella; the
pathetic dark side of the human existence is vividly depicted and presented via trans-
formation by Franz Kafka, who meanwhile deeply explores the negative sensations of
human existence.

Introduction

If one were to judge the worth of an author solely according to the
amount of critical commentary which his works have generated, Franz
Kafka has already earned his literary place beside Shakespeare,
Goethe, and Cervantes. (Foulkes, 2020) Franz Kafka's enigmatic
work has been the subject of an extraordinary degree of critical atten-
tion (Gray, 1962). The Metamorphosis (1915) is one of Franz Kafka's
most frequently analyzed works of literature. This elusive story is re-
nowned for its ability to inspire diverse, sometimes mutually exclu-
sive interpretations. The Metamorphosis has come to be considered
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a central enigma of the modern literary imagination. (Explanation of,
2020) The Metamorphosis is about a travelling salesman called Gre-
gor Samsa who wakes up one day finding himself transformed into
a human-sized beetle and whose transformation causes a lot of panic
in his family, as finally leads to his tragic death. The Metamorphosis
has often been read as yet another psychological book of Oedipus
complex, in which Kafka works out his complicated relationship to his
father. (Klingenstein, 2020) Many have explained the novella as
a commentary on the human condition and the inherent sense of isola-
tion in modern life. Other critics have suggested that the themes of The
Metamorphosis reflect Kafka's sense of estrangement from his family,
while still others have found the root of those themes in the young
Jewish writer's exclusion from the anti-Semitic literary culture of cen-
tral Europe. (Hartwell, 2020) Micah Sadigh's paper stresses the diffi-
culties of embracing one's self amidst a world that prefers defining la-
bels that wash away any semblance of uniqueness and individuality.
(Sadigh, 362) The Chinese scholar Wang Jingming studies this no-
vella from the perspective of Karl Marx's theory of labor alienation.
(Wang, 76) Another Chinese master degree thesis paper by Shi Caixia
focuses on the characteristics of the post-deconstructionism and other
post-modernism. (Shi, 2007) The Chinese critic Jiang Lan's paper
pays attention on illness as the narrative drive of the text of this no-
vella. (Jiang, 158)

This tragic story about the death of a travelling salesman has multi-
ple motifs including the absurdity, anguish, alienation, estrangement,
indifference, cruelty, disappointment, despair of human beings, which
belong to the categories of existentialism. The nineteenth century phi-
losophers, Soren Kierkegaard and Friedrich Nietzsche, came to be
seen as precursors of the existentialism movement. The themes Franz
Kafka's novels have lot in common with existentialism. The German
philosopher Martin Heidegger's 1927 Being and Time, an inquiry into
the ,,being that we ourselves are”, introduced most of the motifs that
would characterize later existentialist thinking: the tension between
the individual and the ,,public”; a fascination with liminal experiences
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of anxiety, death, the ,,nothing” or nihilism; the rejection of science
(and above all, causal explanation) as an adequate framework for un-
derstanding human being; and the introduction of ,,authenticity” as the
norm of self-identity, tied to the project of self-definition through free-
dom, choice, and commitment. Heidegger (1927) Existentialism was
as much a literary phenomenon as a philosophical one. All the themes
popularly associated with existentialism - dread, boredom, alienation,
the absurd, nothingness, freedom, commitment, and so on — find their
philosophical significance in the context of the search for a new cate-
gorial framework. (Crowell, 2020) In a letter to his friend Oskar Pol-
lak, Kafka writes,

I think we ought to read only the kind of books that wound and stab us. We need
the books that affect us like a disaster, that grieve us deeply, like the death of someone
we loved more than ourselves, like being banished into a forest far from everyone, like
a suicide. A book must be the axe for the frozen sea inside us (Kafka, 1977, p. 16).

Kafka's Metamorphosis is like an axe cutting into the frozen sea of
human inner existence. His works have a strong influence on modern
existentialism and literary movements.

Kafka applies symbolism and metaphors in this novella to express
the absurdity, alienation and estrangement of man's existence. The
metamorphosis has multiple symbolic meanings. Kafka is both a sym-
bolist writer and an existentialist writer. Existentialism highlights the
negative feelings of human beings, such as boredom/hatred, dread/
/horror, estrangement/alienation, absurdity, despair and so on. This
paper centers on Gregor's transformation, intending to find out the
authentic existence of human beings. Gregor's transformation is
highly in accordance with the modern existentialism. The transforma-
tion reveals the authentic psychological existence of modern people.
To interpret the implications of Gregor's transformation, the negative
sensations of hatred, dread, estrangement and absurdity and despair
could be found out, which are closely related to existentialism. It is
just the transformation that makes him unemployed by his company,
disgusted by his family, despised by the other, and finally discarded by
the society. This paper attempts to make some interpretations of Gre-
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gor's transformation from the perspective of existentialism. The argu-
mentation develops into five major parts, including: I. Hatred and dis-
gust; II. Dread and horror; III. Estrangement and alienation; IV. Ab-
surdity and meaninglessness; and V. Helplessness and despair.

I. Hatred and disgust

According to Kafka's biography, from 1908 till 1922, he worked at
the Worker's Accident Insurance Institute for the Kingdom of Bohe-
mia. As an insurance officer, it is common for Kafka to meet some in-
jured, disabled or badly-ill workers. He must have been impressed by
the miserable life of those poor people without the guarantee of social
security or insurance. The symbolic description of Gregor's transfor-
mation should be the reflection of the real condition of some poor peo-
ple in need. Gregor's transformation symbolizes the terrible and incur-
able disease which makes him disabled and even distorted a lot. When
he gets such a horrible disease which would cost a large sum of money
to cure, and then his life is totally ruined. It is absurd to be caught in
such a monster-like disease as nobody wants to be disabled or disfig-
ured. It is the terrible disease that causes him to be unemployed, even
though Gregor is so eager to return to work as usual. Gregor stands for
those poor people who suffers a lot of prejudice, resentment, hatred
and disgust. Twenty-first century approaches to the text draw upon
disciplines such as disability studies and animal studies to create new
readings of the story. James Metzger argues that there are a number of
correspondences between the protagonist and the experience of the
disabled: Gregor loses control of his body, has difficulty communicat-
ing with his family, feels guilt about his condition, becomes accus-
tomed to his new body, and is oppressed by his family's incomprehen-
sion and rejection (Kuhlman, 2020, pp. 205-220).

After the transformation, Gregor loses his identity as a man, there-
fore, he loses his self and dignity. Gregor could not get the answer to
,.who I am”. All the other people regard him as a horrible monster in-
stead of a man. The transformed Gregor encounters a lot of hatred. Ha-
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tred is an essential part of existentialism. It is a negative part of human
existence. In this novella, it is easy to find Gregor's boredom of his
work, his father's hostility of him, his sister's disgust of him and the
Charwoman's hatred of him.

1.1 Gregor's hatred of his work

In this novella, the travelling salesman Gregor Samsa hates his job
very much. At the beginning of this novel, readers can see his hatred to
his job,

”Oh, God”, he thought, ,,what a strenuous career it is that I've chosen! Travelling
day in and day out.... worries about making train connections, bad and irregular food,

contact with different people all the time so that you can never get to know anyone or
become friendly with them. It can all go to Hell!” (Kafka, 2).

These quotes show that Gregor's work is very exhausting, and he
could not find the value of his work. Gregor has to get up very early
every day at 4:30 to catch up the first train at 5'oclock. The job has ex-
hausted him and he has been under enormous stress, anxiety and pres-
sure every day.

If I didn't hold back for my parents' sake, I would've quit ages ago. [...] Once I've
got together the money to pay off the parents' debt to him — that should take another
five or six years — I'll do it for sure. Then I'll make the big break (Kafka, p. 2).

According to Gregor's real intention, he wants to quit years ago. He
has no enough sleep. To be a travelling salesman is so boring and tiring
that Gregor should already have given in his notice to the boss. He has
made his resolution to resign from this demanding job five or six years
after he has earned enough money to pay off his parents' debt to the
boss. It is just the tiring job that has changed him into an inhuman
animal-like robot. He could not bear such kind of work any longer.
Gregor is under a lot of pressure, not only including the exhaustion of
the travelling work, but also the heavy debt to pay off for his parents.
He has to overwork and it finally strains and overwhelms him. The re-
lationship between Gregor and his job is in extreme tension.
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1.2 Gregor's father's hatred of him

In the first part of the novella, when Gregor's appearance scares
everyone, his father looks very hostile, clenches his hands, and seizes
the chief clerk's stick to drive Gregor back to his room, stamping his
foot at him, making unbearable hissing noise like a wild man. Even
though Gregor has great difficulty to get through the doorway, his fa-
ther cares nothing for him but to drives him forward. Finally, his father
gives him a hefty shove from behind, which injures one of his legs
badly. His father ignores his heavy bleeding, and slams the door with
the stick. This event reflects Gregor's father's hatred and disgust to-
wards him. The threat of stamping his foot, wildness of the hissing
noise, the impatience to drive him back and the hefty shove exhibit
that his father is very hostile to him, treating him like a sworn enemy.

At the end of the second part of the story, Gregor's father lifts his
feet unusually high, threatening to stamp on him. His father runs after
him in the room and Gregor lurches around in his efforts to muster all
the strength for running. His father picks apples as missiles to bom-
bard him, and one of the apples hit him and lodges in his back. The
second injury makes Gregor lose his mobility permanently and causes
his final death. His father's violence shows his extreme hatred and hos-
tility to Gregor. You could not find out a little bit of tenderness of af-
fection in his extreme strict father, who treats Gregor as an enemy in-
stead of a family member. At the end of the story, he agrees to get rid of
Gregor no matter that he is alive. His father seems like a violent tor-
mentor or persecutor but not a father. In some sense, it is his father's
hostility that leads to his death. In ,,Letter to His Father”, Kafka said
that his father was always giant-like in every respect, and so appears
the threatening father looming up in The Metamorphosis over his
insect-son, who should be chastised and chased back into his room.
(Thiher, pp. 98—-130).
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1.3 Grete's hatred of Gregor

At first, his sister shows some pity to him and takes care of him, but
day by day for the abnormal chaos caused by Gregor, she could not en-
dure him any longer and strongly suggests that the disgusting mon-
strous Gregor should be got rid of. Even though at the early stage of
Gregor's transformation in the winter, Grete takes the responsibility to
clean up Gregor's room and prepares food for him, while at the later
stage of his transformation in the next spring especially when Gregor
scares the three tenants, Grete loses her patience for Gregor and hitting
the table, she says cruelly, ,,we can't carry on like this. I don't want to
call this monster my brother. We have to try and get rid of it.... it'll be
the death of both of you. I can't endure it anymore.” (Kafka, p. 29) This
reflects Grete hates the transformed Gregor very much, condemns him
to death, and resolves to discard him away. ,,This animal is persecut-
ing us, it's driven out our tenants, it obviously wants to take over the
whole flat and force us sleep on the streets.” (Kafka, p. 29) Grete be-
comes so ruthless that Gregor feels that he should pass away even
more strongly than his sister.

1.4 The Charwoman's disgust of Gregor

When Gregor's sister is exhausted from going out to work, the fam-
ily hires a charwoman to clean Gregor's room. This elderly widow
with a robust bone structure isn't repelled by Gregor. She goes to open
the door violently every morning and evening and calls Gregor with
unfriendly words, such as ,,come on then, you old dung-beetle!” or
,look at the old dung-beetle there!” (Kafka, p. 25) The word dung-
beetle reflects that this charwoman thinks that Gregor is dirty, disgust-
ing and hideous. One day, instead of being afraid of Gregor's slow and
infirm movements, this charwoman even threatens to lift up a chair to
slam down into Gregor's back. This reflects that this charwoman is ex-
tremely resentful of Gregor.

To sum up this sub-division, hatred is frequently shown in this no-
vella. Gregor hates his exhausting job, while he is hated not only by

159

his father and sister, but the other people like the charwoman. Hatred
is the authentic negative feeling of human existence.

II. Dread and horror

Fear reveals some region of the world as threatening, some ele-
ment in it as a threat, and oneself as vulnerable. (Crowell, 2020) Kafka
creates the atmosphere of horror in the first part of the story. Gregor's
transformation provokes the feeling of horror. Existentialists pay
much attention to the negative feelings or emotions such as anxiety,
tension, pain, fear and so on instead of reason or value. (Flynn, 2020)
Even though Gregor has no intention to hurt anyone, his horrible
physical appearance scares everyone he meets. The chief clerk is pan-
icked away, the maid is frightened to resign away, and his mother is
shocked into a coma while his father is angrily provoked to beat him,
the three tenants are annoyed to quit renting and the charwoman is
challenged to abuse him.

Why Gregor is feared by anyone? For no one trusts him. The
,,other” is to be feared, as he cannot be trusted by anyone. (Kirschner
2012, pp. 214-229).

2.1 The dread of the chief clerk

Itis the chief clerk who first sees the appearance of the transformed
Gregor. He exclaims a loud ,,0h”, sounding like the soughing of the
wind, pressing his hand against his open mouth and slowly retreating
as if driven by a steady and invisible force. The chief clerk is panicked
a lot and flew away as soon as possible:

But the chief clerk had turned away as soon as Gregor had started to speak, and,
with protruding lips, only stared back at him over his trembling shoulders as he left....
It was only when he had reached the entrance hall that he made a sudden movement,
drew his foot from the living room, and rushed forward in a panic. ...his shouts re-
sounding all around the staircase. (Kafka, pp. 9-10).
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2.2 The horror of Gregor's mother

Gregor's mother is the second one to see his transformed body and
be scared suddenly. She is extremely panicked by Gregor's horrible
appearance. The following citations reflects her horror at Gregor's
transformed appearance:

Then she unfolded her arms, took two steps forward towards Gregor and sank
down onto the floor into her skirts that spread themselves out around her as her head
disappeared down onto her breast.” [...] ,,but then she suddenly jumped up with her
arms outstretched and her fingers spread shouting: ,,Help, for pity's sake, Help!” [...]
That set his mother screaming anew, she fled from the table and into the arms of his fa-
ther as he rushed towards her. (Kaftka, p. 8-10).

At the end of the second part of the story, when Gregor's mother
sees Gregor's enormous brown patch against the wall paper, she be-
comes fainted again. ,,and before she even realized it was Gregor that
she saw screamed, ,,Oh God, oh God!” Arms outstretched, she fell
onto the couch as if she had given up everything and stayed there im-
mobile. (Kafka, p. 20).

2.3 The dread of the maid servant and the three tenants

According to the story, on the very first day the maid servant has
fallen to her knees and begged Gregor's mother to let her go without
delay. She leaves withing 15 minutes, tearfully thanking Gregor's
mother for her dismissal as if she had done her an enormous favor.
This reflects the servant is extremely frightened by the monster-like
Gregor, even though she is not very clear of what has happened to Gre-
gor.

The three gentlemen are also frightened by the disgusting appear-
ance of Gregor and one of them shouts like thunder and stamps his
foot and threatens to quit the renting for the repugnant conditions and
even claims compensation for their damages.

In short for this sub-division, the sensation of dread or horror is
overflowing in this novella. Kafka creates the atmosphere of horror
through the depiction of people's sense of dread of Gregor. Nearly eve-
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ryone is frightened and scared by Gregor's distorted body except him-
self. Dread is also the authentic embodiment of human existence.

I11. Estrangement and alienation

In the story, Gregor's estranged, alienated and isolated by every-
one. He has no good relationship with anybody. He is lonely without
others' love, care or affection. His relationships with the boss, the
company and the family are extremely abnormal. What does self-
consciousness mean without relationships? Utter loneliness! ,,The
I consciousness” cannot be fully formed without a ,,You”. Without
a,,You”, the motivation for the search for and the discovery of mean-
ing is curbed, if not completely halted. (Buber, 1996). Estrangement
and alienation make Gregor extremely lonely without any intimate re-
lationship. Kirschner reminds that those individuals ,,... identified as
»other” are ... marginalized, excluded or demonized.” (Kirschner,
2012, pp. 217), which is exactly what is happening to Gregor. Kafka's
Gregor has no friends, no companions, no any intimate acquaintance
to confide in. The families could not understand him, even though he
could understand and consider for them. In fact, no one understands or
cares for him.

3.1 Gregor's relationship with the boss and the other staff

The boss cares only about the profits and business orders instead of
the employees' health and welfare. Gregor makes explanations to the
chief clerk, pleading him not to take sides against him. The following
citations show his predicament in the office:

Nobody likes the travelers. They think we earn an enormous wage as well as hav-
ing a soft time of it. That's just prejudice but they have no particular reason to think
better it. ...... so that we can very easily fall victim to gossip and chance and ground-
less complaints, ...and that's when we feel the harmful effects of what's been going on
without even knowing what caused them. (Kafka, p. 9).
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These citations prove that the other workmates treat Gregor with
much unfair prejudice and jealousy for he has more soft time and enor-
mous wage than them. When Gregor arrives back home exhausted
from a trip, he could not receive any understanding or care but harmful
gossip and groundless complaints. Gregor could not feel any warmth
in the company.

3.2 Gregor's relationship with the families

Before transformation, Gregor had done great contributions to his
family, working day in and day out at work, exhausting himself to
travel everywhere to get orders, getting success with extreme dili-
gence, pulling the family out of the difficulty condition after his fa-
ther's bankruptcy.

So, then he started working especially hard, with a fiery vigor that raised him from
a junior salesman to a travelling representative almost overnight, bringing with it the
chance to earn money in quite different ways. Gregor converted his success at work
straight into cash that he could lay on the table at home for the benefit of his astonished
and delighted family. (Kafka, p. 15).

In this flashback, Gregor laments that all he has left are memories.
These citations reflect that Gregor has worked hard to earn money to
support his family, helping the family have good times. Gregor offers
most of his money to cover the family living expenses, only keeping
little for himself. He has a secret plan to send her sister to a musical
school to develop her musical talent. He also hopes to accumulate
enough money to help his father pay off the debts and then he would
free himself from his arduous job. After his transformation, he loses
the ability to go to work and fills with hot shame and regret for his in-
ability to help the family. He is still concerned with the family's com-
ing difficult life. He worries that the money accumulated is not enough
for the family's normal living expenses, and father is too old and
clumsy to work, mother too ill, and sister too young. When Gregor
falls down, who could support the family?
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This money, however, was certainly not enough to enable the family to live offthe
interest; it was enough to maintain them for, perhaps, one or two years, no more. [...]
His father was healthy but old, and lacking in self-confidence...... Would Gregor's eld-
erly mother now have to go and earn money? She suffered from asthma and it was a
strain for her just to move about the home, every other day would be spent struggling
for breath on the sofa by the open window. (Kafka, 16)

In one word, Gregor has sacrificed himself a lot to help the family
lead a better life. He loves his families without any complaints or hesi-
tation. He is very considerate and tender with his sister. When the
three tenants show indifference to his sister's violin performance, he is
eager to tell her to enter his room to protect her self-esteem for only he
could appreciate her musical talents.

From above it proves that Gregor is a noble hero for the family.
What is the reward for him after his transformation? There is extreme
tension between Gregor and his families. When Gregor's mother
firstly sees his transformed appearance, she is so frightened that she
screams out ,,Help, for pity's sake, Help” and flees into the arms of her
husband. Gregor's father also gets panicked and with a stick and news-
paper he drives him to his room, stamping his foot at him. In the sec-
ond time when Gregor's mother sees him, she screams again, ,,Oh
God, oh God!” and faints into a coma. His father is so strict with him
that he intends to stamp on him. After running after Gregor several
round, he flings an apple at Gregor and it injures him permanently.
Even though at the beginning of Gregor's transformation, his sister
shows pity on him and helps him clean the room and feeds him, after
several months, she could not endure him any longer, especially when
Gregor comes into the living room to protect her self-esteem from be-
ing hurt by the three arrogant tenants when her performance is ne-
glected by them, but she says ruthlessly ,,we can't carry on like this.
I don't want to call this monster my brother, all I can say is: we have to
try and get rid of it”. (Kafka, p. 29) These words show that Grete
makes the determination to abandon him and the parents agrees to do
so. How cruel and ruthless the families become! Nobody wants to see
him anymore. Even though Gregor has been working hard for the fa-
mily, after his transformation, he gets no warm care, love, or sympa-
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thy. Instead, he is alienated, estranged, isolated by the families, and fi-
nally disgusted, injured and abandoned by them who he loves and
cares so much. After the transformation, the relationship between Gre-
gor and his family is in extreme tension. There is a sharp conflict be-
tween his dreadful monstrous appearance and the family's dread,
panic and hatred. It symbolizes the conflict between Gregor's becom-
ing family's burden and the family's poor financial condition which
could not afford Gregor's medical service and care. Another conflict is
Gregor's inner psychological one between his inability to support his
family and his strong sense of guilt, shame and regret. Even though he
has no intention to frighten or hurt anyone, yet everyone is scared, dis-
gusted, panicked by him.

His mother fears him a lot, his father hates him very much and his
sister finally shows no pity on him. The author mentions Gregor's in-
juries several times, which represent the torments he suffers. These in-
juries are caused by his cruel father. There is an extreme tension be-
tween Gregor and his father. At the end of the first part of the story, the
author mentions Gregor's injury, ,,one flank scraped on the white door
and was painfully injured, leaving vile brown flecks on it.” (Kafka,
p. 11) And ,, Then his father gave him a hefty shove from behind which
released him from where he was held and sent him flying, and heavily
bleeding, deep into his room”. (Kafka, p. 11) After this incident, ,,he
limped badly on his two rows of legs; one of the legs had been badly
injured...” (Kafka, p. 12) At the end of the second part of the story, the
author mentions Gregor's second injury?”as his father had decided to
bombard him. He had filled his pockets with fruits...threw one apple
after another...another one hit squarely and lodged in his back.” And
,because of his injuries, Gregor had lost much of his mobility-
probably permanently.” (Kafka, p. 22) In the second injury, the apples
seem like bullets from the police, which are shot into his back and
eventually kill him. No one helps to remove the apple lodged in Gre-
gor's back and it remains there as a visible reminder of his injury. No
one treats him as a member of the family. All the family abandons, dis-
gusts and ignores him.
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It seems that Gregor finally dies of hunger and the injury caused by
the apple missile. In fact, it is the family's indifference, cruelty, cold-
bloodedness and abandonment that kills Gregor at last rather than the
transformation. Even at the last minute of Gregor's death, he still
thinks back of his family with love and emotion. But nobody cares
about his death. After his death, his family seems to be relieved a lot
with much pleasure. When the family heard of his death, Mr. Samsa,
,let's give thanks to God for that”. (Kafka, p. 31) He crossed himself,
and the three women followed his example. Gregor's sister condemns
Gregor to death when he upsets the boarders with his third and final
emergence from his room. ,,We must try to get rid of it,” she says. As if
to indulge and oblige his family one more time, Gregor dies during the
following night and it thrown out into the garbage by the charwoman
the next morning. (Klingenstein, 2020) How ridiculous it is that they
never show any sign of sadness or grief for Gregor's death. Nobody
mourns him. Reversely, when his corpse is cleaned, the family takes
the tram to the countryside to have a holiday to relax themselves.
Without the burden of the transformed Gregor, it seems that the family
is going to have a promising better future life.

To sum up this short sub-division, the estrangement is also another
essential motif of this novella. Gregor's relationship with everyone has
been estranged and alienated after his physical transformation. It is es-
trangement that makes Gregor life lonely, disappointing, and distress-
ing. Because of the estrangement, he has been isolated from the soci-
ety. His life is confined within the prison-like room without the normal
family and social connections.

IV. Absurdity and meaninglessness

According to existentialism, the most famous idea is irrational-
ity/absurdity. Human existence might be described as 'absurd', and
many existentialists argue that nature as a whole has no design, no rea-
son for human existing. Spiritually speaking, the achievements of the
natural sciences also cannot provide value and meaning for human ex-
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isting. Unlike a created cosmos, people cannot expect the scientifi-
cally described cosmos to answer man's questions concerning value or
meaning. Absurdity is thus closely related to the theme of 'being on its
own'/existing, and anxiety (or anguish) is this fact of human beings.
The Metamorphosis is shrouded in metaphors that have much to do
with the human condition, particularly the absurd (Begley, 1997, pp.
253-262).

According to the story, Gregor's life turns so meaningless and ab-
surd. Everyone has transformed physically or spiritually and lives in
dilemma. After this transformation, Gregor could not find anything
meaningful or valuable to keep his living. Before the transformation,
Gregor's life is regarded meaningful and valuable for his successful
career, while after the transformation, he is viewed as nothing and
abandoned by his families and society. Only death can resolve all the
problems and dilemma. At the end of the story, the dénouement is Gre-
gor's tragic death which brings relief and pleasure to the family instead
of grievous mourning or sadness. Meaning has meaning when there is
at least a rudimentary level of commitment to something or someone,
best described in the writings of Kierkegaard as a quality that ensues
the ethical mode of existence (Kierkegaard, 1987). Gregor loses his
commitment to his families, while his families lose the commitment to
him. When no one takes responsibility, no one has got the value of life.
In this sense, after the transformation, no one's life is meaningful.

4.1 Everyone's transformation

The others' spiritual transformation makes life lack affection,
warmth and hope, which fling Gregor into hell. Nobody could under-
stand his anguish and misery which results that he has no way to com-
municate with anyone. Gregor gets no comfort, care or consolation
but isolation, disgust and rejection. In this novella, Gregor is trans-
formed physically, while the other people including the chief clerk,
Gregor's parents, his sister, the house-maid, and the three tenants are
all psychologically or spiritually transformed. Even though Gregor
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loses his physical health, he still maintains his normal humanity lov-
ing his families and being considerate for his beloved, while the other
people especially his families lose their spiritual health, losing their
humanity, love and care for ill Gregor. After the transformation, eve-
ryone changes his/her attitude towards Gregor. In everyone's eye, Gre-
gor is regarded as not a man, nor a brother, nor a member of the family
any more, but a disgusting beetle, a horrible monster, an inhuman ani-
mal, an outsider, a stuff, at last trash and corpse. Gregor's life becomes
so absurd and meaningless in this way for nobody treats him as a hu-
man. You cannot find warmth and gentle affection from the other peo-
ple in the story, which makes the society appears cold and cruel like a
hell. Even after the death, the families show no sign of sadness or grief
for his death. Nobody mourns him. Reversely, the families take a tram
to the holiday to have a holiday to relax themselves. With so much
ruthlessness and cold-bloodedness, Gregor's death is so pathetic.
Therefore, Gregor seems to die of despair, indifference, hatred and
mental anguish rather than the terrible disease or physical injury.

4.2 Everyone being in dilemma

As for Gregor, he is in the conflict between the disability and his
desire to return to work to support his family. In other sense, he lives in
the dilemma between his incompetence and the desire to resume the
family love, affection and happiness. He wants to avoid the disability,
but he can't; he wants to approach the recovery of the family love, but
he can't as well. This avoidance-approach dilemma renders his life
pointless. The parents and the sister lives in the conflict between the
abandonment of Gregor and the sustainability of the future family sur-
vival. The have to give up Gregor in order to keep survival in the futu-
ral days. The dilemma is that if they keep Gregor existing in the fam-
ily, it means they cannot keep survival; for the family's survival, they
have to abandon Gregor's existence, which seems cruel and ruthless to
Gregor.
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In short for this sub-division, absurdity is another important motif
of this novella. Absurdity means nothingness and meaninglessness.
After Gregor's transformation, his life turns absurd and meaningless.
Everyone has been transformed physically or spiritually. It seems that
everyone in this novella lives in dilemma, which makes everyone's life
appear absurd. It is absurd for Gregor to have been transformed into
a beetle; it is absurd that his families are resentful of him, and nobody
takes him to see the doctor even though the hospital is on the other side
of the street.

V. Helplessness and despair

It is said that existentialism is a philosophical school of despair. In
this novel, Gregor is incapable of everything. He has no ability to re-
cover from the transformation, and improve the family's pathetic fi-
nancial situation, or change the family's attitudes towards him. No-
body helps him or understands him. Therefore, he lives in helpless-
ness, hopelessness and despair. In fact, the transformed Gregor is con-
fined to his own room which seems more like a jail which means he
loses his freedom. According to the existentialism, freedom or free
choice could help people find their value of meaning of existence.
(Heidegger, 1927) However, Gregor could not get the value of his ex-
istence for being without freedom. No health, no freedom, no hope, no
help. Only despair and death.

5.1 Gregor's inability to dominate his fate

Gregor could not control his own fate; on the other hand, it is the
unknown fate that dominates his fate. Therefore, Gregor becomes so
helpless, hopeless and vulnerable.

After the transformation, Gregor often lives in fantasies. Fantasy
offers much indispensable data as it often offers glimpses into a possi-
ble future, the world of possibilities, that which can be realized and ac-
tualized (Heidegger, 1962) But in fact, his fantasies could not become
true. Gregor could not control his physical body. He is transformed in
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to a beetle against his own will. He hopes to keep healthy and working
as usual to earn money to help his parents pay off the debts and help
his sister to attend a musical school, but he could not do so any more.
This physical transformation is out of his control. For his family's sur-
vival, he has to work hard as a travelling salesman and subsequently
the overwork overwhelms him. After his transformation into a beetle,
he is not able to control the physical movements. He could not move
freely for this huge size of his form. He has no ability to improve the
family's financial situation. It is his regret and shame that he could not
help his elderly parents to live a peaceful and happy life or help his sis-
ter to realize her musical dream. What's worse, he has no ability to
control other's response to his transformation. Even though he has no
intention to frighten everyone, everyone is scared of him and becomes
estranged from him. He wishes to return to work, but his transforma-
tion prevents him and anticipates his unemployment. He wishes to be
close to his family, but the family confines him to his own room and
isolates him. He wishes not to provoke his father, but his father turns
much angrier and injures him twice. Gregor even loses his say in the
arrangement of his room. When one of the rooms is rented out to the
three gentlemen, other junk things have been put into Gregor's room
and leaves no room for him to move about freely. Gregor loses the
ability to control his own fate. Finally, he loses much of his ability,
hardly sleeps at all either night or day, and almost entirely stops eating.
In this environment, he lives in helplessness, hopelessness and de-
spair. He is also full of shame and regret for his incompetence to help
the family and becoming the family's burden. The only choice waiting
for him is death.

5.2 No one's responsibility for the tragedy

Nobody takes responsibility for Gregor death, which seems so ab-
surd, hopeless and disappointing. Even the hospital is on the other side
of Gregor's house, his families never send him to see the doctor. Why?
The soaring expenses of medical care and service frightens his family.
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The real horrible monster should be the high prices of hospitalization.
In this sense, with the incurable horrible disease Gregor has to wait to
die in despair and anguish for no one could afford the hospitalization.
The ill Gregor becomes the huge burden of the family, as makes the
families lives in anguish. Even the families wish Gregor could die as
soon as possibly for it could diminish and terminate his physical an-
guish. Yet, the hospital should also be innocent. So, who causes the
soaring expenses of medical service? When the answer isn't easily got,
and nobody takes responsibility for his death, the existentialism re-
veals, exposes and proves that man is so helpless, hopeless, disap-
pointing and distressing.

To sum up this short division, Gregor is helpless, hopeless and de-
spaired after the transformation. He has no ability to dominate his life
and fate. Without hope and help, Gregor's life is rushing to death.

Conclusion

The metamorphosis displays the conflict between Gregor and his
families over the transformation. Before and after the transformation,
Gregor gets totally opposite treatments which exhibit the cruelty of
existence. Even though Gregor is transformed physically, he still pos-
sesses the human consciousness, which makes him aware of the spiri-
tual anguish from his families transformed attitudes to him. Especially
Gregor's sister hurts him most for she is his most intimate one in the
world, but she finally condemns him to death. What makes Gregor
suffer most is that after the transformation, he loses the identity as
aman and receives the inhuman treatments hereafter. The novella ex-
hibits the spiritual anguish and misery of Gregor's existence after the
transformation. As Kafka's great novella, The Metamorphosis should
be the best embodiment of existentialism. With the help of existential-
ism, it is easier to interpret the meaning of Gregor's transformation.
Gregor's authentic existence situation has been fully presented in this
novella. His transformation symbolizes the real situation of the dis-
abled, the injured, the badly-ill people, who live in hatred, dread, es-
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trangement, alienation, absurdity, helplessness, hopelessness and de-
spair. It is very absurd that nobody shows concern, care, sympathy, or
affection to those underprivileged people like Gregor in the real soci-
ety. His transformation implies that he is not a member of the family
any more, but an outsider, an enemy, a stranger, and even worse, an
animal, a thing, and trash. This paper explores the implications of
transformation from five divisions of existentialism, such as, hatred,
dread, estrangement, absurdity and despair. From Gregor's story, his
spiritual anguish and inner sufferings could be very sentimental and
pathetic. The transformation may be caused by some terrible incurable
diseases or horrible accidents, which would ruin a man's normal life.
After such kind of transformation, he has been disgusted, hated and
isolated by everyone. With this novella, Kafka intends to appeal for
the social affection, love, compassion, and care for those struggling
people like Gregor Samsa whose life is entirely ruined. Maybe it is
very necessary and urgent to establish some better social security and
insurance system to guarantee those people in need.
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Abstract

Article represent an interpret a Franz Kafka’s uncompleted short story Blumfeld
an elderly bachelor by method of psychoanalysis. Main goal of this article is to show
reflexion about foundation of main character’s personality disorder and to highlight
grotesque parenesis typical for Kafka.

Praca stanowi interpretacj¢ nieukonczonego opowiadania Franza Kafki Stary
kawaler Blumfeld metoda psychoanalitczng. Celem pracy jest refleksja nad fun-
damentem probleméw osobowosciowych gtdéwnego bohatera i unaocznienie typowe;j
dla Kafki groteskowej parenezy.

1. Tematyczne ramy opowiadania

Chcac, jak najlepiej podkresli¢ surrealng parabole i egzystencjalny
sens swoich tekstow, Franz Kafka precyzyjnie kreowat w nich $wiaty,
bedace z pozoru odbiciem rzeczywistosci. Protagonistow umieszczat
w skrupulatnie skomponowanych domenach, ktorych ,,szaros¢” (choc¢
uskrajniona) miata wspotbrzmie¢ z powszechnym doswiadczeniem
dnia codziennego. Poprzez krytyczne eksponowanie elementow $wia-
ta realnego praski pisarz naruszat norme¢ i powszechng recepcje zycia,
ujawniajgc przy tym swoje antropocentryczne przekonania. Czynigc
szarego cztowieka glownym bohaterem swoich tekstow, dbat on o na-
wigzanie relacji z czytelnikiem, a tym samym tworzyl podstawe
utozsamienia si¢ z zawartg w swoich dzielach wrazliwa oceng rzeczy-
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wistosci. Co wiecej, nadajac swoim protagonistom konkretne cechy
oparte na przywigzaniu do ich wadliwego usposobienia, Kafka pre-
zentuje antywzorce postepowania egzystencjalnego. Interesujacym
wgladem w ten proces tworczy i przemyslang budowg symbolicznych
swiatow jest nieukonczone opowiadanie Stary kawaler Blumfeld,
ktére, mimo iz nie posiada charakterystycznego Kafkowskiego finatu,
wcigz moze by¢ interesujagcym podtozem do interpretacji.

W nieukonczonym tekscie bezsprzecznie zauwazy¢ mozna ty-
powy dla autora Przemiany obraz §wiatopogladu o egzystencjalnych
zaleznos$ciach oraz charakterystyczng dla niego przemyslang kreacje
$wiata przedstawionego. Autorzy Franz Kafka Encyclopedia zau-
wazajg nawet, ze ,,Cho¢ nieukonczona, historia ta jest by¢ moze jedna
z najbardziej misternie i starannie zbudowanych krotkich opowiadan
Kafki” (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46; ttum. wlasne). Pot-
wierdza to zauwazalny podziat watkow opowiadania i ich wzajemne
uzupeltnianie si¢, co opisuje dalej Franz Kafka Encyclopedia:

Tekst dzieli si¢ na trzy wyrazne epizody. Pierwszy opisuje przybycie tytulowego
protagonisty do domu, jego rozwazania o wlasnej samotnej egzystencji kawalera oraz
mysli o zaletach i wadach zdobycia psiego towarzysza. Druga sekcja dotyczy nie-
spodziewanego pojawienia si¢ dwoch celuloidowych pitek [...], kiedy Blumfeld
otworzyl drzwi do swojego mieszkania, i szczegdtéw jego reakcji na tych nieoczeki-
wanych towarzyszy. Trzecie cz¢$¢ opisuje warunki, w jakich pracowa¢ musi Blum-
feld w fabryce bielizny [...] (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46; thum. wtasne).

Poswigcone losom Blumfelda opowiadanie to studium samotno-
$ci, niebedacej jednak tragedia jednostki, lecz efektem jej negatywne-
g0 usposobienia. Zalezno$¢ winy i kary, tak typowa dla praskiego
pisarza, uwidacznia si¢ w postepujgcej charakterystyce protagonisty —
czlowieka, ktory spedza zycie na samoizolacji, skutecznie odgra-
niczajac si¢ od $wiata $ciang odpychajacego nastawienia i pogardy
wobec innych. Zawilosci ludzkiej psychiki powoduja jednak pojawie-
nie si¢ u Blumfelda niesmiatej potrzeby towarzystwa. Monotonnosc¢
egzystencji bez towarzystwa zaczyna powodowaé¢ niedosyt, ktory
sprawia, ze dojrzaty kawaler rozwaza przygarniecie psa. Odzegnuje
si¢ jednak od takiego pomystu przez wzglad na swoje neurotyczne
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przywiazanie do porzadku i tadu, ktore z pewnoscig naruszatoby
zwierzg. Jak zauwaza narrator:

[...] Blumfeld chce mie¢ jedynie towarzysza, a wigc zwierze, o ktore nie potrzebo-
watby si¢ zbytnio troszczy¢, ktéremu by nie zaszkodzito nawet przypadkowe kopnig-
cie i ktore w razie potrzeby zanocowatoby nawet na ulicy, a jednak, gdyby Blumfeld
miat na to ochotg, natychmiast skore byto do ustug [...] (Katka 1991, s. 96).

Znamienne jest, ze gldwny bohater nawet przez moment nie po-
myslal, ze rozwigzaniem jego problemu z samotno$cig moze by¢ dru-
gi czlowiek, gdyz to wymagaloby od niego krytycznej refleksji wobec
wlasnych wymagan. Obrazowi idealnego kompana, jaki stworzyt dla
siebie Blumfeld, nie sprosta zadne zwierze ani istota ludzka. Glowny
bohater opowiadania bowiem zgda skrajnie jednostronnej relacji,
w ktorej to jego satysfakcja bytaby jedynym celem podporzadkowuja-
cym sobie wszystkie inne.

Glowny bohater od poczatku rysuje si¢ wigc jako posta¢ o wadli-
wym usposobieniu, egocentryk, dla ktérego samotne zycie nie jest tra-
gedia, lecz sposobem na spokojng egzystencj¢ nie niepokojona troska
o nikogo poza sobg. Zostaje to potwierdzone w dalszej czesci opo-
wiadania, gdzie wobec kazdej napotkanej osoby jest opryskliwy i pe-
ten pogardy. Wszystko to sprawito, ze — jak wskazujg autorzy Franz
Kafka Encyclopedia — ,,Blumfeld uchodzi za jednego z najbardziej
podtych Kafkowskich protagonistow, ktory nie przejawia prawie zad-
nych cech rehabilitujacych” (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46;
thum. wlasne). Ta porzucona przez autora historia zawiera wszelkie
elementy, ktore pozwalajg poréwnac jg z widocznym w innych opo-
wiadaniach schematem Kafkowskiej winy i kary'. Co wigcej, bedacy
personifikacja ludzkich wad, gtowny bohater jest kolejnym z przykta-
doéw swoistej parenezy opartej na antywzorcach, ktéra uwidacznia

! Bardzo czytelne u Kafki staje sic zagadnienie konsekwencji. Nieszczescia bo-
hater6w podpisa¢ mozna kazdorazowo pod ich dziatania — przykladem, przemiana
Gregora Samsy z opowiadania Przemiana byta konsekwencja jego skrajnego pod-
porzadkowania spoteczenstwu, a tragedi¢ Glodomora, z odpowiadania Glodomor,
spowodowato jego nieprzystosowanie i oderwanie od $wiata.
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perspektywe Kafki jako tworcy. Jak zauwaza Agata Bielik-Robson,
,rzeczywistos¢ Kafki to fotografia ziemskiego zycia z perspektywy
zycia zbawionego [...], to antynomiczna wizja $wiata” (Bielik-Rob-
son 2012, s. 96) budowana na idealizmie autora, przez ktory ,,staje [on
—M.W.] »obok, nie bedgc juz jednym z »nas«” (Bielik-Robson 2012,
s. 99).

Skomponowany na negatywach osobowosciowych Blumfeld wie-
dzie wigc zdystansowane wobec innych zycie oparte na $cistych sche-
matach, dajacych mu poczucie porzadku. Na ten model egzystencji
zwrécit uwage Lienhard Bergel, wedtug ktorego ,,.Blumfeld jedynie
zdaje si¢ by¢ gtéwnym bohaterem opowiadania, jego prawdziwym
bohaterem jest rutyna, ktora w roznych formach dominuje nad swia-
tem” (Bergel 1946, s. 172, thum. wlasne). I rzeczywiscie, nie sposob
nie zauwazy¢ wszechobecnej w teks$cie monotonii, ktora gérujac nad
zyciem kazdego z bohaterdw, wyposaza je w cigzar szarej, miejskiej
egzystencji. Bergel rozwija swoje spojrzenie, upatrujagc w rutynie am-
bitnego przedstawienia motywu kafkaesk:

Sam Blumfeld jest tylko czescia eksperymentu, ktory przeprowadza nieznana sita
znami wszystkimi w $wiecie, a ktory polega w duzej mierze na mechanicznej rutynie.
Ta sita z zaciekawieniem przyglada si¢, jak zareagujemy na dane warunki. Rutyna
$wiata ma dwa aspekty: jeden manifestuje si¢ w tak zwanych prawach natury,
kolejnym jest powtarzalna regularno$¢ codziennego zycia, bez ktorej cztowiek nie
moze istnie¢ (Bergel 1946, s. 172, thum. Wtasne).

Poglad o naturalnym charakterze rutyny bynajmniej nie uspra-
wiedliwia jednak neurotycznego przywigzania Blumfelda do monoto-
nii 1 jego antypatii do kazdego od niej odstgpstwa. Bohater z wlasne;j
woli catkowicie podporzadkowatl si¢ skrajnie kawalerskiemu zyciu
1 egotycznej izolacji.

Schematyczna egzystencja zostaje jednak naruszona przez poja-
wienie si¢ w jego mieszkaniu dwodch tajemniczych pitek, ktore poru-
szane nieznang sila zaczynaja skaka¢ nieustannie w poblizu Blumfel-
da. Jako ze ich przybycie bezposrednio poprzedzone byto refleksja
protagonisty nad wlasng samotnos$cig i potrzebg towarzystwa, pifki ja-
wig si¢ jako odpowiedZ na jego szczegdlne wymagania — nie oczekuja
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one troski, opieki ani uczucia. Mimo ze ci fantastyczni goscie zdaja
si¢ by¢ wszystkim, czego potrzebowal protagonista do szczgscia, oka-
zuje sig, ze ich stukot wystarcza, aby skutecznie zaburzyé spokoj
Blumfelda. Jak zauwazajg autorzy Franz Kafka Encyclopedia:

[...] nawet ci pozornie idealni towarzysze okazali si¢ by¢ zaktoceniem nie do zniesie-
nia, z ktorym nalezy za wszelka ceng si¢ rozprawi¢. Zamiast rozwiagza¢ problem sa-
motnosci Blumfelda pitki wlasciwie skonfrontowaly go z nowym problemem. To, co
przede wszystkim podkreslity, byta nierozwigzywalna ambiwalencja sytuacji psy-
chologicznej Blumfelda jako kawalera: faknac towarzystwa, ktore zatagodzi jego izo-
lacje jednocze$nie stroni od kontaktow, ktore zagrozityby zaburzeniem czystosci jego
autonomicznego stylu zycia (Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46, ttum. wiasne).

Gloéwny bohater niemal natychmiast postanawia pozby¢ si¢ celu-
loidowych gosci. Wychodzac nastepnego dnia do pracy, poleca miesz-
kajacym w sgsiedztwie dzieciom, aby zabraty pitki z jego mieszkania.
Majac nadzieje, ze pod jego nicobecnos$¢ problem zostanie rozwia-
zany, Blumfeld kieruje si¢ prosto do zatrudniajacej go fabryki bie-
lizny.

Miejsce pracy gtdownego bohatera jest wazng plaszczyzng w opo-
wiadaniu, nie tylko przez ugruntowanie monotonii zZycia, lecz rowniez
jako kolejne uwidocznienie odpychajacego usposobienia Blumfelda.
Zajmowane stanowisko pozwala mu bowiem na poglebianie rozwar-
stwienia mi¢dzy nim a podwtadnymi, ktorych krytyka pielggnuje jego
wlasny narcyzm i poczucie wyzszosci. Posadg protagonisty wyczer-
pujaco scharakteryzowat Roy Rascal:

W drugiej sekcji Blumfeld dociera do swojego biura, gdzie przedstawia si¢ jako
nieuprzejmy, zadufany w sobie i despotyczny przetozony, skonfliktowany ze swoim
szefem i podwladnymi, pelen zarozumialstwa, ztosliwosci i podejrzliwoscei. [...]
Oczywiscie, jest tu obecna groteskowa satyra nieludzkiej rutyny pracy biurowej i au-
torytetu przetozonych, wzmocniona w przypadku Blumfelda przez jego zrzedliwe ka-
walerstwo, miazdzaca tepote, niemoznos¢ przywiagzania do innych, jego brak ja-
kichkolwiek zyczliwych uczu¢ czy odruchow (Pascal 1982, s. 92, thum. wlasne).

Odniesienie si¢ przez Kafke do pracy zawodowej koresponduje
z lejtmotywem opowiadania, jakim jest rutyna. Wtasciwa specyfice
wykonywanej pracy powtarzalno$¢ i monotonia sprawiaja, ze fa-
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bryka, w ktorej pracuje Blumfeld, staje si¢ ilustracja rzadzacych §wia-
tem praw, gdyz jak zauwaza Lienhard Bergel:

Dla Kafki $wiat zawsze bylby fabryka, nawet jesli maszyny nie zostatyby nigdy
wynalezione, poniewaz jego wyrdzniajaca cechg jest mechaniczna rutyna, nawet bez
maszyn. Ta rutyna nie zostata wprowadzona do $wiata przez wolg czy zaniedbanie
czlowieka; jezeli $wiat nie bylby wiecznym powtarzaniem tego samego, nie bylby
swiatem (Bergel 1946, s. 172—173, thum. wiasne).

Ten mechanicyzm koresponduje z osobowoscig Blumfelda, ktory
przywarl do monotonii, czynigc z niej podstawe wlasnego spokoju.
Bedacego skrajnym uosobieniem schematycznos$ci glownego bohate-
ra, nie sposob nie zwigza¢ z patologiami psychologicznymi — jak
czytamy we Franz Kafka Encyclopedia. ,,W swoim uporze co do
swigtosci rutyny oraz awersji do dezorganizacji i brudu, Blumfeld jest
prototypem tego, co Sigmund Freud nazwal osobowos$cig analng”
(Gray, Gross, Goebel, Koelb 2005, s. 46, thum. wlasne).

2. Komfortowa nieswiadomos$¢ wobec Realnej samotnoSci

Mimo iz nicukonczona, historia Blumfelda wcigz zawiera elemen-
ty typowe dla Kafkowskiej tworczosci, ktore postuzy¢ moga za pod-
stawe do interpretacji psychoanalitycznej. Stary kawaler Blumfeld
zdaje si¢ bowiem opiera¢ na elementach, ktore — komplementarne wo-
bec nadrzednej specyfiki tworczosci Kafki — z powodzeniem znajduja
ujscie w antropocentrycznej analizie. Charakterystyczna grotesko-
wo$¢ gldwnego bohatera jest reprezentatywna dla parabolicznego
$wiata przedstawionego, co uzasadnia proby interpretacyjne — to
wiasnie wokot protagonisty oscylowac bedzie oglad mozliwego prze-
kazu zawartego w tekscie.

Franz Kafka naznaczy! swojego bohatera najbardziej charaktery-
styczng dla swoich kreacji specyfika — wadliwa osobowos$cia. Blum-
felda cechuje prawdziwie negatywne usposobienie — ograniczenie
swiatopoglagdowe 1 brak autentyzmu dodatkowo intensyfikuje pogar-
da dla innych i egocentryzmem. Antypatyczno$¢ protagonisty staje
si¢ pragmatyczng funkcja sprzyjajaca egzystencjalnemu moratowi, ja-
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ki wynie$¢ mozna z lektury tego opowiadania; skrajnos¢ charaktery-
styki niweluje mozliwos$¢ utozsamienia si¢ z postacia, a wzmacnia jej
parenetyczny wydzwigk. Stary kawaler Blumfeld odczytany moze
by¢ bowiem jako krytyczna refleksja egzystencji pozornej, monoton-
nej i zredukowanej. Cechujgce bohatera opowiadania aberracje moty-
wujg oparcie analizy na terminologii psychoanalitycznej. Precyzja,
z jakg Kafka zarysowal mankamenty jego osobowosci, byta przemy-
Slanym zabiegiem, ktorego mozliwie najdokladniejsza eksplikacja
wymaga zaangazowania teorii psychologiczne;.

Opierajac si¢ na wtasciwej Lacanowskim zagadnieniom chronolo-
gii®, pierwszym elementem interpretacji, do ktorego sie odniosg, be-
dzie Stadium lustra, gdzie budowa wlasnego Ja dziata na zasadzie
pozyskiwania wzorcow. W przypadku Blumfelda zwierciadlana iden-
tyfikacja jest zagadnieniem bezsprzecznie adekwatnym, gdyz jego
narcystyczne usposobienie stanowi¢ moze poklosie fazy, ktora jest
,.,calkowicie zdominowana przez mitos¢ wtasng” (Lang 2005, s. 184)
1 ograniczona w zwierciadlanym odbiciu, ktoremu mozna podporzad-
kowac negatywne cechy bohatera opowiadania. Pomimo braku ja-
kichkolwiek informacji o dziecinstwie tytulowego kawalera czy in-
nych podstaw jego egocentryzmu, analogia zagadnien psychicznych
pozwala nakresli¢ jego charakterystyke jako osoby ewidentnie ogra-
niczonej od najwczesniejszych etapéw budowania osobowosci, czto-
wieka, ktory nie wyszedt poza ,,fazg lustra”. Wydaje si¢, ze Blumfeld
utozsamit si¢ z dostrzezonym w lustrze imago 1 ukonstytuowat swoja
Jazn na skrajnie indywidualnym mechanizmie tej fazy — jednoS$ci
ruchow wlasnego ciala z odbitym obrazem, co ugruntowato poczucie
jednosci siebie. Fenomen ten nie uwzglednia jednak otaczajacego
$wiata, ktory nie jest rownie empirycznie pewny, co wlasne ciato; wo-
bec wszystkiego poza sobg jednostka moze odczuwac niepewnosc,
gdyz nie jest w stanie tego poznac tak dobrze jak siebie. W tym miej-
scu pojawia si¢ wlasnie zagrozenie alienacjg w komforcie egotyzmu.
Te niepozadang mozliwos$¢ Fazy lustra Pawet Dybel opisuje stowami:

2 Rozwdj ludzkiej jazni wg Jacquesa Lacana opieral sic kolejno na: Stadium
lustra, porzqgdku Wyobrazenionym, porzqdku Symbolicznym 1 porzqdku Ralnym.
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Stabym punktem tego utozsamienia jest jednak jego narcystyczny charakter: ten-
dencja do zamknigcia catego $wiata w obrebie ,,samozapatrzenia”, wlasnego do sie-
bie stosunku. Wiaze si¢ z tym $cisle niemoznos$¢ zaakceptowania wszystkiego, co
pozostajac ,,za zewnatrz” nie daje si¢ wlaczy¢ w obreb tej relacji. Stad bierze sig¢ nie-
pohamowana agresja uksztaltowanego w ten sposob ludzkiego Ja zwrocona ku in-
nym, ktorzy bedac nieprzyswajalni w swej »innosci«, rozpoznawani sg przez nie jako
zagrozenie, jako co$, co zakltdca idealng lustrzang jedno$¢ jego do siebie stosunku
(Dybel 2000, s. 29).

Taka prezentacja Stadium lustra nie tylko uwidacznia podstawy
narcyzmu gldwnego bohatera, lecz rowniez thumaczy jego aspoteczne
usposobienie i zupelny brak emocjonalnych relacji z innymi.

Fundament wzniesiony na zaabsorbowanym negatywnym aspek-
cie zwierciadlanego odbicia naturalnie dat poczatek Wyobrazonemu.
Wrtasny obraz, jaki powziagt Blumfeld, zostal wigc utworzony z ego-
centrycznej pierwotnej fazy klarowania si¢ osobowosci. Zdaje sie, ze
bohater opowiadania nazbyt przywart do nieprawdziwej, skoncentro-
wanej na nim perspektywy. Ta pozornos¢ tozsamosci w ,,porzadku
Wyobrazeniowym” adekwatnie ilustruje jego specyfike, ktora Slavoj
Zizek opisuje jako ,,splatang sie¢ iluzji i blednych spostrzezen, ktéra
zaburza nasza percepcje” (Zizek 2008, s. 89). Tytutowy kawaler
pozyskal wiec w ,.fazie lustra” rzekomg tozsamos¢ zdominowang
przez mito$¢ wiasna, co przetozylo si¢ na jego wyobrazony obraz
o samym sobie. Stan ten Pawet Dybel definiuje:

Ja idealne w ujgciu Lacana, wyobrazone na ksztalt obronnej fortecy, jest iluzja.
Jest fikcyjnym obrazem siebie wytworzonym przez lustrzane odbicie, z ktorym jed-
nostka si¢ identyfikuje, obsadzajac go narcystycznie (Dybel 2017, s. 52-53).

Nalezy tutaj nadmieni¢, iz mechanizmy Wyobrazonego zwigzane
znastawieniem narcystycznym sg wpisane w specyfike tego porzadku
1, przez wzglad na ich przejSciowy charakter, nie sg same w sobie an-
omalig. Jak zauwaza Dybel:

[Dziecko — M.W.] jest w stanie zdystansowac¢ si¢ do obsadzonego narcystycznie
obrazu innego-siebie. Mozliwos¢ uzyskania dystansu w relacji do siebie (co zaktada
autorefleksyjna strukture Jazni) i narcyzm sg tu ze sobg powigzane. Bez »zakochania
sig« w innym sobie dziecko nie byloby w stanie powrdcic do siebie i pomysle¢ o sobie
jakoJa.[...] ruch wycofania si¢ w siebie ludzkiego Ja [...] dla Lacana [...] moze poja-
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wic si¢ dopiero w wyniku zdystansowania si¢ Ja wobec poprzedzajacego te relacje
narcystycznego zauroczenia idealnym obrazem innego siebie. Jesli ludzkie Ja nie ,,za-
kocha si¢” w sobie i nie rozpozna swej pomytki, zdobywajac si¢ na dystans wobec
wlasnego idealnego Ja, nie bedzie ono w stanie wej$¢ w relacje wzajemnosci z inny-
mi. Narcystyczne zatracenie si¢ na plaszczyznie lustrzanego obrazu siebie stanowi
etap poczatkowy, dopiero pdzniej moze pojawic si¢ zdystansowanie si¢ wobec siebie
i otwarcie na innych (Dybel 2017, s. 48).

Wobec tak zaprezentowanego porzucenia egotyzmu na rzecz bu-
dowania zdrowej osobowosci klaruje si¢ aberracja cechujaca Blum-
felda. Wedle Lacanowskiej teorii ,,fazy zwierciadia”’, gtdowny bohater
jawi si¢ jako indywiduum, ktore nie spetnito wstgpnych warunkoéw
pozadanego rozwoju.

Co wazne, nieprawidlowo$¢ ta nie zostata skorygowana w ,,po-
rzadku Symbolicznym”, pomimo wtasciwego dla tego etapu rozwoju
uspolecznienia. Jak zauwaza Marek Drwigga, Symboliczne ,,jest auto-
nomiczne i zewngtrzne wobec podmiotu” (Drwigga 2012, s. 136), co
oznacza, ze wptyw jezyka i wejscie w spoteczenstwo zrewidowaé ma
indywidualne Wyobrazone, przystosowujac jednostke do zycia mied-
zy innymi ludzmi. Blumfled jednak zdaje si¢ pozostawac¢ niewzruszo-
ny na mechanizmy tego porzadku, ktére powinny ostatecznie uwolnic
g0 z narcystycznych przeswiadczen, i kontynuuje zycie w samoizo-
lacji. Wyglada na to, ze Blumfelda w spotecznosci nie tylko nie ulega
pozadanej socjalizacji, lecz rowniez poglebiajg si¢ jego problemy —
zajmowana przez niego pozycja spoteczna sprzyja bowiem poczuciu
wyzszosci wobec ludzi nizej postawionych. Mozna wigc sadzi¢, ze
Symboliczne w przypadku gldwnego bohatera opowiadania nie wy-
penito swojej funkcji ze wzgledu na aberracje zapoczatkowang w Fa-
zie lustra.

Tak scharakteryzowany protagonista przezyt swoje dotychczaso-
we zycie, skupiajac si¢ wylgcznie na sobie 1 swojej karierze zawodo-
wej. Samoizolacja sprawita jednak, ze osiaggngwszy wiek, ktory po-
zwala nazywac go ,,starym kawalerem”, Blumfeld zauwaza, jak sa-
motne jest jego zycie. Swiadomos$¢é swojego stanu wyraza juz na
samym poczatku opowiadania, kiedy ,,idagc po schodach myslat, nie
pierwszy juz raz w ostatnich czasach, jak bardzo przykre jest takie zu-
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pelie samotne zycie” (Kafka 1991, s. 94). To zdanie jest jednym
z kluczowych elementow zrozumienia tej postaci, gdyz zwraca uwage
na dtuzszy okres pojawiania si¢ u Blumfelda takich refleksji oraz
otwiera pole cechujacej go ambiwalencji. Jak bowiem pokazuje dal-
szy cigg wywodu, pomimo §wiadomosci osamotnienia gléwny boha-
ter nie przejawia jakichkolwiek krytycznych mysli o swoim usposo-
bieniu. Dreczacy go obraz pustego mieszkania wyzwala — co prawda —
che¢ posiadania towarzystwa, lecz wylacznie takiego, ktore bedzie
mu catkowicie oddane i od niego zalezne. Niedojrzaty swiatopoglad
Blumfelda sprawia, ze jedyng rozpatrywang przez niego mozliwoscia
wyciszenia samotnosci jest przygarnigcie zwierzgcia, od czego jednak
ostatecznie rowniez si¢ odzegnuje przez wzglad na koniecznos¢ opie-
ki 1 perspektywe zaburzenia bezpiecznej monotonii.

Rozdarcie migdzy potrzeba towarzystwa a negujacym ja narcyz-
mem jest prymarng definicjg Blumfelda jako postaci; dualizm prota-
gonisty staje si¢ glbwnym motywem opowiadania, ktorego wszystkie
elementy podkreslaja, w jak osobliwy sposob nie dopuszcza on do sie-
bie powagi wlasnych pragnien. Blumfeld jest w petni §wiadomy istoty
dreczacego go braku — od poczatku konkretyzuje swoj problem jako
samotno$¢, co pozwala w tym przypadku przypisa¢ Lacanowskiego
Innego (,,miejsce, w ktérym zostaje postawione pytanie o0 moje pozga-
danie”; Burzynska, Markowski, 2006, s. 66) do sfery $§wiadomosci.
Jednakze pomimo ze gldwny bohater jest w stanie nazwac i skonkre-
tyzowac swoj brak, nie podejmuje zadnych dziatan zapobiegawczych
ani krytycznej autorefleksji. Co wigcej, przez swoje neurotyczne
usposobienie pozostaje niewzruszony nawet na manifestacje Realne-
go, ktora bedac wyzwolona przez poczucie braku w /nnym miata osta-
tecznie nakresli¢ potrzebe zmiany zachowania. Charakteryzujace si¢
efektem dziwnosci Realne w tym opowiadaniu mozna utozsamié
z fantastycznym motywem pary pitek, ktore pojawity si¢ w mieszka-
niu Blumfelda. Poruszane nieznang sitg i cechujace si¢ swoistg §wia-
domoscig przedmioty sa bowiem adekwatng reprezentacja dla porzad-
ku, ktory wymyka si¢ symbolizacji. Mozliwo$¢ takiego spojrzenia
potwierdza rowniez powdd ich pojawienia si¢, ktorym ewidentnie
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byta odpowiedz na potrzebg towarzystwa, kompandw, ktorzy spetnili-
by osobliwe wymagania bohatera. Pilki sg wigc przedstawieniem
porzgdku Realnego — finalnym sygnalem manifestujagcym odczuwany
przez gtownego bohatera brak, wzmocnionym i fizycznym obrazem
ignorowanego od dtuzszego czasu Innego.

Pomimo tego ze celuloidowe pitki byly doskonata reakcja na po-
wodowane aberracjg wymagania, Blumfeld nie jest w stanie ich zaak-
ceptowac. Niemal od razu traktuje je jako zaburzenie schematu swoje-
go zycia. Glowny bohater zupehnie nie zauwazyl, Ze pitki byly precy-
zyjnym echem tego, czego oczekiwal od towarzystwa — ich przy-
wigzanie i1 ulegto$¢ nie taczyly si¢ bowiem z jakimikolwiek potrzeba-
mi opieki i troski. Blumfeld jednak postanawia je odrzuci¢, czym do-
wodzi ostatecznie, ze nie jest gotowy odstapi¢ od egocentrycznej
skorupy nawet wtedy, gdy $wiat zewnetrzny spenia jego absurdalne
warunki.

W alegorycznej prozie Kafki, gdzie nic nie jest przypadkowe, row-
niez samg forme nicoczekiwanych gosci interpretowa¢ mozna symbo-
licznie. Postaci ,,niewielkich, biatych, niebiesko prazkowanych pitek
celuloidowych” (Kafka 1991, s. 96) zdaja si¢ by¢ czyms wiecej anize-
li jedynie ksztaltami wymuszonymi przez Blumfeldowe wymagania,
ktoérym nie sprosta zadne zZywe stworzenie; nieodzowne skojarzenie
pitek z dziecigcg zabawa, przez ktore ich pojawienie si¢ w domu stare-
go kawalera nabiera aspektu niemal humorystycznego, zwraca uwage
na wspomniang wcze$niej podstawe aberracji protagonisty. ,Samoza-
patrzenie w Stadium lustra i wywotany przez nie narcyzm, ktory nie
zostal w prawidlowy sposob zwalczony na drodze socjalizacji, zdefi-
niowaty Blumfelda jako posta¢ psychicznie opdzniong, infantylna.
Pojawienie si¢ w jego mieszkaniu typowo dziecigcych atrybutow
moze wiec nie tylko wskazywaé na niespelnienie w postaci braku
dzieci, lecz rowniez na fakt, ze w warstwie inteligencji emocjonalne;j
sam stary kawaler dzieckiem pozostat.

Koncentracja na zagadnieniach psychoanalitycznych i nieukon-
czona forma opowiadania pozwala zarysowaé jeszcze jedng mozli-
woS$c¢ interpretacyjna pitek — perspektywe negujacg ich istnienie. Wig-
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zac bowiem ukazane wczes$niej znaczenie fantastycznej pary przed-
miotow z zagadnieniem nieswiadomosci, dostrzec mozna adekwat-
no$¢ odczuwanego wewnatrz braku z alarmujacymi go zabiegami /d.
Co wigcej, takie spojrzenie dodatkowo podkresli¢ moze fakt, iz owych
pitek nikt poza samym Blumfeldem nie widzial (jego podejrzenia, iz
sprzatajgca rano mieszkanie postugaczka mogla ustysze¢ stukanie
ukrytych pod tozkiem pitek, nie zostajg potwierdzone, a z powodze-
niem moze wytlumaczy¢ je nieufny charakter protagonisty). Mimo
tych podstaw zabieg ukrycia motywu fantastycznego pod warstwa
nieswiadomosci moim zdaniem nie miatby miejsca w finalnym obra-
zie opowiadania, gdyz wykluczylby on motyw przenikania si¢ sza-
ro$ci egzystencji z motywami surrealistycznymi, ktory jest przeciez
tak typowy dla tworczosci Franza Kafki.

Po tym, jak Blumfeld pozostawia rozwigzanie kwestii pitlek miesz-
kajacym po sasiedzku dzieciom, udaje si¢ do pracy. Fabryka, w ktorej
jest zatrudniony, to precyzyjnie skomponowana ptaszczyzna rozsze-
rzajaca fundamentalne dla opowiadania motywy. Umieszczenie dal-
szej czgsci tekstu w sSrodowisku pracy protagonisty to czytelny zabieg,
ktory przede wszystkim podkresla, jak negatywnym usposobieniem
charakteryzuje si¢ Blumfeld — posta¢ podporzadkowana pozycjom
spotecznym. Bgdac unizonym wobec przetozonych i aroganckim wo-
bec podwladnych, bohater zawiera w sobie obraz egocentrycznego
spojrzenia na zycie spoteczne — poczucia wyzszosci ze wzgledu na
pozycje 1 braku wrazliwoséci na drugiego cztowieka. Oprocz pod-
kreslenia patologii Wyobrazonego prezentacja akcji w miejscu zatrud-
nienia stuzy ilustracji panujacej nad §wiatem rutyny, ktorg wczesniej
utozsamialy jedynie postaci Blumfelda i jego sprzataczki; postuzenie
si¢ obrazem zaktadu przemystowego mimowolnie wywotuje skoja-
rzenia ze schematycznym organicyzmem, ktory Kaftka dodatkowo
konkretyzuje postaciami bohaterow. Negatywizm protagonisty nie
jest bowiem jedyna ukazang reakcja na rutynowo$¢ §wiata, gdyz w tej
czesci opowiadania na uwage zashuguje rowniez dwojka przydzie-
lonych Blumfeldowi praktykantow. Ci mtodzi ludzie, o ktérych ma on
najgorsze zdanie, sg kontrastem dla jego zachwytu monotonia; ich za-
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chowanie w miejscu pracy uwidacznia nie tylko brak profesjonalizmu
(na co szczegodlnie narzeka przetozony), lecz takze wskazuje, jak
r6zny od Blumfleda majg oni ogdlny stosunek do fabryki. Zmiang
w ich zachowaniu najlepiej pokazuje fragment, kiedy zblizajg si¢ do
pracy:

[...] dostrzega na ulicy zblizajacych si¢ bez pospiechu obu praktykantéw. Obejmuja
si¢ wpol i — jak si¢ wydaje — rozmawiaja o waznych sprawach, ktére jednakze na
pewno z miejscem ich pracy pozostaja co najwyzej w niedozwolonym zwiazku.

W miare jak zblizaja si¢ do oszklonych drzwi, coraz bardziej zwalniajg kroku. Wresz-
cie jeden z nich chwyta juz klamke, ale jeszcze jej nie naciska, ciggle sobie co$ opo-

.....

s. 113-114).

Regres ich aktywno$ci spowodowany przekroczeniem progu ma-
nufaktury pokazuje, jak nieckomfortowa jest dla nich schematyczna
egzystencja, ich witalizm i mlodo$¢ zdaja si¢ by¢ uciemigzone przez
to, co dla Blumfelda jest bezpieczna monotonia. Zycia mtodych prak-
tykantow sg poza fabryka, protagonisty zas w jej wngtrzu.

Postuzenie si¢ przez Kafke tak wymownym $rodowiskiem rutyny,
jakim jest fabryka, zwraca nasza uwagg na poglad pisarza o jej funda-
mentalnym znaczeniu dla $wiata; jak zwrocit uwage wspomniany
wczesniej Lienhard Bergel, praski prozaik eksponowat w swoich pra-
cach przekonanie o nadrzednej pozycji swoistego organicyzmu w ska-
li $wiata. W swoich pracach Franz Kafka ilustrowat wszechobecna
schematyczno$¢ egzystencji typowa jego zdaniem dla istnienia — jego
bohaterowie to postaci pochloni¢te powtarzalno$cig, ktora nie przy-
nosi spelienia. Najwazniejsza jednak dla tej pracy cechg Kafkow-
skich §wiatow przedstawionych jest dana bohaterom mozliwos¢ bycia
,.czym$ wiecej”, wyrwania si¢ z bezrefleksyjnej monotonii. Specyfika
ta koresponduje z teorig Bergela o aktywizujacym pojecia kafkaesk
obrazie eksperymentu nieznanej sity, ktéra przyglada sie, jak ludzie
reagujg na rutynowos¢ wilasnego zycia. Spogladajac bowiem na po-
czucie braku, jakiego do§wiadczaja Katkowscy bohaterowie, jak i na
finat opowiadan, zauwazamy wymowng puent¢ o indywidualnym
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niespetnieniu, jakiemu grozi podlegta schematom, ciemi¢zaca reifi-
kacja.

Obarczony zasadniczymi aberracjami psychologicznymi Blum-
feld pozostaje jednak obojetny na podsuwane mu przez §wiat mozli-
wosci rehabilitacji. Fiksujac na swoim $wiatopogladzie, zdegenero-
wat on wilasne Lacanowskie porzgdki do stopnia, gdzie nawet pobu-
dzenie Realnego nie wywiera na niego wptywu. Tekst tego nieu-
konczonego opowiadania zawiera wigc wszelkie cechy pozwalajace
polaczy¢ interpretacje z zagadnieniem egzystencji pozornej i parabo-
licznym ostrzezeniem przed zbytnig zalezno$cig od schematyzmu
zycia. Kwestie kary 1 odpowiedzialnosci za Blumfeldowy brak auten-
tyzmu mozna réwniez ztagodzié, rozszerzajac spojrzenie interpre-
tacyjne na uniwersalny wydzwiek ciemi¢zacej mechaniki egzystencji.
Perspektywa taka, rezygnujac z ukonkretyzowanej winy bohatera,
koncentrowataby si¢ na symbolicznym wymiarze jego doswiadczen.
Stary kawaler statby si¢ wowczas wylacznie przyktadem cztowieczej
podleglosci wobec porzadku $wiata. Blumfeld bylby jedng z wielu
ofiar apodyktycznych trybow spotecznych, ktore wymuszajac sche-
matycznosé zyciorysow, negowalyby prawdziwos¢ 1 szczeScie jed-
nostki. Negatywne usposobienie i dokuczajaca samotno$¢ protagoni-
sty nie wynikatyby wigc z jego przewinien, a z fatszywych wzorcow
przyjetych w ,.fazie zwierciadta”. To wtasnie wstepny etap kreacji Ja
bylby wowczas przyczyng niezawinionego cierpienia bohatera, ktory
przyswoil spoleczne konstrukty, a tym samym ograniczyt wlasne
zycie. Kafkaesk w takiej interpretacji bytby bezsprzecznie nikczem-
nym imperatywem jednorodnosci kolektywu, a towarzyszace Blum-
fleldowi natarczywe mysli o towarzystwie — finalnym podrygiem jego
wewnetrznego czlowieczenstwa. Introwertyczne podszepty nie osia-
gaja jednak celu, gdyz gtéwny bohater jest juz zbytnio zdegenero-
wany egzystencjg podtug utylitarnych praw spotecznych — Blumfeld
zostal odgomie zdefiniowany jako stary kawaler i nic nie wskazuje, ze
miatoby si¢ to zmieni¢.

Na podstawie nieukonczonego opowiadania i charakterystycznych
elementow Kafkowskiej prozy mozna przypuszczac, ze dalsza czes¢
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tekstu zawierataby eskalacje samotnosci i cierpienia samotnego boha-
tera, finalnie doprowadzajac do jego tragicznego konca. Oczywiscie
dalsze losy Blumfelda na zawsze pozostang tajemnica, jednakze ich
dostepna czytelnikom wersja posiada wszelkie elementy pozwalajace
zestawi¢ to opowiadanie z innymi alegorycznymi przedstawieniami,
jakimi praski pisarz ilustrowal prawa egzystencji. Stary kawaler
Blumfeld staje si¢ wiec kolejng z dydaktycznych parabol, ktore zwra-
cajg uwage na niebezpieczenstwa zatracenia wlasnego Ja w szaro$ci
zycia codziennego.
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Abstract

This text is an attempt at a literature and cultural analysis of the phenomenon of
starvation, presented from the perspective of the cultural convention, as a terrifying
spectacle observed by society, in which human curiosity, deformed body, monstrosity
and death play a fundamental role. The art of hunger with its accompanying suffering
and irreversible bodily changes is described by Franz Kafka in the short story
A Hunger Artist. The title character of the song arouses extreme emotions, especially
as a figure of a street artist — an eccentric, a changer or a prank of nature. This short
form of prose is a pretext for considering disturbed bodylife.

Tekst niniejszy stanowi probe literaturoznawczej i kulturoznawczej analizy zja-
wiska glodowania, przedstawionej z perspektywy konwencji kulturowej, jako ob-
serwowanego przez spoteczenstwo przerazajacego widowiska, w ktéorym podstawo-
wa role odgrywaja ludzka ciekawosé, zdeformowane cialo, potwornosé, a takze
$mier¢. Sztuke glodowania z towarzyszacym jej cierpieniem oraz nieodwracalnymi
zmianami cielesnymi opisuje Franz Kafka w opowiadaniu Glodomor. Tytutowy
bohater utworu wzbudza skrajne emocje, przede wszystkim jako figura ulicznego
artysty — ekscentryk, odmieniec czy wybryk natury. Ta krotka forma prozatorska jest
pretekstem dla rozwazan na temat zaburzone;j cielesnosci.

Wielokrotnym motywem literackim wystgpujacym w tworczosci
Franza Kafki byto wynaturzenie, w mniejszym badz wigkszym stop-
niu obecne w utworach autora urodzonego w Pradze. W Przemianie
glowny bohater przeistaczal si¢ w karalucha, w Dociekaniach psa
tworca nadawat ludzkie cechy tytutowemu zwierzeciu, natomiast na
kartach Wyroku ukazywal zaburzenia emocjonalne cztowieka, ktore
doprowadzity go do proby samobojcze;.
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Bez watpienia Kafka nalezy do grona najznamienitszych pisarzy
europejskich, a pozostawiona przez niego spuscizna literacka jest ma-
terialem na wskro$ analizowanym 1 interpretowanym przez badaczy.
Niekonczacg si¢ popularnoscia czytelniczg cieszy si¢ ,,trylogia samot-
no$ci” tworcy nierozerwalnie zwigzanego z czeska stolicg, jednak nie
mozna przeoczy¢ faktu, iz autor byl przede wszystkim mistrzem krot-
szych form prozatorskich —opowiadan oraz nowel. Postawiong przeze
mnie teze zdaje si¢ potwierdza¢ sam autor, stwierdzajagc w notatce
sporzadzonej przed $miercig:

Z wszystkiego, co napisatem licza si¢ tylko ksiazki Wyrok, Palacz, Przemiana,
Kolonia karana, Lekarz wiejski i opowiadanie Glodomor (Karst 1960, s. 33).

Ostatnia z wymienionych przez pisarza pozycji wydaje mi si¢
szczegolnie interesujgca. Poza charakterystycznymi dla Kafki zabie-
gami stylistycznymi, tytulowym bohaterem, ktory odczuwa symbo-
liczny weltschmerz, godne podkreslenia jest przedstawienie sfery kul-
turowej i spolecznej widowiska powolnej $mierci glodowej obserwo-
wanej z perspektywy ludzkiej. Ukazanie osamotnionej jednostki, jej
egzystencjalnego problemu przemijania, poszukiwania sensu zycia
w tragicznym akcie glodowania. Przeswiadczenia o wyjatkowe;j
umiejetnosei, ktora wzbudza powszechng ciekawos¢é wsrdd spote-
czenstwa. Glodomor pozostaje jednym z najchetniej omawianych
opowiadan Franza Kafki, ktére odczytuje si¢ zwykle w sposob metali-
teracki oraz autobiograficzny (Bogalecki 2012, s. 97).

Autor prace nad utworem prozatorskim rozpoczal w 1922 roku,
pod koniec swojego zycia. Zajmujac si¢ pisaniem opowiadania, rOw-
noczesnie wprowadzal korekte powiesci Zamek, ktorej pierwsze prze-
czytane fragmenty zaprezentowal swoim najblizszym przyjaciotom.
Wczesng wiosng wymienionego wyzej roku ukonczyt prace nad
utworem. Ostatecznie Glodomor ukazal si¢ w zbiorze opowiadan po
$mierci pisarza latem 1924 roku. Kluczowg rolg¢ w upowszechnieniu
prozy Kafki odegrat jego najblizszy przyjaciel, wywodzacy si¢ z pra-
skiego kregu tworcow niemieckojezycznych — Max Brod.

190



Tytut opowiadania przettumaczonego na jezyk polski poczatkowo
przez Juliusza Kydrynskiego nie oddaje w petni niemieckiego orygi-
natlu. Odbiega od niego, a mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze
przeinacza sens pierwotnego tytutu. Ein Hungerkiinstler, ttumaczac
dostownie znaczy tyle, co artysta glodu. Kluczowym dla zrozumienia
intencji autora jest podkreslenie drugiego cztonu tytulowego rzeczo-
wnika — der Kiinstler (artysta). Podobne odczucia zdaje si¢ potwier-
dza¢ Marek Wydmuch, piszac, ze ,,Polski tytul nie oddaje zreszta
wszystkich znaczeniowych odcieni stowa Ein Hungerkiinstler, ozna-
czajacego kogos, kto z glodowania czyni sztuke” (Wydmuch 1982,
s. 43).

Watpliwosci zwigzane z niefortunnym przektadem oryginalnego
tytulu na jezyk polski przejawia rowniez Malgorzata Szpakowska.
W swojej publikacji pisze, ze ,,Uzyte w polskim thumaczeniu okresle-
nie gtodomor odsyta do nieco innych znaczen: gtodomor to ktos, kto
gloduje, jest glodzony, przymiera glodem, ale czgsciej ktos, kto glodu
nasyci¢ nie moze, kto nigdy nie ma dosy¢” (Glodomor, [w:] Obyczaje
polskie... 2008, s. 123).

Szczegblnym zainteresowaniem badaczy literatury opowiadanie
cieszylo si¢ przede wszystkim w latach 50. XX wieku. Prozie Kafki
przypisywano w tym czasie cechy symboliczne dla nurtu egzysten-
cjalizmu. Interpretowano ja jako refleksje dotyczacg rozbratu migdzy
codziennym zyciem a artyzmem, szeroko pojetg sztuka. Pisarz posta-
nowit przedstawi¢ w krétkiej formie prozatorskiej tragiczne potozenie
artysty we wspotczesnym mu §wiecie. Zofia Tarajlo-Lipowska twier-
dzi:

Tworczos¢ Kafki jest faczona z ekspresjonizmem, aczkolwiek postrzega si¢ ja
réwniez jako egzystencjalistyczna. Powszechnie uwaza sig, ze Kafka antycypowat
nie tyle przyszte wydarzenia, ile kondycje psychiczng ludzkosci XX wieku, ktory
uptynat pod znakiem dwoch swiatowych wojen i systemow totalitarnych (Tarajto-Li-
powska 2010, s. 195).
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1. Z historii artystéw glodowania

Okreslenie Hungerkiinstler sformutowane w drugiej potowie XIX
wieku bezposrednio dotyczyto 0sdb, ktore zawodowo zajmowaty si¢
pokazowymi glodowkami. ,,Sztuka gtodowania” prezentowana byta
publicznie i przykuwata uwage spoteczenstwa. Publika spragniona
rozrywki z zaciekawieniem obserwowata jednostki, ktore wyrdznialy
si¢ swoja niespotykang cielesnoscig na tle innych. Artystow zara-
biajacych na odmiennosci cielesnej postrzegano jako freak’'ow, dzi-
wolagow czy odmiencow. Anna Wieczorkiewicz pisze, ze ,,Cialo
dziwne, nietypowe, inne niz wszystkie, napi¢tnowane odmiennoscia
jest w pewien sposob niedookreslone, ambiwalentne” (Wieczorkie-
wicz 2009, s. 254).

W podobnym tonie sytuacje¢ publicznych widowisk opisuje Erving
Goffman. Twierdzi:

Normals i napigtnowany to nie osoby, ale raczej pewne perspektywy. Pojawiaja
si¢ w sytuacjach spotecznych, podczas kontaktéw mieszanych, w rezultacie nieza-
chowywania norm, ktére beda prawdopodobnie wplywac na spotkanie. Atrybuty
okreslonej jednostki, ktore nosi ona przez cate zycie, moga spowodowad, iz bedzie
ona wytypowana, by gra¢ role nosiciela pigtna niemal we wszystkich sytuacjach
spotecznych, w ktorych si¢ znajdzie. Sprawia to, Ze naturalne jest odnoszenie si¢ do
niej [...] jak do osoby z pigtnem, ktorej sytuacja zyciowa stawia ja w opozycji do nor-
malsow (Goffman 2005, s. 180).

,.Mistrzowie glodowania” prezentowali swoj ,.,talent” najczesciej
w czasie organizowanych jarmarkow, $wiat oraz wizyt objazdowych
cyrkow. Przedstawienia odbywaty si¢ zarowno na prowincjach, jak
i w duzych miastach europejskich i amerykanskich. Gtodujacych oso-
bnikéw umieszczano w stalowych klatkach badz przygotowywano
dla nich specjalng scen¢ (wzorowang na teatralnej) gdzie w centrum
znajdowat si¢ wychudzony, pograzony w glodéwce cztowiek. Nalezy
dodac¢, ze nad okresem postu czuwali wynajeci straznicy, ktorzy mieli
zapobiega¢ przyjmowaniu pokarmu przez gtodomora. Najwazniej-
szym momentem w ,sztuce gtodowania” byto zakonczenie postu.
Wtedy impresario odpowiedzialny za gtodujacego organizowat nie-
zwykle popularny ceremoniat zwigzany z ogtoszeniem finatu gtodow-
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ki. Artysta w asyS$cie najczesciej dwoch kobiet przemawiat do thumu,
po czym na oczach widzoéw zjadal skrzetnie przygotowany positek
(w niewielkiej ilosci). Zazwyczaj w ten sposob wygladato podsumo-
wanie postu, jednakze zdarzaty si¢ sytuacje w ktérych jednostka po-
nosita $mier¢ w wyniku gltodu. Pojawiali si¢ takze uzurpatorzy, ktorzy
w czasie glodowki przyjmowali positki.

Interesujagcym przyktadem XIX wiecznego Hungerkiinstlera byt
doktor Henry Tanner. Jego glodowka miata charakter naukowy, edu-
kacyjny, a nawet profilaktyczny. W ramach przeprowadzonego przez
siebie eksperymentu chcial udowodnié, ze post ma pozytywny wptyw
na funkcjonowanie organizmu czlowicka. Tanner nalezatl do zago-
rzatych zwolennikéw zdrowego stylu odzywiania. Promowat ustalong
w wyniku prowadzonych badan diete, ktorag cechowala restrykcja.
Stanowczo przestrzegat przed piciem herbaty oraz kawy. Zakazywat
palenia papieros6w i nawet najmniejszych ilosci alkoholu. W czerwcu
1880 roku podjat ryzykowny eksperyment, ktory odby?t sie w Nowym
Jorku. Glodéwka doktora nadzorowana byta przez Amerykanskie To-
warzystwo Neurologiczne. Zatozeniem proby bylo przyjmowania
przez niego tylko wody. Jego ,,sztuka glodowania” byta otwarta dla
widzow, ktorzy musieli wykupic¢ najpierw jednorazowy bilet wstepu
kosztujacy okoto kilkunastu dolarow. Eksperyment trwat czterdziesci
dni i zakonczyt si¢ po mysli gtodujacego. W ostatnim dniu Tanner na
oczach thumnie zgromadzonej publiki zakonczyl swoj post i1 zjadt
skromny positek. Spektakularny wyczyn doktora przyblizyt granice
ludzkiej wytrzymatosci, a jego glodowka przeszta do historii.

Jednym z najstynniejszych artystow glodu, ktoéry zapisat si¢
w dziejach byt Giovanni Succi. Wtoch w latach 1886—1904 podrozo-
wat odwiedzajac najwicksze europejskie miasta prezentujac przy tym
swoje niecodzienne zdolnosci. Succi gromadzit podczas swoich poka-
z6w mndstwo obserwatorow, ktorzy z zaciekawieniem przygladali si¢
jego wychudzonemu ciatu. W listopadzie 1886 roku udato mu si¢ zre-
alizowa¢ trzydziestodniowa gtodowke w Paryzu. Post Wlocha odbyt
si¢ pod rzetelng kontrola komisji lekarskiej. Spotkat si¢ z niesamowi-
tym wrecz zainteresowaniem publicznosci, co przyniosto glodujace-
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mu znaczny zarobek finansowy. Przeswiadczony o swym niebywa-
tym talencie i wodzony pokusg wielkich pieniedzy udat si¢ w fournée
po innych europejskich miastach gltodujagc m.in. w Mediolanie czy
Florencji. Sukces i popularno$¢, z jakim si¢ spotkat, zachecily kolej-
nych Wlochow do zaangazowania si¢ w artystyczne glodowki (Lan-
ge-Kirchheim 1999, s. 315-316).

Interesujacym przykladem XX wiecznego Hungerkiinstlera byla
bez watpienia posta¢ Siegfrieda Herza. Dwudziestopigcioletni Nie-
miec na potrzeby ,,sztuki glodowania” przyjat sceniczny pseudonim
Jolly. W lutym 1926 roku zostal dobrowolnie zamknigty w jednym
z publicznie dostepnych pomieszczen berlinskiej restauracji Kroko-
dyl. Swoja glodowke zakonczyt po czterdziestu czterech dniach zy-
skujac przy tym rzesze¢ oddanych widzow. Jego przedsigwzigcie po-
zwolito mu zarobi¢ niebagatelng sume pienigdzy. Jolly zyskat niesa-
mowitg popularno$¢ w Niemczech, co zachecito kolejnych artystow
do licznych préob podjecia publicznej gtodowki (Rudtke 2014, s. 164).

2. Literackie inspiracje glodomorami

Konteksty literackie zwigzane z opowiadaniem Franza Kafki Glo-
domor widoczne sg prozie europejskiej. Analizujgc inspiracje literac-
kie, ktére towarzyszyty autorowi nie mozna poming¢ wplywu Rainera
Marii Rilkego, pisarza rowniez urodzonego w Pradze, wychowanego
w duchu austriackiej tradycji. W swojej tworczosci wykraczat on jed-
nak ponad prad literatury niemieckoj¢zycznej. Zofia Tarajto-Lipow-
ska pisata o nim:

Jeden z najbardziej znanych lirykéw austriackich, wybitny symbolista, taczony
tez z narodzinami innych waznych pradow artystycznych [...] Tworczos$é Rilkego,
jak sie powszechnie uwaza przekracza obszar literatury niemieckojg¢zycznej i czerpie
z innych narodowych zrédet, m.in. z kontekstu czeskiego (Tarajto-Lipowska 2010,
s. 191).

Kafka w swoim utworze prozatorskim nawigzuje do jednego
z wierszy Rilkego, napisanego w 1902 roku podczas pobytu poety
w Paryzu. Oryginalny tytut kompozycji brzmiat Jardin des Plantes
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(Pantera). Zestawiajac obydwa utwory mozna si¢ doszukac¢ w ich tre-
sci kilku podobienstw. Bohaterem wiersza jest pantera umieszona
w klatce, jedna z atrakcji paryskiego ogrodu zoologicznego. Zwierzg
obserwuje $wiat za pretow klatki, zyjac w osamotnieniu, znuzone bez-
sensem egzystencji. Pogodzone ze swoim losem czeka na spokojna
1 bezglo$na $mier¢ (Pantera w: Rilke 1967, s. 39). Analogicznie za-
chowuje si¢ glodomor Kafki. Jako freak prezentuje swoja ,,sztuke
glodowania”, przebywajac w klatce wyscielonej stoma, a jego gtoéwna
rolg jest wzbudzanie sensacji i niesienie szeroko pojetej rozrywki ob-
serwujagcym go widzom. Sens egzystencji gtodujacego odmierzany
jest za pomocg zmieniajacych si¢ cyfr symbolizujacych kolejny dzien
postu. Bohaterowi doskwiera samotnos$¢, cho¢ w poblizu jego klatki
wcigz przechodza ludzie. Kluczowym momentem opowiadania jest
powolna, spokojna $mieré gtodowa. Glodomor zostaje pogrzebny
w jakim$ niesprecyzowanym, nieznanym miejscu jako osoba anoni-
mowa. Jego miejsce natomiast zajmuje mtoda, czarna pantera, ktora
ma stanowi¢ pierwszoplanows atrakcje cyrku.

Odniesienia do kafkowskiego Glodomora dostrzegalne sg ponadto
w polskim dramacie XX wiecznym. Najbardziej namacalne bez wat-
pienia w tworczosci Tadeusza Rozewicza. Na kanwie opowiadania
Kafki oparl napisany przez siebie dramat Odejscie Glodomora. Sztu-
ka powstata w 1976 roku, zostala wystawiona na scenie Wroctawskie-
go Teatru Wspodtczesnego w 1977 roku w rezyserii Helmuta Kajzara.
Autor w poczatkowej fazie utworu podkresla artystyczne inspiracje,
ktore czerpat z opowiadania Kafki. Nie ukrywat, ze lektura Gtodomo-
ra sktonita go do napisania dramatu. W swojej refleksji pisat:

Pierwszy raz zetknatem si¢ z tym opowiadaniem w roku 1956. Ksigzka lezy teraz
na stole, pod reka; podkreslenia pochodza z réznych lat (Odejscie Glodomora. .., [w:]
Roézewicz 1988, s. 291).

Rézewicz we wprowadzeniu do swojej sztuki odwotuje si¢ do bio-
graficznych faktéw z zycia praskiego pisarza. Dla czytelnika widocz-
ne jest zainteresowaniem postaciag niemieckojezycznego autora. Pol-
ski dramaturg nazywa wprost Kafke artystg glodowania. Twierdzi, ze
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»~Franz K. to byl autentyczny Hungerkiinstler (ves waren andere Zei-
ten«)” (Odejscie Gtodomora..., [w:] Rozewicz 1988, s. 291).

Rézewicz podkreslal, ze Kafka swojg posturg, cechami fizyczny-
mi, wygladem zewnetrznym nawigzywat do postaci glodomora. Jego
rozwazania byty jak najbardziej stuszne, poniewaz prozaik charakte-
ryzowatl si¢ szczupla posturg, na niektorych fotografiach wygladat
wrecz na wychudzonego. Tworca posiadal kompleksy na punkcie
swojego wygladu, uwazatl si¢ za osobg¢ nieatrakcyjng wizualnie. Co
cickawe, ogromng sympatig darzyt ludzi, ktorych z ttumu wyrdzniata
nadwaga. Twierdzit:

Z takim ciatlem nie mozna niczego osiagna¢. Bede musiat przywykna¢ do tego, ze
bedzie mnie ono ustawicznie zawodzic [...] Moje ciato jest zbyt dtugie w stosunku do
swej stabosci, brak mu choc¢by odrobiny thuszezu wydzielajacego blogie ciepto dla za-
chowania ognia wewngtrznego, thuszczu, ktéorym duch bez szkody dla catosci moglby
cho¢ raz odzywi¢ si¢ ponad miar¢ swego dziennego zapotrzebowania. Jakze stabe
serce, w ktorym ostatnio czutem wiele razy ktuci, b¢dzie mogto tloczy¢ krew na cala
dtugos¢ tych nég [...] Tymczasem leze tu na kanapie, wyrzucony kopniakiem ze
$wiata, czyham na sen, ktdre nie chce nadejs¢, a gdy nadejdzie, to musnie mnie zaled-
wie, stawy mam obolale ze zmeczenia, moje wyschle ciato rozlatuje si¢ pod wpty-
wem podniecen, ktorych mu nie wolno jasno sobie u§wiadomi¢, w glowie tetni zadzi-
wiajaco (Kafka 1969, s. 126-127).

Polski dramaturg mimo Ze niewatpliwie czerpal inspiracje z opo-
wiadania zaznaczatl jednak, Zze stworzony przez niego bohater rézni
si¢ od pierwotnego gtodomora. Rozbiezno$ci miedzy dwoma posta-
ciami byly zauwazalne w sztuce. Sam Rozewicz pisal:

Tylko kilka nici taczy mnie z opowiadaniem. Mdj Gtodomor jest bardzo odlegty
od tamtego, niemego Glodomora w czarnym trykocie (Odejscie Glodomora..., [w:]
Rozewicz 1988, s. 329).

Przede wszystkim posta¢ z dramatu polskiego autora jest aktywna,
bardziej dynamiczna. Wchodzi w dialog z obserwatorami, wymienia
spostrzezenia, uwagi. Nie jest pasywnym, pozbawionym resztek sen-
su egzystencji glodomorem, ktory dopiero w ostatniej scenie opowia-
dania, tuz przed $miercig prowadzi krotkg wymiang zdan z nadzorca.
W sztuce pojawiajg si¢ kolejne postacie, ktore odgrywaja w niej epi-
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zodyczne role, jednak stanowig one kontrast z oryginatem. Dialogi,
ktore mozna uznac za wartos¢ dodang prezentuja refleksje historyczne
i kulturowe autora. Potwierdzeniem przedstawionej tezy moze by¢
jedna z wypowiedzi Impresaria:

By¢ moze w naszej epoce, epoce ,,piecow”, obozdéw zaglady, terroru, zamachow
bombowych, w epoce kosmicznej, to dobrowolne glodowanie nie jest juz czyms tak
atrakcyjnym, jak za czasoéw naszych rodzicoéw i dziadkow (Odejscie Glodomora...,
[w:] Rozewicz 1988, s. 327).

Roézewicz zastosowal takze godne uwagi odniesienia do ponurej
rzeczywistosci PRL-u. Trafnie podsumowat trudng sytuacje panujaca
w kraju. Swiadczy o tym wypowiedz obserwujacej klatke z glodomo-
rem kobiety — matki, ktora wpatrujac si¢ w gldownego bohatera, wdaje
si¢ w dyskusje ze swoim mg¢zem. Stwierdza ona:

Jesli ktos lubi glodowaé, to jego prywatna sprawa, w czasach, kiedy cate plemio-
na wymieraja z glodu, kiedy ja musze¢ wystawac, zeby dla was kupi¢ par¢ deko szyne-
czki czy tez poledwicy... popisywanie si¢ glodowaniem jest czyms$ nieprzyzwoitym
(Odejscie Glodomora..., [w:] Roézewicz 1988, s. 325).

Literackie inspiracje Rozewicza umozliwity przedstawienie czy-
telnikowi kafkowskiej historii w bardziej przystgpny sposob. Przenie-
sienie akcji opowiadania w lata wspotczesne polskiemu autorowi
przemawia zdecydowanie na korzys¢ dramatu. Wprowadzenie zabie-
gow stylistycznych spowodowato interakcje miedzy gldéwnym boha-
terem a obserwatorami glodowki, co w efekcie rozwinglo i uatrakcyj-
nito fabule utworu. Nie sposoéb poming¢ faktu, ze nie byta to jedyna
sztuka Rozewicza oparta na tworczo$ci Franza Kafki. Postac pisarza
zwigzanego z Pragg stala si¢ gldwnym bohaterem kolejnego dramatu
zatytutowanego Putapka.

Franz Kafka na kartach opowiadania opisuje los jednostki, dla kto-
rej najwazniejszg zyciowa warto$¢ stanowi kontrowersyjna ,,sztuka
glodowania”. Ciato dla gtdwnego bohatera bylo przedmiotem artysty-
cznym, pozwalajagcym uprawia¢ gtodowke, ale rowniez zrodtem jego
utrzymania. Wystawiajac si¢ na widok publiczny, prezentujac swoj
»talent” byt z jednej strony obiektem podziwianym i dopingowanym,
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z drugiej za$ powodem drwin, wyszydzania czy pigtnowania. Jego
cielesno$¢ stata si¢ przedmiotem dyskusji obserwatorow. Autor
przedstawiajac histori¢ glodomora nie szczgdzi od opiséw wygladu
bohatera. Pisat:

Waihrend er fiir die Erwachsenen oft nur ein Spafl war, an dem sie der Mode halber
teilnahmen, sahen die Kinder staunend, mit offenem Mund, der Sicherheit halber
einander bei der Hand haltend, zu, wie er bleich, im schwarzen Trikot, mit méchtig
vortretenden Rippen, sogar einen Sessel verschméhend, auf hingestreutem Stroh saf,
einmal hoflich nickend, angestrengt lachelnd Fragen beantwortete, auch durch das
Gitter den Arm streckte, um seine Magerkeit befiihlen zu lassen (Katka 1982, s. 127).

Postawiong tez¢ zdaje si¢ potwierdzac takze Lukasz Musial. W pu-
blikacji Kafka. W poszukiwaniu utraconej rzeczywistosci stwierdzat,
ze gtodomor ,,sprzedaje si¢ spragnionej rozrywek publicznos$ci. Jego
wystepy — polegajgce w gruncie rzeczy wylacznie na siedzeniu w spe-
cjalnie przygotowanej klatce i wystawianiu na pokaz swego wychu-
dzonego ciata — przyciagaja thumy” (Musiat 2011, s. 228).

W krétkiej formie prozatorskiej Kafka wielokrotnie uzywat okre-
slen, ktore mialy na celu wyraziscie eksponowaé cielesne skutki
glodoéwki. Opisywat bohatera podkreslajac jego zdeformowane ciato.
Pisal:

Er war aber wieder aus einem andern Grunde niemals befriedigt; vielleicht war er
gar nicht vom Hungern so sehr abgemagert, da3 manche zu ihrem Bedauern den
Vorfiihrungen fernbleiben mufiten, weil sie seinen Anblick nicht ertrugen, sondern er
war nur so abgemagert aus Unzufriedenheit mit sich selbst. Er allein ndmlich wufite,
auch kein Eingeweihter sonst wulite das, wie leicht das Hungern war. Es war die
leichteste Ssache von der Welt (Ein Hungerkiinstler..., [w:] Kafka 1982, s. 129).

Tworca zwracal uwage na symboliczne cechy ciata glodomora.
Wskazywat na jego koSciste ramiona, nadmierne wychudzenie, nazy-
wal go wrecz malg wigzka kosci. Wszystkie zabiegi stylistyczne, ktd-
re zastosowal miaty na celu naturalistyczne przedstawienie czlowieka
glodujacego. W pelni udato mu si¢ przedstawic na kartach utworu lite-
rackiego wynaturzenie jednostki. Kajetan Mojsak podkreslat:

Posta¢ glodomora, a wlasciwie — artysty glodowania (Hungerkiinstler) uzyskata
juz status literackiego archetypu. Zar6wno sama postac, jak i sytuacja publicznego
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aktu gtodowania zadaje si¢ tak absurdalnym i niezwyktym pomystem, kreacja stwo-
rzona przez Kafke jest tak sugestywna i doskonata artystycznie, a obraz glodomora
tak doskonale wpisuje si¢ w §wiat jego prozy, ze bez zastanowienia uznajemy ja za
wytwor niezwyklej wyobrazni pisarza. Katka — literacki geniusz i Kafka — cztowiek,
na state zwiazal ze sobg postac artysty glodowania, czyniac ja swoim alter ego, a opo-
wiadanie — swoim duchowym testamentem (Mojsak 2009, s. 77).

Krotka forma prozatorska Franza Kafki stala si¢ nie tylko jednym
z mnajpopularniejszych opowiadan urodzonego w Pradze pisarza.
Dzi¢ki nie pozbawionym autobiograficznego akcentu licznym inter-
pretacjom, pozwolita skupi¢ uwage na roli artysty w $wiecie, czgsto
nieprzychylnym oraz niedoceniajacym za zycia tworczosci. Glodo-
mor zdaje si¢ by¢ przypadkiem odzwierciedlenia osoby autora, nie-
rozumianego i w gruncie rzeczy osamotnionego, ktorego literacki
kunszt zostal wlasciwie oceniony dopiero po $mierci. Wplyw na
zmiang postrzegania tworczosci Kafki w Czechostowacji miata zor-
ganizowana w 1963 roku konferencja naukowa w Liblicach poswig-
cona szeroko pojetej spusciznie literackiej. Gtodomor jako niezwykle
interesujacy przyklad prozy autora umozliwil takze przedstawienie
wydarzen zawartych w opowiadaniu za pomocg adaptacji scenicz-
nych, a takze spektakli telewizyjnych m.in. Odejscie Glodomora czy
licznych etiud filmowych. Motyw kafkowskiego gtodomora na stale
wszedt do annaléw nie tylko literatury, ale rowniez kultury XX wieku.

Literatura
Bogalecki P, 2012, Zwierzenie — Kafka i Schelling, [w:] Podwdjny agent.
Portrety Kafki, red. M. Jochemczyk, Z. Kadlubek, M. Piotrowiak, Katowice.

Goffman E. 2005, Pigtno: rozwazania o zranionej tozsamosci, przet. A., Dzier-
zynska, J., Tokarska-Bakir, Gdansk.

Kafka F., 1969, Dzienniki 1910-1923, przet. J. Werter, Krakow.
Kafka F., 1982, Das Urteil und andere Erzdhlungen, Frankfurt am Main.
Karst R., 1960, Drogi samotnosci. Rzecz o Franzu Kafce, Warszawa.

Lange-Kirchheim A, 1999, Nachrichten vom italienischen Hungerkiinstler
Giovanni Succi. Neue Materialien za Kafkas Hungerkiinstler, ,Freiburger
literaturpsychologische Gespréche. Jahrbuch fiir Literatur und Psychoanaly-
se. Grofenphantasien” [Wiirzburg], Band 18.

199

Mojsak K., 2009, Artysci glodowania. O Kafce, glodomorze i pokazach osobli-
wosci, ,,Kultura Wspotczesna. Teoria. Interpretacje. Krytyka”, nr 1.

Musiat L., 2011, Kafka. W poszukiwaniu utraconej rzeczywistosci, Wroclaw.

Obyczaje polskie: wiek XX w krotkich hastach, 2008, red. M. Szpakowska, War-
szawa.

Rilke R. M., 1967, Poezje wybrane, przet. M. Jastrun, Krakow.

Rudtke T., 2014, Kulinarische Lekturen. Vom Essen und Trinken in der Literatur,
Bielefeld.

Rézewicz T., 1988, Teatr, t. I1, Krakdw.

Tarajto-Lipowska Z., 2010, Historia literatury czeskiej: zarys, Wroctaw.

Wieczorkiewicz A., 2009, Monstruarium, Gdansk.

Wydmuch M., 1982, Franz Kafka, Warszawa.

200



Richard ZMELIK DOI: 10.14746/b0.2022.2.4

Univerzita Palackého v Olomouci

Svételné a barevné ladéni Nervalovy Sylvie

Keywords: functions of light and color compositions; romantic novel; compositional
techniques in narrative fiction, female characters; dispersion analysis,
word cloud model

Kli¢ova slova: funkce svételnych a barevnych kompozic; romanticka préza; kompo-
zi¢ni techniky v narativni fikci; Zenské postavy; dispersni analyza; shlu-
kovy modely slov

Abstract

In my paper I focus on motifs of colours and lights in a short romantic prose
Sylvie by Gerard de Nerval. Using the tool of dispersion analysis I explain the ways in
which these motifs influence the compositional principles of the prose. In this respect,
I pay special attention to two of these principles which could be considered crucial
elements for the composition of the prose: contrast and parallelism. From a functional
perspective, as I demonstrate further, both principles complement each other in
various segments of the text in many sophisticated ways. As a result, it should be
stipulated that these compositional principles are interconnected with the set of
various motifs and together with them contribute to the global dream-like atmosphere
of the novel.

1.

Drobna proza francouzského romantika Gérarda de Nerval'
(1808-1855) Sylvie (1853) ma v jeho tvorbé zajimavé postaveni. Je
soucasti souboru Dcery ohne, ktery tvori povidky, jeZ spojuje jeden
z Nervalovych ustfednich motivil, kterym je vécné hledani tékavého,
efemérniho Zenského idealu. Tento motiv se v nich opakuje a variuje,

! Slovy Ludvika Kundery je Nerval ,,pHim[ym] ptedchiice[m] slavné plejady tzv.
prokletych“(Kundera 1957, s. 22).
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ale v Sylvii je ptedveden zpisobem, ktery kompozicné vynika nad
ostatnimi texty, vCetné jeho posledni nedokoncené prozy Aurelie
(1855). Jednim z hlavnich dvodi, ktery stoji za vyjimecnosti této
drobné povidky, je zcela jisté to, co ve své brilantni analyze po-
jmenoval Umberto Eco, jenz se zaméfil na povahu vypravéni a otazku
vztahu mezi syzetem a fabuli. Eco odkryl sloZzity narativni mechanis-
mus Sylvie zaloZzeny na ,,neustalém stidani retrospektiv a prospektiv
a v urcitych skupinach zabudovanych retrospektiv (Eco 1994, s. 44).
Jmenované postupy jsou vsak spojeny se snovym principem asocia-
tivni logiky a s dal$imi dilezitymi kompozi¢nimi technikami a prvky
pfibéhu a fikéniho svéta. Zvlastni pozornost této proze vénoval také
Marcel Proust, kterému text konvenoval piedev§im svoji schopnosti
evokovat prchavé vjemy, snové scenerie a silné, i kdyz prchavé iluze.
Tuto specifickou kvalitu vyjadtil zajimavym pfimérem k barvam,
kdyz ve svém eseji napsal:

Barva Sylvie je barva nachu, nachové riize z nachového nebo fialového sametu,
a rozhodné ne zadné vodové odstiny néjaké umétené Francie. Ruda se vraci stale

znova, ohno- stroje, rudé hedvabi atd. A samo to jméno, zbarvené do nachova svymi
dvéma I — Sylvie, prava Dcera ohné (Proust 1996, s. 81).

Proustova zminka o nachové a Cervené barvé je zajimava jesté
z jiného hlediska, nez jako piisobiva metafora odkazujici k intenzivni-
mu prozitku Prousta coby ¢tenate Sylvie. Otevira viibec problematiku
barev, barevnych a svétlenych kompozic ve fikénich svétech litera-
tury, které jakozto neaktualni a neempiricky zaloZené ontologie musi
tyto kvality sugero-vat specifickymi zptsoby.

Jediny mozny zptsob, jak tyto kvality evokovat, spociva v jazyko-
vé materii literarniho dila a v jeho strukturnich mechanismech, které
se podili na sémantice barevnosti a svételnosti fikéniho svéta.” Rika-
me-li jediny, nemyslime tim, Ze problematiku barevnosti fik¢énich
svétlh je nutné z badatelského hlediska omezit vyhradné na struk-

% Samoziejmé pii recepci miize mit svij podil i vytvarna &i graficka stranka dila,
stejné¢ jako dalSi okolnosti, napf. Ctenafova aktualizace fik¢niho svéta jeho
piimérem ke svétu aktudlnimu. Témto otdzkdm zde pozornost nevénujeme.
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turalni analyzu textu; promyslet bychom ji mohli i na tirovni rece-
pénich aktualizaci nebo v ramci vyzkumu zaméfeného na interme-
dialni transformace literarniho dila. V kazdém pfipadé o barevnych
kompozicich ve fik¢nich svétech literatury plati, Ze vyristaji ze speci-
fickych konfiguracnich mechanismt, na kterych se fikéni svéty za-
kladaji, a ze jak jednotlivé barvy, tak ani barevné a svétlené kom-
binace fik¢nich svétd nelze jednoduse interpretovat vzhledem k jejich
jevovym korelatiim v tzv. skuteCném svéte (srov. Pavel 2012, s. 88).
Banaopak je mozné tvrdit, ze prave ony poskytuji nasemu kulturnimu
vnimani barev a barevnych kompozic nové vyznamové vrstvy.

2.

Zamétme se tedy na otazku barevnych a svételnych kompozic (¢i
na barevnd a svételna ladéni, jak jsme nazvali tento ¢lanek) ve jmeno-
vané Nervalove proze. Poprvé se se svételnymi a barevnymi evokace-
mi setkavame hned v ivodu, kde vypravéé hovoii o svém zvyku kazdy
veCer navstévovat divadelni predstaveni, ve kterém vystupuje he-
recka, jez napliiuje jeho idedl platonické lasky. Jedna se o typicky ro-
manticky motiv, ktery je leitmotivem celé Nervalovy tvorby. Laska
k Zzeng je vSak u Nervala svébytna, nebot’ je spojena s chimérou — Zen-
skym idealem, ktery se promita ne do jedné, ale do n¢kolika postav.
Sen, resp. tzv. bd€lé snéni je potom dalSim z Gstfednich témat Nerva-
lovy tvorby; a v pfipadé Sylvie je tento vyznam, doslova efekt nejen
vyrazny, ale i zajimavé realizovany. Na jeden z podstatnych aspekti
této realizace poukazal Umberto Eco, na dalsi se pokusime odpovédéet
v tomto textu. Obecné Ize konstatovat, ze jednim ze zakladnich struk-
turnich principti nejen této Nervalovy prozy, ale obecné romantické
estetiky je kontrast. Ten se potom projevuje nejen v povaze vypraveni,
ale téz na roving pribéhu, jeho udalosti jako kontrast mezi skute¢nosti
a napolo snénymi vzpominkami. Kontrastni princip nalézdme také
u dalsich segmentll prozy; mimo jiné z néj vyznamné Cerpaji téZ ba-
revna a svételna ladéni fikéniho svéta Sylvie. Ostatné obé slozky, tj.
jak vztah mezi snem a skute¢nosti, tak mezi svételn€ barevnymi kom-
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pozicemi fikéniho svéta, spolu Uizce souvisi a vytvari funkéné€ propo-
jeny mechanismus, a to jak na Grovni syZetu ¢i diskurzu, tak v oblasti
pribchu.

Nasledujici citace, ktera se vztahuje k vySe uvedené vypravécove
motivaci nav§tévovat vecer co vecer divadelni pfedstaveni, je jednim
z typickych a opakovanych ptikladi, jak se v této proze pracuje se
svételnymi a barevnymi kompozicemi a jejich kontrasty:

Ukazka 1

Byval jsem nev§imavy k hledisti a skoro ani jevist¢ mé nepoutalo — vyjma kdyz
v druhém nebo v tfetim vystupu nekteré¢ho tehdejsiho nudného veledila ozafil prazdny
prostor dobfe mi znamy Zensky zjev, vraceje jednim dechem a jednim slovem zivot
tém prazdnym postavam, které mé obklopovaly. [...] Zdala se mi naprosto dokonalou,
vyhovovala v§em mym nad$enim, vSem mym vrtochim — krasna jako den ve svétle
rampy, které ji ozarovalo odspodu, bleda jako noc, kdyz pfi zatméné rampé byla
ozafena shora paprsky lustru a jevila se pfirozenéjsi, svitic ve stinu jenom svou vlastni
krasou jako ty bozské Hory s hvézdou na Cele, jasné se odrazejici od hnédého pozadi
na freskach herkulanskych! (Nerval 1957, s. 29-30)°

Povsimnéme si zde jedné zajimavé skute¢nosti. Kontrast zde nevy-
plyva ani tak z kontrastni scény, 1 kdyz i ta zde ma svoji urcitou funkeci,
nebot’ je ji divadelni prostiedi, které samo o sob¢ je na kontrastu svétel
a stind zaloZeno. Jeste pred tim, nez se zapocne samotné piedstaveni,
informuje vypravéc o svém rozechvélém stavu, pti kterém mu prama-
lo zalezi na tom, zda ,,po 16zich [...] sed€ly staromodni ¢epce a oSu-
m¢lé toalety®, anebo se nachazi ,,v sale vzruSeném a rozechvéném,
ovénceném ve vSech prostfedich bohatymi toaletami, jiskfivymi Sper-
ky a rozzafenymi tvafemi® (s. 29). Jak mizeme pozorovat, prostiedi
ani samotna scéna zde nevyvolavaji pfirozen¢ silny kontrast. To, co
tento silny kontrast evokuje, je vypravécova senzoricko-kognitivni
perspektiva, nikoli ,,objektivné® platna skutecnost fikéniho svéta vy-
plyvajici z povahy prostiedi. Zde se pravé poprvé dostavaji do funk-
¢né vyznamového vztahu obé slozky, o kterych jsme hovofili — oni-

3 Inspiraci k tomuto motivu byla hereka Jeny Colonova, pro kterou Nerval spo-
lecné s Alexandrem Dumasem star§im napsali operu Piguillo (viz Christov 2017,
s. 149-150).
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ricnost jakozto typicky nervalovské bdélé snéni a svételné barevné
ladéni ptislusné situace. Jestlize jsme uvedli, ze zakladni funkci pfi
evokaci svételn€ barevného efektu ma vypravécova perspektiva, sou-
¢asné jsme uvedli, Ze 1 volba prostiedi, ackoli je jeji funkce dopro-
vodna, ma svoji jistou tlohu. Divadelni scéna, a zejména vyjev na ni,
o kterém hovofi vypravée, podtrhuje miru ne-skute¢nosti, ¢ehosi, co
existuje jen v modu piedstirani, jako je svym zplisobem piedstirani
i herectvi. Pov§imnéme si vSak zejména samotné situace na jevisti,
ktera je z hlediska svételn¢ barevného ladéni pfiznacna. Hereccin
vyjev je staticky a jakoby zachyceny ve zlomku ¢asu. Svoji povahou
evokuje malbu, ve které je adorovana zenska postava nasvécovana
jednou odspodu svétly rampy, podruhé odshora svitem lustru, ktery
implicitné splyva s metaforou hvézdy. Dulezitym privodnim jevem
této strnulosti je i herec¢ina bledost, ktera kontrastuje se svétlem.
Uvedena scéna je typicka nejen tim, jak vypravé¢ komponuje situaci
z hlediska svételnych a barevnych efektt, které jsou vyrazné spojeny
s divadelnim motivem, ale i zpusob, jak s témito svételnymi a ba-
revnymi efekty pracuje v pribéhu vypraveni, jak je zapojuje do kon-
strukce piibéhu.

Citace je zajimava i dalsi skutecnosti, ktera vystoupi do poptedi
mozna az s §irSi obeznamenosti s Nervalovym dilem anebo po opako-
vaném Cteni této prozy. Prirovnani herecky na ozarené divadelni scéné
k antické bohyni neni jen metaforou, ale de facto jakymsi prvnim
pfedznamendnim toho, co je jednim z hlavnich témat této prozy —
stirani hranic mezi skutec¢nosti a snoveé imaginarni predstavou. Jak se
pokusime ukazat dale, pravé v tomto spojeni ziskavaji svételné a ba-
revné efekty dilezitou ulohu, kdy plni funkci jakychsi ,,probleskd, ji-
miZz jsou foslova prozafovany a piekryvany vécné souvislosti fikéni-
ho svéta.

* Subramanyam ve své studi o Nervalové Sylvii, ve které se zaméfil na aspekty
Casu a paméti, pouzil pro interpretaci této vypravéovy zkusenosti, kterd se zde
vaze k Ukazce 2, souslovi ,,experiences a flashback® (Subramanyam ve své praci
ovSem cituje jinou ¢ast, ktera této nasi pasazi predchazi). Slovo flashback ma dva
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Podobné¢ je tomu i v nasledujicim ptipade, kdy vypravec, ktery se
mezitim vratil z divadelniho pfedstaveni, nemize usnout a jeho védo-
mi, nachéazejici se na predélu mezi snem a bdé¢losti si komponuje na-
sledujici obraz:

Ukazka 2

Vidél jsem v duchu zamek z doby Jindficha IV. S hrotitymi vézemi, pokrytymi
bridlici, a s ¢ervenavym prucelim, jehoz rohy byly zubovité ozdobeny zazloutlymi ka-
meny, veliké zelené prostranstvi, obklopené jilmy a lipami, jejichz koruny prorazelo
zapadajici slunce svymi plamennymi Sipy. Dévcata tancila ve sboru na travniku,
zpivajice staré pisné, jimz se naucila od svych matek a jejichz fec byla tak pfirozené
Cista, ze clovek citil, ze opravdu je v tom starém valoiském kraji, v némz pies tisic let
bilo srdce Francie. (s. 35)

Opét pozorujeme silnou vizualitu zptisobenou tak jako diive kom-
binacemi barev a svételnych efektl. Kompozice této snové vzpomin-
ky je rovnéZ staticka a svoji povahou koresponduje s divadelni scénou
¢i vytvarnym obrazem. U obou prikladi a také u téch nasledujicich se
kromé svételnych a barevnych kompozic a silnych senzorickych efek-
tl nachazi prvky, které jsou analogicky funkéné provazané; jsou jimi
scénicka dekorace, barevné a svételné ladéni a ustiedni motiv zenské
postavy.

Dalsi zajimavy piiklad silné senzorické svételné barevné evokace
najdeme jen o par fadek dal. Dopliime, Ze krom¢ toho, Ze tak jako
u predchozich ptipadi se i zde jedna o snénou vzpominku, je uvedena
situace pfimym pokracovanim piedeslé scény:

Ukazka 3

Zatimco zpivala, stin se snaSel s velikych stromi a zafe vychazejiciho mésice do-
padala jenom na ni, osamocenou uprostied naseho pozorného kola. — Zamlkla a nikdo
se neodvazil prerusit ml¢eni. Travnik byl pokryt lehkymi zhoustlymi parami, které
kutalely své bilé vlocky po hrotech trav. Myslili jsme si, Ze jsme v raji. — Koneéné
jsem vstal a rozb&hl jsem se k zamecké zahradé, kde rostly vaviiny, pésténé ve ve-
likych jednobarevnych majolikovych nadobach. Pfinesl jsem dvé vaviinové vétévky,

vyznamové okruhy, prvni je spojen s retrospektivou, druhy je mozné piekladat jako
,nahl[ou] vzpominku“ nebo ,,zablesk paméti“ (Fronek, s. 589). Oba vyznamy se
v této proze uplatituji.
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spletené ve vénec a svazané stuhou, a polozil jsem na Adrieninu hlavu tuto ozdobu, je-
jizlesklé listy zasvitily v bledych paprscich luny na jejich svétlych vlasech. (s. 36,37)

Velice dilezita je zde analogie této situace, zejména jeji konfigu-
race s motivem herecCina vystoupeni na jevisti (viz Ukéazku 1). Jsou
zde tytéz svételn€ barevné efekty i jejich kompozice. Pfitom herecka,
vlastnim jménem Aurelie, jak se dovime na konci piibéhu, a Adriena
jsou dv¢ odlisné, navic prostorové i Casové si vzdalené postavy, jez
vSak v mysli vypravéce splyvaji v jedinou efemérni predstavu. Jejich
podil na celkové kompozici prozy, jakoz i vztah ke svételnym a ba-
revnym kontextiim je rovnéz zajimavy a dilezity — k tomuto aspektu
se podrobnéji vyslovime pozd¢€ji (viz oddil 3). V tuto chvili je pro-
zatim dalezité si uvédomit tyto dvé zakladni vlastnosti, které se na-
chazi za svételné barevnymi efekty: Prvni z téchto vlastnosti je zpiisob
komponovani takovychto motivii coby staticky divadelnich scén ane-
bo vytvarnych kreseb. Druhou je skutecnost, Ze tyto ,,obrazy“ jsou
snovymi predstavami vypravéce a jako takové jsou jim evokovany
zpusobem, ktery obzvlast’ zdiraziuje jejich vyraznou senzorickou ro-
vinu. Uved’'me zde jesté jeden piiklad, kterym dopliujeme piedchozi
tvrzeni:

Ukazka 4

Poradatelé slavnosti prichystali ptekvapeni. Po hosting vylétla z rozmérného kose
divoka labut, ktera byla do té chvile véznéna pod kvéty a ktera, nadzdvihnuvsi
silnymi kridly pletence girland a véncti, rozmetla je v letu na vSechny strany. Zatimco
radostné vzlétla k poslednim zableskiim slunce, chytali jsme ve vzduchu vénecky, ji-
miz kazdy hned zdobil ¢elo své sousedky. (s. 43—44)

Zde je kompozice ptece jenom ponckud jina, nebot’ jejim ustied-
nim motivem neni staticky komponovana figuralni scéna, ale dyna-
micka situace vyvolana letem labuté. Soucasn¢ je tato dynami¢nost
spojena se smyslové asociovanou bilou barvou, ktera se promita na
pozadi ,,poslednich zableskt slunce. AvSak tato dynamika ve sku-
te¢nosti neni dynamikou postav, navic i svételn¢ barevna kompozice
je de facto téhoz typu jako u predeslych ukazek; jedna se tedy o scénu,
ktera se typologicky fadi k pfedchozim.

207

Evokace barev a svételnych efektli je ve strukturni siti prozy dosa-
hovéna riznymi dimyslnymi zptisoby. Kromé typizovan¢ kompono-
vanych deskripci je funkce i sémantika barev ovlivnéna ptedevsim po-
vahou vypravéni a ¢astmi pfibéhu. Z tohoto hlediska je dilezita ze-
jména kapitola VIII. Vypravee po dlouhé noéni jizdé ko¢arem, béhem
které si vybavuje naptl snéné vzpominky na Sylvii a Adrienui Valois,
kraj spole¢ného déstvi, ptijizdi do tohoto kraje, coz ohlasuje témito
slovy:

Ukazka 5

Prisel jsem na ples v tu melancholickou a jest¢ lahodnou hodinu, kdy svétla
blednou a chvéji se pred blizicim se dnem. Lipy, zespoda ztemnél¢, byly na vrcholech
korun zbarveny modraveé. Pastyiska pistala nezavodila uz tak zivé se slavi¢im
trylkovanim. Vsecko bylo pobledlé a stézi jsem v profidlych skupinach poznaval
znamé tvare. (s. 57)

Od této chvile dochazi k celé fad¢ podstatnych zmén. Prvni se tyka
casoprostorového uréeni; no¢ni cestu stiida ranni scenerie, po nizZ na-
sleduji sekvence nékolika dal$ich dni, kdy vypraveéc pobyva v tomto
kraji, nez se opét rozhodne vratit do Pafize. Dal$i zména se tyka vy-
pravécova postupného ,,vystiizlivéni“ ze snovych predstav a dalsi se
vztahuje k vyrazné redukci retrospektiv. Otazkou je, zda s tim bude
souviset i proména v oblasti barevného a svételného ladéni ve fikénim
svéte. Z toho, co jsme az doposud konstatovali o0 mechanismech spo-
jenych s evokaci svételnych a barevnych kompozic, by takovato zme-
na byla pfirozené o¢ekavatelna. Pokusme se ji objasnit a zejména od-
kryt strukturni mechanismy, které ji podminuji. Za timto u¢elem vyu-
Zijeme metody disperzni analyzy zakladovych pojmi pro bavy.’

Z makrokompozi¢niho hlediska tedy mtizeme prozu rozdélit do
dvou zékladnich ¢asti, které tvoii kapitoly I-VII a VIII-XIV.® Podi-

> Podle Berlina a Kaye existuje 11 takovych pojmii, a prestoZe v jejich poétu ne-
panuje mezi lingvisty shodny nazor, miizeme za né v cestiné pokladat tato slova:
cerny, bily, cerveny, zeleny, zluty, modry, hnédy, fialovy, riizovy, oranzovy a Sedy.
Z divodu vyskytu do grafu pfipojujeme také slovo zlaty.

6 Zhruba toto déleni odpovida i poloving z celkové velikosti textu 10147 slov, ka-
pitoly I-VII maji 5342 slov.
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vame-li se touto perspektivou na situaci téchto pojmil, jevi se z pohle-
du disperzni analyzy (viz Graf 1) zcela bezptiznakova; rozlozeni
barev je naopak pribézné a mezi uvedenymi ¢astmi prozy nevytvaii
7adnou rupturu.” Ani shlukovy model nejfrekventovanéjsich plno-
vyznamovych slov (viz Graf 3), ani disperze neukazuji, ze by zakladni
pojmy pro barvy vykazovaly z tohoto hlediska v textu symptomatic-
kou situaci.
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Graf 1: Rozlozeni pojmu pro barvy v textu (svisla pferusovana linka rozdéluje text
dle rozsahu slov na kapitoly I-VII a VIII-XIV)

Jinou situaci ukazuje frekvencni graf pojmu pro barvy (viz Graf2),
ze kterého je jasné patrné, Ze funkéné zatizenymi pojmy jsou zejména
rizova a zelena, ke kterym se pfipojuji barvy bila a modra. Obé barvy
v textu vytvari zakladni barevnou tonalitu: riZzova se poji zejména
s motivy div€ich ust, vlidné tvaie, rizového kefe ¢i barevnych odstind
prechazejich mezi rizovou a modrou nebo s postavou pastyiky sym-

7 Ani zastoupeni lexémii zakladovych barev neni v této proze vibec symptoma-
tické: lemma Cerny je zastoupeno 5x (0.04%), bily 8x (0,08%), erveny 4x (0,03%),
zeleny 10x (0,08%), zluty 2x (0,02%), modry 6x (0,05%), hnédy 1x (0,01%),
riazovy 10x (0,08%) a zlaty 7x (0,07%).
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bolizujici sentimentalné arkadicky Casoprostor, zelend se objevuje
v souvislosti s rostlinnymi motivy a vzhledem k rizové vytvaii dule-
zity barevny kontrapunkt (srov. Tab. 2 a Tab. 3). Pfesto je distribuce
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Graf 2: Frekvence zékladovych pojmi pro barvy
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nejen téchto pojmi pro barvy v textu de facto rovnomérna. K této
situci se jest¢ vyslovime na samotném zavéru.

Polozme si nyni otazkou, zda tu skutecné¢ dochazi k né&jaké pro-
méné na urovni svételnych a barevnych kompozic a v oblasti jejich
funkcionality. Pro prvni ¢ast, tj. prvnich sedm kapitol, plati to, co jsme
vyse opakovang konstatovali a dokladali citacemi, totiz vyrazné silna
senzoricko-kognitivni ¢i mozna lépe feceno senzoricko-oniricka evo-
kace barevnosti a svételnosti, jez je dana nejen spojitosti se vzpomin-
kou, ale predevsim vypravéCovou intenci; ta krome divadelni ¢i vy-
tvarné typizace takovych scén s pfevahou svételnych a barevnych
efekti® pro tuto evokaci rovnéz vyuziva vyrazné kontrastniho pozadi,
tj. no¢niho Casu, krajiny s absenci svétla a barev. Tomu odpovidaji
i strohé vety vypravéce, jenz jimi v prvni poloving vypravéni prerusu-
je tok svych vzpominek, aby informoval o ¢asovém prubéhu své ces-
ty.” Kromé ¢asové a prostorové orientace ve svété prib&hu viak naby-
vaji tyto véty funkéniho potencialu i v kontextu barevnych kompozic
a svételného ladéni, nebot’ svym odkazovanim do vypravécovy pii-
tomnosti v ptibéhu vytvaiik barevné a svételn€ ladénym vzpominkdm
vyrazn€ kontrastni pozadi, aniz by v8ak doslo k explicitnimu pouziti
pojmu pro barvy. Jak jsme vidéli na pfedchozim grafu, rozlozeni

¥ Rovn&z v Machovych Cikdnech najdeme scénu, kterd je realizovina za
vyrazného pfispéni svételnych a divadelnich efektl. Na rozdil od Nervala u Machy
takovy staticky scénicky obraz obsahuje vyraznou dynamiku, jak je zjevné i z nés-
ledujici pasaze: ,,Vtom se naramn¢ zablesklo a celd dfive temna krajina byla vidi-
telna. Divka se zarazila; cikan vSak stal nepohnuty, s rukou v prsa zarytou a ustrnu-
1€ oci beze vseho svétla na divku maje upfené. Barta v travé povaleny, namahaje se
vstati, hlasité vykfikl, a Zehnaje se, zpét se povalil. Lea mezitim povstanouc, pro-
sebné k divce ruce i oko pozvedla, nez pfili§ slaba opét sklesla; coz vsak ani nepoh-
nuty cikan, ani divka k vyslouzenci obracend nezpozorovala. Blesk zhasl a jeste
hlubsi nez pfed nim byla tma“ (Macha 1972, s. 150).

% Jedna se o nasledujici véty, které U. Eco poklada za hlas modelového autora:
~Zatim co viz vyjizdi do svahi, sestavme si vzpominky na doby, kdy jsem tam tak
Casto chodival. [...] Jsou ¢tyfi hodiny zrana; cesta se ztraci v prohybu pidy a zase se
objevuje. Vlz projede Orry a potom La Chapelle. Vlevo bézi cesta podél hallatského
lesa® (Nerval 1957, s. 41, 54).
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pojmd pro barvy se ve druhé ¢asti knihy, kterou jsme vymezili kapito-
lami VIII-XIV, zasadn¢ nemeni, pfitom ale vypravé¢ v tomto ohledu
jistou proménu, ktera souvisi pravé s timto makrostrukturnim roz-
délenim, signalizuje. Lze tedy predpokladat, Ze sémantika barevnych
a svételnych kompozic nebude zavisla na mife vyskytu a rozlozeni
jednotlivych pojmt pro barvy v textu, ale zfejmé na jiném principu.

Nemeni-li se rozlozeni pojml pro barvy, proménuje se, jak jsme
jizuvedli, Casoprostor; vypravee prestava aktivne snit—vzpominat, ne-
bot praveé piijel do cile své cesty, na lukostieleckou slavnost ve Valois,
kde pred mnoha lety potkal i ob& osudové divky — Sylvii a Adrienu.
S jakymi svételnymi a barevnymi motivy je tento pfechod spojen,
jsme vidéli u predchozi citace. To, co nasleduje, je snaha oZivit snové
vzpominky na minulost, a v konecném dusledku se pokusit o jejich
propojeni se skutecnosti. Avsak skute¢nost je prece jenom pon¢kud
jina a této vypravécove touze se v fadé ohledi vzpira. Sylvie jiZ neni
ditétem, ale dospélou zenou zivici se prozaickym palickovanim a pro-
dejem krajek, které jdou v kraji dobfe na odbyt. A vypravécovy vzpo-
minky na spole¢nou minulost vnima spiSe jako posetilé navraty do
¢asu, které davno uplynuly a z nichz dnes obéma zUstalo jen pratelstvi.
Totéz se tyka i pfedstavy tajemné Adrieny, o které Sylvie vypravéci
referuje vécné, s absenci bliz§iho zajmu o tuto postavu, kterou si na-
opak vypravé¢ uvédomuje jako femme fatale, efemérné osudovy obraz
veécné hledaného Zenského idealu. Nejvyraznéji tento rozpor vystupu-
je na konci pribéhu, kdy vypravec privede Sylvii do pafizského divad-
la, aby ji ukazal hereCku Aurélii, ktera mu ve snovych piedstavach
splyvé s Adrienou:

Ukazka 6

Zapomnél jsem fici, ze toho dne, kdy herecka spolecnost, v niz byla Aurelie, hrala
v Dammartinu, zaved! jsem do divadla Sylvii a zeptal se ji, zdali se ji nezda, Ze je he-
recka podobna néjaké zeng, kterou znavala.

A které?

,»Vzpominate si na Adrienu?*

Vybuchla hlasitym smichem a fekla:

,»T0 je napad!
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A potom jako by si to vy¢itala, s povzdechem dodala:
,,Uboha Adriena! Umfela v saint-s...ském klastefe asi roku 1832.“ (s. 82)

Podobné je tomu i v nésledujici situaci, kdy vypravéc zavita s he-
reckou Aurélii do kraje Valois a pfivede ji na misto, kde kdysi vidél
zpivat a tancit Adrienu. Také Aurelie reaguje na vypravécova slova
naprostym nepochopenim a odmitnutim jeho fantaskniho konstruktu,
ktery poklada za pouhou teatralni hiicku:

Ukazka 7

Navrhl jsem Aurelii, Ze ji zavedu na zamek nedaleko Orry, na ten zeleny travnik,
na némz jsem poprveé spatfil Adrienu. — Nebylo na ni vidét zadny hluboky dojem. A tu
jsem ji vypravoval vse; fekl jsem ji o zfidle té lasky, ktera se mi zjevovala v nocich,
o niz jsem potom snival a ktera se pozd¢ji vtelila v ni, v Aurelii. Vazné poslouchala
a potom fekla:

., Vy m& nemilujete! Cekate, Ze vam feknu: ,Here¢ka je taZ Zena jako feholnice*;
hledate drama, tot’ vSe, a chybi vam rozuzleni. Ted’ vam uz nevetim!“ (s. 78-79)

Po vypravécove navratu do Valois jsou jeho snové predstavy kon-
frontovany se skutecnosti. Nejedna se vSak o zadny obraz syrové sku-
teCnosti, spiSe o takové obrazy, které se vzhledem ke svému svételné-
mu a barevnému ladéni jevi vedle pfedchozich vzpominek ponékud
méné intenzivné. Barvy zde totiz ztraci onen silny senzoricky ucinek.
Vsimnéme si toho tiebas na néasledujici situaci, kdy vypravéc po
navratu do Valois bere Sylvii na malou prochazku po kraji. Spole¢né
se ocitnou na misté, kde se kdysi v détstvi konaly zpévy a tance, na
které vypravec cestou sem vzpominal:

Ukazka 8
Obesli jsme sousedni rybniky. A zde je ten zeleny travnik, obklopeny lipami
a jilmy, na némz jsme Casto tancivali! (s. 68)

Zpisob, jakym vypravé¢ identifikuje toto misto, je odliSny od
zpusobu jeho dfivéjsi evokace. Porovnejme tyto véty s Ukazkami 2
a 3. Nyni se jedna o identifikaci mista, nikoli o jeho smyslovou evoka-
ci. I ptes vypravécovo Usili vybavit si snové souvislosti, misto nabyva
vécného vyznamu, ktery se stvrzuje jeho lokalizaci. A rovnéz i nésle-
dujici ukéazka, ve které se objevuje vyraznéjsi barevna kompozice, je
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dokladem tohoto pravidla nez vyjimkou z n¢ho, nebot’ se opét jedna
0 ,,barevnou vzpominku na ¢asy dé€tstvi, dobu davno minulou:

Ukazka 9

Tato nedokoncena stavba je dnes uz jenom rozvalinou; biect’an ji piivabné vénci
arozviklané schody zartstaji hlozim. Jako dité jsem tam vidaval slavnosti, pfi nichz si
bile odéné divky ptichazely pro odmeény za svou pili a slusnost. Kde jsou rizové kete,
které obklopovaly navrii? Sipkové a ostruznikové housti zariista jejich posledni trsy,
vracejici se do zdivocelého stavu. — A co vaviiny? Otrhali je, jak to pravi pisen divek,
které uz nechtéji jit do lesa? Ne, ty kefe lahodné Italie zahynuly v naem mlhavém
podnebi. (s. 62-63)

Konfrontace snu a skutecnosti, jeZ se projevuje také v oblasti
svételnych a barevnych motivi, je dobie zfetelna na nasledujicim
prikladu, ktery pro uplnost musime porovnat s Ukazkami 2 a 3:

Ukazka 10

Spatfil jsem zase zamek, tiché vody kolem ného, vodopad tupé&jici v skalach, tu §i-
rokou cestu, spojujici ob¢ ¢asti obce, jejiz rohy jsou vyznaceny Ctyimi vézickami,
travnik, rozlozeny za obci jako Sira plan, ohrani¢end stinnymi pahorky; Gabriellina
véz se z dalky zrcadli ve vodach umélého jezirka, posetého kiehkymi kvéty; péna
kypi, hmyz bzuéi... Je nutno uniknout proradnému vzduchu, ktery tam vane na zapra-
Seny piskovec pustiny a na suchopary, na nichz rizovy vies zesiluje zelen kapradi. ..
Jak je to vSe pusté a smutné! (s. 63—64)

Co z takového srovnani vyplyva? Aktudlni reprezentace zdmku
a jeho blizkého okoli postrada predevsim veskeré svételné i barevné
motivy, jez jsou tak vyrazné v Ukazkach 2 a 3. Opét miizeme pozoro-
vat, ze nad evokativnosti pfevazuje nocionalni referencialita: travnik
jiz nepokryvaji chuchvalce bilych par, ale naléza se za obci ,,jako Sira
plan®. Znamena to tedy, Ze by svét vypravécovy skutecné ptitomnosti
v kraji Valois nebyl spojen s barevnymi kompozicemi? To jiste takto
fici nelze. Tyto kompozice spiSe postradaji smysloveé barevnou a sveé-
telnou intenzitu, ktera je piiznacna pro snové segmenty a jez se obje-
vuje v prvni ¢asti prozy, tedy v kapitolach I-VII.

Svym zptisobem bychom tedy mezi prvni a druhou Casti prozy
v otazce barev mohli uvazovat také o kontrastni pozici, avSak domni-

vvvvvv
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na stran¢ jedné a skute¢nost na stran¢ druhé zde nevytvari ani tak kon-
trast, jako spiSe paralelni oblasti. Obé dimenze ve vypravécove mysli
existuji paralelné, v obou se nalézaji tytéz prvky (postavy, mista
apod.), respektive jejich ekvivalenty, coz plati i pro barvy. Avsak to,
co je jiné, je jejich modalni uréeni. Rozdil mezi prvni a druhou ¢asti
prozy tak nespociva v proméné vyskytu jednotlivych pojmu pro bar-
vy, ale ve zpusobu jejich funkéné vyznamového uziti vypravécem.
Muzeme fici, Ze v otazce barevného a svételného ladéni je prvni Cast
zalozena na vyraznych kontrastnich situacich, ve kterych ptfevazuji
snové digrese, které po této strance disponuji siln¢ senzorickym po-
tencialem, zatimco ve druhé ¢asti je tato polarita vyrazné oslabena, de
facto téméf mizi, proto nedosahuje tak silnych efekti.

Pokud bychom ovsem obé¢ tyto ¢asti porovnavali z jiné perspekti-
vy, zejména s ohledem na vztah mezi snem a skutecnosti, potom by-
chom mohli fici, Ze zatimco v prvni ¢asti sen a skutecnost vytvaii pa-
ralelni vztahy, v Casti druhé se jedna spiSe o konfrontaci mezi obéma,
jak vyplyva i z nasledujicich vypravécovych slov na konci ptib&hu:

Ukazka 11

Ermenonville! Kraji, v némz jesté kvetla anticka idyla — vyjadiena po druhé podle
Gessnera! — ztratils svou jedinou hvézdu, kterd se pro mne mihotala dvojim jasem.
Jsouc stfidaveé modra a ruzova tak jako $aliva hvézda Aldebaran, byvala to Adriena
nebo Sylvie — dvé polovice téze lasky. Jedna byla velebnym idedlem, druhd sladkou
skute¢nosti. Cim jsou mi ted’ tva loubi a tva jezera, ba i tva pustina? (s. 80)

Ob¢ casti prozy tak k sobé navzajem tvofi kontrastni i paralelni
dvojici, coz je ostatn¢ jeden ze zakladnich strukturnich mechanismu
této prozy, ktery se promita i do zakladniho svételného ladéni obou
casti pribchu; vSimnéme si, jak tuto skutecnost reflektuje naptiklad
zastoupeni lexému den a noc (viz Graf 4).

A opét vidime, jak jmenovany strukturni princip funguje. Ob¢ dis-
perzni roviny se vzajemné zrcadli, ov§em zpusobem, ktery je jakousi
pfevracenou synchronii.'’

' Na diilezity rys synchronie v Nervalové tvorb& upozornil Jifi Peldn (viz Bi-
bliografie). Synchronie a dichotomie jsou dvéma dilezitymi principy, jimiz se
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Graf 4: RozloZeni lemmat den a noc v textu

3.

Kontrast a paralelismus se zde setkavaji doslova ruku v ruce.
Zajimavym zpisobem se projevuji také u Zenskych postav, se kterymi
jsou rovné€z spojeny vyrazné svételné a barevné motivy. S Zenskymi
postavami se v proze setkame v nasledujicim poradi: here¢ka (Aure-
lie), Sylvie, Adriena. S kazdou touto postavou jsou navic spojeny
svételné a barevné motivy (viz Tab. 1).

vykazuje nejen Nervalova tvorba, ale které poznamenaly i autortiv zivot. Jak je
obecné znamé, Nerval trvél dusevni nemoci, kterou dobova psychiatrie oznac¢ovala
pojmy theomanie nebo démonomanie (Nerval 1930, s. 227). Norma Rinsler hovofi
o cyklothymii (Rinsler 1963, s. 495) neboli slovnikem moderni psychiatrie o tzv.
bipolarni afektivni poruse.
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Tab. 1: Svételné a barevné motivy ve spojeni s Zenskymi postavami

Aurelie

Sylvie

Adriena

krasna jako den ve svétle
rampy, které ji ozafovalo
odspodu, bled4 jako noc,
kdyz pii zatméné rampé
byla ozafena shora
paprsky lustru a jevila se
piirozengjsi, svitic ve
stinu jenom svou vlastni
krasou (s. 30)

¢ernook[4] divenkLa]

s pravidelnym profilem

2(1 s %(;ti mirmn¢é osmahlou!
s.

Skoro jsem si v kruhu tanecnic ani

nevsiml vysoké
svétlovlasky...

Dlouhé stocené
zlatych vlast...

a krasné
(s. 35)

rstence jejich
(};. ) Je)

lesklé listy [vavfinoy?/ch vétévek
t

— pozn. autor] zasvi

y v bledych

paprscich lgr% na jejich svétlych

vlasech (s.

nocni kvét, rozkvetly v bledém

mésicnim svitu
svétlovlasy pfe

razovy a
ud, klouzajici po .

zelené trave, napofo zalité bilymi

parami. (s. 38)

Z tabulky rovnéz vycteme, jaké svételné a barevné motivy jsou
s témito postavami spojeny. Na prvni pohled je zjevné, ze postavy
herecky 1 Adrieny jsou z tohoto hlediska analogické. Ob¢ jsou téz, jak
jsme vidéli, modelovany vyrazné staticky ve stylu divadelni scény
nebo vytvarného obrazu. Pokud se podivame na graf (viz Graf 5),
potom vidime dal$i zajimavou skutecnost. Jestlize je postava Sylvie
pritomna ve vypravéni kontinualné, postavy herecky Aurelie a Adrie-
ny se koncentruji spiSe na zaCatek a konec vypravéni. Adriena je
potom vzpominkou z mladi a ve vypravéCove mysli splyva s Aurélii.
Také zde tedy miiZeme pozorovat oba hlavni kompozi¢ni zpisoby —
kontrast vyvolany mezi postavou Sylvie na stran¢ jedné a postavami
Aurélie a Adrieny na stran¢ druhé i paralelismus, ktery je mezi posta-
vou herecky a Adrienou. Kompozi¢ni potencial Zenskych postav je
vyuzit i na syZetové roving, jak ukazuje Graf 5. Postava herecky, tedy
Aurelie vyrazné ramuje vypravéni; vyprave k ni odkazuje na zacatku
a na konci vypravéni, kde se teprve dovidame jeji jméno. Ramujici
funkci ma svym zptsobem také postava Adrieny, ktera je soucasné ve
vypraveéni kontrapunktem k postavé Sylvie, coZ je navic spojeno s ba-
revnymi motivy (srov. Tab. 1 a Graf 5). Znovu zde vidime kontrastni,
paralelni a rdmujici postupy, které se vzajemn¢ piekryvaji a kombi-
nuji a které v daisledku zasahuji réizné roviny a oblasti textu.''

""" K makrokompozici povidky viz téZ Bray 2006, s. 44—45.
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Graf 5: Rozlozeni jmen zenskych protagonistek v textu

Vratme se jiz jen kratce ke Grafu 2. Ten ukazal, Ze zakladni ba-
revna tonalita fikéniho svéta Sylvie je zaloZena zejména na ruzové
a zelené. V souvislosti s celym pfedchozim vykladem je otazkou, zda se
oba ustfedni motivy obou barev (rizové a zelené) v proze promenily.
To mlzeme nejlépe zjistit vyctem konkordanci obou barev a srov-
nanim s jejich disperzi v Grafu 1.

Tab. 2: konkordance lemmatu rizovy

k, ur¢ity, tvar, k RUZOVY a, modry, odstin, k

v, bledy, mésicni, svit RUZOVY a, svétlovlasy, prelud, klouzajici

v, on, zas, jen RUZOVY podoba, Sylviin, pojdme, on

usmivat, ¢erny, oko, a RUZOVY usta, v, ovalny, zlaty

jeho, napolo, vojensky, vzhled RUZOVY vlidny, tvat, a, Cisty

potom, byt, rozvinout, bledé RUZOVY hedvabny, puncocha, s, zeleny

i, slusnost, kde, byt RUZOVY kef, ktery, obklopovat, i

na, suchopar, na, jenz RUZOVY vies, zesilovat, zelen, kapradi

pastyt, podavajici, modry, a RUZOVY pastyika, hnizdecko, sloupkovy, postel
byt, stiidavé, modry, a RUZOVY tak, jako, $alivy, hvézda
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Tab. 3: konkordance lemmatu zeleny

ozdobit, zazloutly, kdmen, veky ZELENY prostranstvi, obklopeny, jilm, a
svétlovlasy, prelud, klouzajici, po | ZELENY trava, napolo, zaty, bily

ktery, lahodné, klepotat, na ZELENY polstat, polozeny, na, jeho
rizovy, hedvabny, puncocha, s ZELENY $picka, ale, tetin, hlas

$ip, nad, Cerveny, a ZELENY ter¢, jakysi, smésny, trpaslik
jeho, zluty, praceli, a ZELENY okenice, vSechen, se, tam
vecerni, Cervanek, na, temné ZELENY pozadi, les, ten, byt

a, zde, byt, ten ZELENY travnik, obklopeny, lipa, a
daleko, orr, na, ten ZELENY travnik, na, jenz, byt

nadSeni, patfit, na desetimilovy, ZELENY obzor, na, jenz, topol

Podivame-li se na disperzi obou barev, potom vidime, ze v pipadé
rizové se prvnich Sest pojmti objevuje v prvni Casti, zbylé Ctyfi v ¢asti
druhé. Z konkordanci pro tento pojem vyplyva, Ze barva je v prvni
casti, tj. v kapitolach I-VII spojena s motivem Zeny, zatimco ve druhé
casti, kterou jsme zde vyznacili kapitolami VIII-XIV, je barva spojena
s motivem rostlin nebo se sentimentalné arkadickym motivem pastyi-
ky. V pfipadé zelené barvy nepozorujeme, Ze by situace byla analo-
gicka. Vztdhneme-li tuto skutecnost k tomu, co jsme o kompozi¢nim
mechanismu Sylvie doposud povédéeli, zapada nam do jeho logiky.
Zakladni barevny kontrapunkt zelené a rizové je vlastné kontrapunk-
tem mezi snovou predstavou, jez se tyka snového obrazu Zenského
idealu tvofeného rovnéz motivy rizové i zelené barvy a prostorem,
kde se tyto barvy sice stale objevuji, avSak v jiné funk¢né-sémantické
relaci. Jestlize v prvni ¢asti je vztah rizové a zelené tizce spojen
s obrazem Zenského vysokého idealu situovaného do uchvatného
chramu (divadla) ptirody, ve druhé Casti kombinace zelené a ruzové
tento vyznamovy ramec postrada. Rlizova je asociovana s kefem, vie-
sem, popiipad¢ odkazuje k arkadickému ¢asu, jenz je symbolizovan
soskou pastyiky. V kazdém ptipade€ je zjevné, jak se funkcéni posun
(nikoli zména) tohoto centralniho barevného kontrapunktu jako sou-
casti vySe popsanych barevné svételnych struktur spolupodili na evo-
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kaci jemného prechodu mezi snem a skutecnosti, ktery jsme vyjadiili
pomoci principt kontrastu a paralelismu.

4.

Jak jsme se pokusili vysvétlit a dolozit, zakladnimi strukturnimi
mechanismy, které determinuji svételné a barevné ladéni fikéniho
svéta Sylvie, je funkéni kontrapunkt mezi principy kontrastu a parale-
lismu. Ty se ve vysledku netykaji pouze uvedenych svételnych a ba-
revnych motivi, ale jak jsme mohli pozorovat také dalSich aspektt, ji-
miz jsou zenské postavy a makrokompozicni situace, které jsou os-
tatné s t€émito motivy uzce spojeny. Kromé pojednanych motivu je
v Sylvii rovnéz velice zajimavym motivem voda, o kterém v minulosti
detailn& pojednal Ross Chambers."

Spolecné se syzetovou vystavbou, jak o ni pojednal Eco, se tyto
zakladni strukturni mechanismy podili na oné jedine¢né snove melan-
cholické atmosféie Sylvie. Byla-li celou dobu fe¢ o motivu snu, potom
dodejme, ze sen ma u Nervala zvlastni povahu, na kterou jiz nejednou
poukazali jini badatelé (L. Kundera, J. Pelan, P. Christov) ¢i spisovate-
1¢ (M. Proust). Pro tplnost jest¢ dopliime, ze se jedna o typ bdélého
snéni, kdy se stiraji pevné kontury mezi snem a skute¢nosti. Tento
vyznam je v Sylvii konfigurovan celou fadu postuptl, od syZetové
vystavby, ptes motivy Zenskych postav, motiv dvojnika az po fadu
dalsich aspektt, k nimz nalezi i problematika svételného a barevného
ladéni vypravéného svéta. Strukturni principy jednotlivych vrstev

12 Ve studii Water in Sylvie (1963) Chambers zdiraziiuje polaritu mezi ohném
a vodou (viz Chambers, s. 502). Rovnéz si v§ima zajimavého kompozi¢niho postu-
pu, ktery jsme zde jmenovali, v souvislosti s motivem vody: ,,Nerval thus occasio-
nally shows the inter-connexion and inseparability of running and still water, dis-
playing the two existing not only side by side but even, on one occasion, within
each other (s. 503).

Jinym vyraznym motivem v Nervalové tvorbé je ohefi, o kterém pojednala
v Castené psychoanalyticky zaméfené studii nazvané Gérad de Nerval: Fire and
Ice (1963) Norma Rinsler, jez mimo jiné interpretuje motiv ohné v Nervalové dile
v kontrastu k motivu ledového chladu.
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a oblasti jsou dimysIné provazany a spolu s typickou nervalovsko-ro-
mantickou tematikou, kterou je vé¢né hledani Zenského idealu na po-
zadi toposu romanticko-arkadické krajiny, vytvati neopakovatelnou
poetiku této jedine¢né prozy, ke které se nejen literarni badatelé opa-
kované navraci.
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Abstract

Zapadlivlastenci (1894) by K. V. Rais begins with temporal incipit, which frames
the plot of the novel. The protagonists have birds’ nomina propria. The motif that goes
through the whole work is a revelatory motif of a illegitimate child. Other aspects of
the composition are diary-like and epistolar elements, as well as the anticipant’s
character and significant chapter (13.). The prose work has a character of architecto-
nic triad. From the morphological point of view, the author is close to Alois Jirasek
and Julius Zeyer.

Raisovi Zapadli viastenci (1894) zacinaji temporalnim incipitem, ktery zaroven
vymezuje celou dobu roméanového déje. Hrdinové prozy maji ptaci nomina propria.
Celym dilem prochazi apoditni motiv nemanzelského ditéte. Na vystavbé romanu se
dale podili denikova a epistolarni slozka, stejné tak postava anticipanta a signifikantni
kapitola (13.). Rais vtiskl proze charakter architektonické triddy. Morfologicky ma
autor blizko k Aloisi Jiraskovi a Juliu Zeyerovi.

V prozaické tvorbé devadesatych let 19. stoleti, prevazné realis-
tické, dochazi k zvlastnimu jevu. Jeji tvlrci po napsani tragického
pribéhu se uchyluji k latce vyslovené idylické. Nazornym ptikladem
je romanova tvorba Viléma Mrstika, ktery po truchlivé Santé Lucii
vydava selankovitou Pohadku mdje. Obdobné je tomu iu K. V. Raise,
po jehoz idylickych Zapadlych viastencich (1894) nasleduje neblahy
Kalibiv zlocin; &asopisecky otisk obou dél v Simackové ,,Svétozoru”
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byl opacny, nejprve vychazel na pokra¢ovani roman o Kalibovi a pak
teprve ptisli na fadu Zapadli viastenci.'

Raisovi Zapadli viastenci zobrazuji ob&tavost vesnické horské in-
teligence, ktera se snazi v podkrkono$ském lidu probouzet vlaste-
necké a spoleenské citéni. Raistiv dobovy obraz je ovSem daleko
§ir$i, zaznamenava rovnéz zivotni béh horského ¢loveka, jeho zvyky,
touhy a osudy. VSe, co prozaik podava, je pfitom nahlizeno smirnym,
idylickym pohledem.

Romaénovy Cas stanovil Rais uz v incipitu dila:

Ve ¢tvrtek, dne 24. unora roku 1842, staly na silnici, jez bézi z horského okres-
niho mésta Vétrova dale k severu do Krkonos, tézké selské sané (Rais 1956, s. 11).

Jde o klasicky temporalni incipit, navic znaén¢ konkrétni. Vstupni
véta prozy obsahuje jesté jednu zavaznou polozku — zminku o tom, Ze
san¢ sméfuji na sever do Krkonos$. Tato poznamka urcuje zaroven
misto budouciho dé&je — krkonoSské prostredi, tak odlisné od niZina-

Incipit svou ptfesnou dataci zaroven naznacuje, Ze romanové dilo
bude zahrnovat kronikové prvky. Tohoto Zanrového zaméieni si po-
v§iml uz Arne Novak, ktery tuto tendenci spatfoval ve vSech nejpied-
néjsich Raisovych roménech:

[...] skladby rozmérem nejdelsi, ob¢ buditelské idyly Zapadli vlastenci, Zapad,
prazska rodinna selanka Pantata Bezousek a vlastenecky roman z narodniho rozmezi
O ztraceném Sevci, maji spiSe raz kroniky volné rozptedené (Novak 1936-1939,
s. 778).

Stézejni zapadli vlastenci jsou tfi, Rais je pfipodobnil tim, Ze jim
dal pta&i nomina propria — uéitelsky pomocnik se jmenuje Cermak,
utitel Cizek a farat Stehlik. Autor je piedstavi v prvnich dvou kapi-
tolach. Trojice ma nejen ptac¢i jména, ale farat je navic chovatel
ptactva:

' Kalibiiv zlocin vychazel v 26. ro¢niku Simackova ,,Svétozora” od 20. listopadu
1891 (1. ¢&islo); Zapadli viastenci v 27. roéniku od 18. listopadu 1892 (rovnéz od
1. cisla).
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Kdyz pomocnik za nim vstoupil, udiven se zahledél po nizkém pokoji, jimz znél
ptaci Svehol, $té€bot, Svitor i hvizdot. Leva sténa byla plna kleci malych i velkych
a v nich plno Zivota; velika zelena klec stala také na Siroké, tmavé skiini hladkych, ale
misty odfenych stén (Rais 1956, s. 45).

Farat kratce nato komentuje sestavu tii slovy:

Ale jsme to pékné pohromadé: Cizek, Cermak, Stehlik — jako bysme se byli
hledali! No, Frantisku, m¢l jsem radost, umite Panaboha chvalit. Ted’ si tuhle sestavi-
me kvartetko, ze ho neni Siroko daleko, a zpivat budem, az se bude sucha lipa u Nym-
burka zelenat! (Rais 1956, s. 47).

Rais si s nominy doslova zahrava, hned na zac¢atku pribéhu (v 1. ka-
pitole) se stietavaji prvni tfi postavy, jejichZ jména zacinaji stejnou
hlaskou:

,Tak Karel Cermak — vida — mné fikaji Vaclav Cizek, budeme zpévaci dva,
a smutno ve $kole nebude.” — Tvate Cermakovy mirng zéervenaly a v plachych ogich
se mu zalesklo. — Sedldk Ceska stél za nimi, naslouchal, prohliZel si pana u¢itele
a mezi jeho feci ptikyvoval (Rais 1956, s. 17).

Trojice nomin tak vytvaii jmenny trojuhelnik zalozeny na hlasce
[€], Castecn¢ na sylabé [Ce]. Rais tak v 1. kapitole rozehrava nejen
pribéh, ale i nomina propria prvnich figur.

Pfiléhavé nomen proprium ma i farska Albina, Alba, jejiz jméno je
odvozeno z latinského albens, znacici bélavy, bélajici se, coz je ba-
revny odstin, jenz divce odpovida. Obdobné¢ je tomu i se jménem vsi,
kam se preceptor Cermék dostal. Jmenuje se Pozdétin a jeji nazev
zahrnuje néco pozdniho, opozdéného, zapadlého. Bezprostiedné tak
souvisi s pfibéhem zapadlych vlastenci.

Celym romanem prochazi motiv nemanzelského ditéte, jimz je po-
mocnik Cermak. V roméné je jeho minulost a minulost jeho matky
postupné odhalovana, takze motiv ma charakter motivu apoditniho.
Uz v 1. kapitole se objevuje jeho prvni varianta, ¢tenar se dozvida, ze
Cermék je sirotek, ktery musel nechat studii. V 3. kapitole padne
zminka, Ze jeho matka je pochovana v Praze. V 5. kapitole kostelnik
preceptorovi vypravi o své sluzb¢ na fare v Kostelci, také o farafi
Cermakovi a mladé Liduné — étenaf v dané chvili nevi, v jakém vztahu
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jsou oba k pomocnikovi; teprve z preceptorova dopisu babicce se
Stenaf dozvi, ze farai Cermék byl jeho stryéek. V 6. kapitole farska
hospodyné Pepicka z pomocnika vytahne, ze Lidunka byla jeho mat-
ka. V 11. kapitole apoditni motiv pokracuje ve vzajemné rozmluvé
mezi uditelem Cizkem, jeho manzelkou a preceptorem. Z rozhovoru
vysvitne, Ze pomocnikliv otec matku opustil a chlapec musel vyrtstat
jako nemanzelské dit€. Motiv je ukoncen v 15. kapitole na zabave
v lazetiském hostinci v Milové, kde se Cermak bezddéné setkd se
svym otcem, synem byvalého vrchniho v Kostelci. Kdyz jeho otec zvi,
kdo je zpivajici preceptor, dostane zachvat a po nékolika dnech umira.
Apoditni motiv ma také svoji uzsi motivaci — osvétluje Cermakovo
nejisté az bazlivé chovani.

Soubézné s timto stéZejnim motivem probiha v textu dalsi apoditni
motiv, v podstaté sekundarni. Vztahuje se k farské panné Pepicce. Je-
ho prvni variantu zasadil Rais do 6. kapitoly, kde si farska hospodyné
v rozhovoru s pomocnikem postézuje:

[...] ale ja jsem tady zistala jako kil v ploté! (Rais 1956, s. 135).

V 9. kapitole ji jeji bratr Podzimek v narazce vycte:
Ty taky na veky nezapomenes! (Rais 1956, s. 209).

V 11. kapitole Zena principala Cizka zavr$i motiv farské panny
jednozna¢nym a uzavirajicim konstatovanim:

[...] vite, taky mivala lasku, ale umfela ji (Rais 1956, s. 243).

V zavéru téZe kapitoly je Pepic¢¢in mladenec a jeho konec konkreti-
zovan. Sekundarni motiv se pfitom zavrSuje shodné s primarnim apo-
ditnim motivem. Oba jsou tklivé, smutné, odpovidaji povaham a pos-
taveni svych nositeld.

Primarni apoditni motiv ma rovnéz své ozvuky — jednim z nich je
vyjev z 16. kapitoly, v némz pozdétinsti s preceptorem hledaji na
Olsanskych hibitovech hrob jeho matky. Opét tkliva scéna, nebot’ jeji
hrob patfi jiz jinému zesnulému.
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Spolu s apoditnim motivem uplatnil Rais v Zapadlych viastencich
také denikovou slozku. Zacina v 3. kapitole a ma podobu zdznamu
Vénceslava Cizka, kdyz byl jesté $kolnim pomocnikem. Objevuje se
v textu tfikrat — v 3., 4. a 5. kapitole; vzhledem k tomu, Ze roman ma
sedmnact kapitol, vyskytuje se tato denikova slozka v jeho prvni tie-
tin€. Také postaveni denikové slozky uvnitt kapitol je shodné — tvoii
vZdy jejich druhou polovinu. Smyslem denikové slozky je ukazat, jak
drive, tj. na zacatku 19. stoleti, preceptoii zili a jaky byl stav tehdej-
§iho 8kolstvi. Minulé postaveni CiZkovo je tak konfrontovano s pii-
tomnym stavem Cermakovym.

Piedlohou pro Cizkovy denikové zaznamy byly Raisovi zapisky
pismaka Vaclava Metelky, jak autor poznamenava v ivodnim slové.
Metelktv denik inspiroval Raise nejen k témto denikovym zézna-
mim, ale také k mnohym scénam z tehdejsiho kantorského Zivota a ze
zivota a byti podkrkonosského cloveka viibec.

Denikovou slozku doprovazi slozka epistolarni — v 5. kapitole pise
Cermék svoji babiéce, ve 14. kapitole &te pomocnik text Albinina do-
pisu z Prahy. Je-li denikova slozka omezena na prvni tfetinu romanu
(ojedinély pokus o novy $kolni denik v 7. kapitole nema v dal§im textu
pokracovani), pak slozka epistolarni se vyskytuje v prvni a tfeti tfetiné
dila. Postaveni obou listl v romanovém textu je pfitom do znacné
miry vyvazené — prvni se nachazi v paté kapitole od zacatku a druhy
ve Ctvrté kapitole od konce.

Vedle tii protagonisti vystupuje v romané rovnéz figura anticipan-
ta, kterou predstavuje kostelnik Dolejs. V 2. kapitole ptibyvSimu po-
mocnikovi pfedpovi:

Ale, ale — nechci bejt $patnej prorok, ale mné se zda, Ze tenhle pan preceptor tady
dlouho nebude (Rais 1956, s. 42).

Jeho anticipace se v zavéru naplni — Cermak dostane $kolu v Mi-
lovée a navic milovanou Albinku. Postava DolejSe ma v romang jesté
jeden vyznam — vzhledem k tomu, Ze autor sviij zajem soustied’uje
predevsim na trojici venkovské inteligence, je kostelnik prvnim pied-
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stavitelem lidového Zivlu. Naznacuje to zejména jeho syzetova frek-
vence.

Zvlastni postaveni ma v romanovém textu 13. kapitola, ktera ma
funkci kapitoly signifikantni. Nahrne se v ni n€kolik negativnich jevi,
jez koresponduji s tradiénim smyslem &isla tfinact: preceptor Cermak
v ni odmitne vdovu Zala¢ku; Hadkovi z Vétrova zjevné pomocnikovi
nabizeji svoji dceru; Zaladka na besedé hrub& pomluvi Cermaka, na
coz rozhorleny Podzimek zareaguje tim, ze odveze svoji dceru Al-
binku. Jde o signifikantni kapitolu, v nizZ se mnohé negativné zavrsuje,
z hlediska tektonického se tak 13. kapitola stava stavebnym mez-
nikem.

Obsahem 13. kapitoly je lidova zabava v Pozdétiné, kterd ma svou
protikladnou, ale v mnohém obdobnou variantu v panské zabavé
v Milové, jiz Rais vlozil do kapitoly 15. Dvojice kapitol tvoii konfron-
ta¢ni scénu — na jedné stran¢ lidové veseli s vlasteneckou tendenci, na
stran¢ druhé panska zabava vedend v némeckém jazyce a duchu.
V obou preceptor Cermék s riiznym ohlasem zazpiva Skroupiv Kde
domov mij. A v obou také dojde k nepfijemné az tragické situaci.
V 13. kapitole Zalacka na besedé ze vzteku vykii¢i, ze Cermak je ne-
manzelsky a nema otce. V 15. kapitole po Cerméakové zpévu nastane
trapnd situace — ptitomny inspektor, kdyz zjisti, Zze pomocnik je jeho
syn, dostane zachvat a pozdéji umira. Vyjev v 15. kapitole je podstat-
né vyhroceng;jsi.

Kapitoly s denikovou slozkou a signifikantni kapitola rozvrhuji
romanovy text do tfi ¢asti, vtiskuji mu raz architektonické triady, kde
prvni ¢ast predstavuje prvnich pét kapitol (1.-5.), druha ¢ast dalSich
sedm (6.-12.) a tfeti zbyvajicich pét (13.-17.). Celkova architektonika
romanu ma tedy podobu pravidelné triady: 5 — 7 — 5. Tomuto trojic-
nimu uspotradani odpovida i frekvence sporadické epistolarni slozky,
jez se vyskytuje toliko v 5. a 14. kapitole, tj. v prvni a tfeti ¢asti.

Mezni kapitoly, 5. a 13., maji v textu vyznamnéj$i postaveni.
V 5. kapitole se uzavira principalv denik, ktery prochazel tfemi kapi-
tolami. Kapitola 13. je v tomto sméru bohatsi — predstavuje zlomovou
signifikantni kapitolu a zaroven obsahuje prvni vyjev konfrontacni
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scény. Mezi 5. a 13. kapitolou, tj. v druhé ¢asti, prob¢hne pak sekun-
darni apoditni motiv (primarni prochazi celym roméanem).

Finale romanu jako by navazovalo na lidovou besedu v Pozdéting
(13. kapitola) a na panskou zabavu v Milové (15. kapitola). I finalni
kapitola ma slavnostni a spole¢ensky raz, nebot’ se v ni kona vizitace
pozdétinské skoly za pfitomnosti samotného hrabéte. Behem vizi-
tacniho obéda je pomocnikovi pfislibena Skola v Milovech a na-
povézena moznost siiatku s Albinkou. Ve kon¢i spokojenym $téstim.

Finalni 17. kapitola tak zapada do pravidelného koncového rytmu,
na némz se podileji zavére¢né liché kapitoly, jeZ maji slavnostni cha-
rakter. Kapitola 13. na ném participuje svou besedou, 15. svou zaba-
vou a 17. vizitaci. Kapitoly 13. a 15. kon¢i pochmurng, finalni naopak
prekypuje radosti a pohodou.

Nejvétsi prednosti Raisova romanu je, ze jeho tviirce v ném pracu-
je s kompozi¢nim motivem, ktery spina rozlehly prozaicky déj. Navic
Rais nepracuje s pfimocarym signalnim motivem, coz by byl v dobo-
veém literarnim kontextu také morfologicky pfinos, ale s motivem apo-
zov€ Narcisovéem domé a v Ballekové Pomocnikovi).

Ponékud zvlastni postaveni ma v romané signifikantni 13. kapito-
la. Rais tohoto stavebného prostiedku nepouzil poprvé, ve volné
variované podob¢ se vyskytuju uz v predchozim Kalibové zlocinu.
V 13. kapitole je tam Vojta Kaliba uvéznén v ji¢inské krajské véznici,
zatimco v jeho vsi Ostruziné mu Zalem umira a umfe otec.

Vztah Kalibova zlocinu a Zapadlych viastencii je pritom zvlastni
také z hlediska Raisova uméleckého vyvoje, nebot’ zatimco Zapadli
vlastenci jsou dilem diimysIn¢ prokomponovanym a stavebn¢ celist-
vym, predstavuje Kalibiiv zlocin jejich pravy opak. Postrada (az na
zminénou signifikantni kapitolu) nejen morfologické slozitosti, je na-
opak pouhym jednozna¢né a pifimocaie se odvijejicim pribéhem (je
jednoznacny stejné jako je jednoznacny titul této prozy). Raistuv vyvoj
byl nepochybné slozity, dila svrchované umélecka v ném sousedila
s dily problematickymi. Milada Kopfivova se sice svého ¢asu pokusi-
la dokézat, ze Kalibiiv zloc¢in méa kompozici, pfi svém vykladu vSak
prevazné ulpéla na podrobném vykladu déje (Koptivova 1959, s. 80—89).
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Zpisobem své tvorby ma Karel Vaclav Rais mezi realistickymi
prozaiky nejbliz k Aloisi Jiraskovi. O vielém vztahu k Jiraskovi
sveéd¢i mimo jiné i trojice memodrovych piispévkl v tietim svazku
souboru Ze vzpominek, kde k nejpozoruhodnéjs$im strankam patii ty,
v nichz li¢i, jak autor Skalakti a Temna tvoril. Uvedené dvé prozy ne-
jsou zminovany nahodné, nebot’ pravé v nich dochazi k tvaroslovné-
mu styku mezi obéma autory (temporalni incipit v Temnu, architekto-
nicka triada Skalaki).

Daleko zajimav¢;jsi jsou vSak morfologické ptibuznosti s témi pro-
zaiky, k nimz m¢l Rais daleko a mnohdy je viibec nebyl schopen po-
chopit. Jednim z nich byl Julius Zeyer, o jehoZ vrcholném roman¢ dra-
matikovi Bohumilu Adamkovi napsal:

Ten Zeyeruv Jan Maria Plojhar v Lumiru je patrn€ on sam (totiz Zeyer). Nelibi se
mi to! V dobé€ nasich narodnich bojl, v dobé, kdy ¢esky duch se hlasi k svétu, psati
o takovém italském ,sladkém nicnedé€lani‘ — a jinak mi to neptipada — je pfece jenom
choroba. A potom hubuji na narod! (Janackova 1956, s. 172).

Realista Rais novoromantikovi Zeyerovi neporozumél, piesto i ty-
to dva odtazité poly spojuje alesponi jeden tektonicky postup, jimz je
postava anticipanta. V Janu Marii Plojharovi jim je aristokrat Néva-
rov, kdeZto v Zapadlych vlastencich primitivni vesni¢an Dolejs. Shod-
ny prostiedek, avSak s odlisSnou podobou. Tento dil¢i stavebny postup
ovSem pouze naznacuje, Ze i protivy se pritahuji, dokonce i v morfolo-
gické sféfe.
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Abstract

The study deals with three works by Ostrava-connected author Miroslav Rafaj —
novel Obtize rovin (Difficulties of Flatlands), and short-story collections Zahrada po
rodicich (Inheriting My Parents’ Garden) and Vyzvy k soukromym slavnostem (Appels
for Private Celebrations). The analysis focuses on the depiction of villages as envi-
ronments for fulfilling work tasks and on the motivations of individual characters’
actions. The paper makes use of the onomastic viewpoint, too, which points to the fact
that the short-stories are set in particular areas. Another goal of the study is to research
whether Miroslav Rafaj complied with the that-time fiction requirements.

Studie se zabyva tfemi dily ostravského autora Miroslava Rafaje — romanem
Obtize rovin a povidkovymi soubory Zahrada po rodicich a Vyzvy k soukromym
slavnostem. Rozbor se soustied’uje na zobrazeni vesnice jako mista pro plnéni pra-
covnich ukolti a na motivaci jednani jednotlivych postav. Ve studii je uzito také
hledisko onomastické, které poukazuje na situovani povidek do konkrétnich lokalit.
Dalsim cilem ¢lanku je provéfit, zda Miroslav Rafaj spliioval dobové literarni po-
zadavky.

Ve studii se pokusime piedstavit fenomén venkova a jednani pos-
tav v prozaickych dilech ostravského autora Miroslava Rafaje’. Meto-
dou bude tzv. peclivé Cteni, podnéty budeme Cerpat z dobovych i ak-

! Tato studie je vystupem z projektu Literdrni postavy a subjekty (typy, stereo-
typy, archetypy) II, feseného v ramci Studentské grantové soutéze Ostravské uni-
verzity (reg. SGS03/FF/2021).
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tualnich literarnévédnych publikaci. Rozbory budou doplnény ukéaz-
kami z jednotlivych dél.

1. Uvod. Autor a analyzovana dila

Miroslav Rafaj (1934-1987) se narodil v Zubii, vétSinu zivota
ovSem prozil v Opavé. Po studiich pracoval v opavském tGfadu zemé¢-
délskych melioraci a jiz tehdy zasilal své juvenilie do mladeznického
casopisu Vpred. Zlomem v jeho kariére byl rok 1973, kdy se stal Séfre-
daktorem ostravského nakladatelstvi Profil. O Ctyfi roky pozdéji se
stal tajemnikem ostravské poboc¢ky Svazu ¢eskych spisovateli.

V letech normalizace byly Rafajovy romany a povidky pro svou
proklamovanou schemati¢nost povazovany za vzor tzv. angazované
propagandistické literatury. Hana Hrzalova k angazované proze a li-
teratufe a k Rafajovi poznamenava: ,,0d prozy se vzdy mnohé vyza-
duje. Poslanim prozy — a literatury — je stat na strané ¢lovéka, vyjadio-
vat dialektiku, sloZitost, krasu a cenu zivota“ (Hrzalova, 1987, s. 96).
Dobova literarni kritika si v§imala také znalosti pracovniho prostiedi,
v némz byl Rafaj zaangazovan osobné¢: ,,Na tvorbu prozaika stiedni
generace Miroslava Rafaje vyrazné plisobi povolani autorovo — po ab-
solvovani vysokeé skoly pracoval jako stavbyvedouci na melioracich®
(Vlasin, 1980, s. 230).

Vztah postav k praci v tvorbé Miroslava Rafaje neopomenul zmi-
nit rovnéz Jifi Svoboda, ktery rafajovského hrdinu charakterizoval
takto:

svvr

zivota. Jeho zékladni zkusSenost, ziskana po letech pobytu v terénu, pedstavuje trvaly
zdroj tvorby (Svoboda 1986, s. 373).

Jednani a motivaci postav k praci se vénovala také Hana Hrzalova,
ktera zdaraziuje, ze Rafajovy prozy jsou primarné charakterové ¢rty
a d&jovy prvek je v nich spiSe upozadén (Hrzalova 1987, s. 99).

Znakem Rafajovych proz je také podle normaliza¢nich literarnich
kritikt skutecnost, ze stoji na strané ¢loveka, ukazuji ho v jeho pra-
covnim poslani. To se realizuje v nevlidnych prostorech a zlomovych
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okamZicich (napf. pole po bouii, snéhova vanice), v nichz se vykrysta-
lizuji charaktery jednotlivych postav (Svoboda 1986, s. 373). Stépan
Vlasin reflektoval u Rafajovych postav touhu po spole¢ném splnéni
pracovniho tkolu, rezignaci jedince na osobni ambice ve prospéch
celku. ,,Své ptibehy podfizuje moralnimu poslani — inspirovat kladné
vlastnosti, vést cloveka od soukromych zajmia k obecnym, celospo-
leCenskym* (Vlasin 1980, s. 231).

Ve studii budeme s piihlédnutim k vyse uvedenym nazortim dobo-
vé kritiky analyzovat tfi dila. Prvnim je roman Obtize rovin. Prvni
vydani ptipravilo nakladatelstvi Profil v roce 1973. Druhé, se kterym
pracujeme ve studii, vydal Ceskoslovensky spisovatel o dva roky poz-
dgji v edici Zatva. Obé vydani jsou obsahové identicka. Roman se
odehrava ve vesnici Vaclavov. Jedna se o vesnici s pohnutym osudem,
ktera byla po odsunu némeckého obyvatelstva prakticky vylidnéna;
tyto souvislosti vSak v romanu nejsou akcentovany, misto je zobraze-
no pouze jako prostor, ve kterém drenaznici plni zadané tkoly. Ves-
nice zaziva v Rafajové tvorbé dané doby ur€itou renesanci, pfi¢emz
v normaliza¢nich interpretacich je kladen dtiraz na jeji kolektivisticky
rdz a pracovni sou¢innost:

7it neznamena u pro né boj o Zivot, ale tvofit, opirat se o druhé (Rzounek 1984,
s. 211).

Druhym rozebiranym dilem byl soubor povidek Vyzvy k sou-
kromym slavnostem. Vydan byl v roce 1975 ostravskym nakladatel-
stvim Profil. Miroslav Rafaj od druhé poloviny 70. let k Zanru povidky
inklinoval. V dobovém vykladu se povidky zaméfuji na snahu hrdiny
piekonat sebe sama, povznést se nad realitu (Svoboda, 1986, s. 375).
Postavami povidek jsou obyc¢ejni lidé, ktefi si v sob€ nesou dédictvi
minulosti. Nazev sbirky lze interpretovat jako paradox — hrdinové
prozivaji svou vlastni, soukromou slavnost tehdy, kdyZ opusti svij
osobni prostor a proniknou k ostatnim lidem (Svoboda, 1986, s. 376).
Z tohoto dila budeme ve studii rozebirat povidky Spdnek neprichdzi
a Snih napadal v zari. Prvni uvedena povidka poukazuje na osobni

vvvvv
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vnimani jako cizorody prvek. Druhy text zobrazuje nepojmenovanou
vesnici jako misto pravidelnych navrati syna za matkou.

Ttetim dilem, které jsme ve studii analyzovali, je dalsi sbirka
povidek Zahrada po rodicich, ktera byla vydana nakladatelstvim
Milada fronta (v edici Alfa) roku 1979. Zamétili jsme se na povidky
Kroky ve snéhu a Probuzeni. Prvni text je vzpominkou hlavniho hrdi-
ny na pracovni zazitky spojené se zasypanim studny. Ve druhém textu
je vesnice ztvarnéna nejprve jako svazujici prostor, ze kterého se chce
hlavni hrdinka dostat do mésta, nasledné se do né€j vSak vraci a naléza
v ném smysl své existence.

2. Obtize rovin

Vesnice Vaclavov, d&jisté romanu ObtiZe rovin, je v dile predsta-
vena jako silné typizované misto. VSe plsobi izolovanym dojmem,;
vesnice je uzavienym prostorem, jehoz obyvatelé nijak neakcentuji
pfijezd drenazniku (viz piiklad €. 1).

(1]
Vesnice v dalce dymala ze vSech komint, které méla. Modravy kouf liné stoupal a
mekce se rysoval na pozadi svahu, rozfiznutého cestou. Obilena zvonice, stojici

uprostied mezi domy, se jedina vypinala, a vtom cinkavy zvon zacal vyzvanét (Rafaj
1975, s. 11).

Blizsi a detailnéjsi charakteristiky vesnice v dile chybi. Pozornost
je upfena na pracovni ¢innosti, objevuji se odborné popisy pracovniho
postupu, které déji dodavaji na akéni dynamice (viz piiklad ¢. 2).
Vaclavov slouzi jako misto, kde musi byt splnén pracovni tukol,
kterym je zlepSeni pady (viz ptiklad €. 3).

(2]
Péra neméla zadny spad. Taky vodovaha v kabin¢ u Hanuse ukazovala, fréza jede

v roving a dokonce, jak s napétim Bér vypozoroval, na koncich pér ujela dozadu. Pro-
tispad! (Rafaj 1975, s. 42).

[3]

Projekt zpracovali projektanti z naseho zavodu a my podle ného budeme délat. Ud¢la-
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li ho rychle, protoze druzstvo potfebuje uz letos sit do meliorované ptidy (Rafaj 1975,
s. 30)

Hlavni postavou romanu je drenaznik Bér, jehoZ hlavnim cilem je
dostat za praci spravedlivou odménu - touzi se stat nejlepSim pra-
covnikem. Je prototypem postavy délnika, ma jeho typické rysy —
tvrdohlavost, raznost, jadrnost — a je nasledovanihodny (Fialova 2014,
s. 137); jeji funkci je reprezentovat jsou socialné-pracovni skupinu,
pfipadné dokonce budovany archetyp doby (Hodrova 2001, s. 533).
V dile je vSak také zobrazen pierod postavy — zpocatku nad vSim
uvazuje v majetkovych a financnich souvislostech, postupem casu
vsak naléza etickou hodnotu prace a zacina chapat jeji vyznam pro bu-
doucnost. Tohoto jevu si v§imala rovnéz dobova kritika:

Bér zna dobie cenu lidské prace, v§echno dovede prevadét na konkrétni hodnoty,
proto i sviij zivot chce zpocatku zalozit na majetkovych jistotach (Svoboda 1986,
s. 374).

K vesnici, v niz pracuje, nema zpoc¢atku zadny vztah. Slouzi mu
pouze jako prostiedek ke splnéni pracovniho tkonu (viz ptiklad €. 4).
Jeho zékladni starosti je dobie odvedena prace, na které stavi svou
spolecenskou prestiz. Nenechava se ovlivnit ni¢im vnéj$im, touha po
splnéni ukolu pievazuje. Ve chvili, kdy jsou drenadznici vystaveni
nepiijemnym vnéj$im vliviim (silny dést’ a vétrné pocasi), Bér vesnici
dokonce ironicky nazve Chudakovem (viz piiklad €. 5).

(4]

To zase nemusi zajimat vas, mistfe. Chceme svoje, ze jo. Vzdyt je to prece lidské.
Nikdo neda nikomu nic zadarmo. My vam taky nic nedarujeme. Tak se ptece vzdy
domluvime. Jsme tady v soutéZi, socialistické k tomu, a tam jsou ustanoveni o tom, ze
dostaneme spravedlivé prachy za obé&tavou praci navic. A vy nam vyc¢itate nos mezi
o¢ima. Podle vas bysme méli byt zticha ze samé radosti, ze se miizeme ve Vaclavové
parat s bahnem (Rafaj 1975, s. 90).

(3]

,.Uvrtali nas ve Vaclavové na dva tii roky. Ctyfi sta hektarti mokrych poli, kdo to kdy
vidél. Musi byt ta vesnice ale Chudakov, kdyz chtéji tolik odvodnovat (Rafaj 1975,
s. 12).

235

V prabéhu romanu si Bér zac¢ina uvédomovat, ze individualis-
tickym piistupem k praci nic neziska a zacne chapat ukoly vice kolek-
tivisticky (viz ptiklad €. 6). Timto se potvrzuje vyse uvedena teze, Ze
pro postavy je spole¢né dulezitéj$i nez individualni. Rovnéz vi, jaké
jsou jeho ziskané zkuSenosti, a je si védom, ze z nich mize v dalSim
obdobi t€zit. Dobova kritika pferod postavy interpretovala jako posun
od egoismu k druznosti a uzké ucelovost k moralnim hodnotam
(Svoboda 1986, s. 175).

(6]

Piemyslel o tom, co ho ¢eka a jak jeho spor miize dopadnout. [...] Jestlize se ma jeho
zivot zménit, mél by se zménit najednou a hned. Ale tak, aby neztratil, co uz tak tézce
a diky své vytrvalé praci ziskal (Rafaj 1975, s. 124)

3. Vyzvy k soukromym slavnostem

V povidce Snih napadl v zari ze sbirky Vyzvy k soukromym slav-
nostem pracuje skupina zem&éméti¢ti v obdobi Zni na melioracich ve
vesnici. Ta neni v textu konkrétné pojmenovana. V pribéhu praci
dojde k seznameni hlavniho hrdiny s divkou (viz pfiklad ¢. 7). V ramci
dé¢je vyjde ovSem najevo, Ze seznameni bylo spisSe pranim rodict, kteti
hlavnimu hrdinovi pfisoudili vys$si pracovni postaveni, nezZ mu sku-
te¢n¢ nalezelo (viz priklad ¢. 8). Touha a ptani rodicti nasledn¢ vedly
k tomu, ze si i hlavni hrdinka muZe svym zptsobem idealizovala (viz
priklad ¢. 9). Toto kratké vzplanuti ovSem doklada nepfijeti zemé-
méfi¢t ve vesnickém spoleCenstvi, které je vysledkem stietu dvou
svét a nedostatecné komunikace (viz piiklad €. 10). Proti autorovym
romantim je povidka vice zaméfena na mezilidské vztahy, pracovni
a ideologické je upozadéno.

7
Sla vysoka, §tihla. Zastavil jsem se na krok pted ni, a teprve kdyz jsem uslysel lehky

smich, zvedl jsem udivené hlavu. [...] Lehce jsem ji uchopil kolem ramen. (Rafaj
1979, s. 60)

(8]

lidé ani nevédéli, vlastné ani nemohli znat nase zafazeni a dilezitost v praci. Jestlize
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nas pozorovali ze dvord, pak pravé mne vidéli hledét do okularu podivného pfistroje,
slySeli mne inZenyrovi volat ¢isla... A mné pak ptisoudili postaveni, které z toho snad
vyplyva (Rafaj 1979, s. 68)

[9]

Libil ses mi, protoze jsi méfil! Takového té chei. Co je na tom Spatného? Tvoji lidé t&
poslouchali na slovo. Vidis... mozna pravé proto jste se v§im uz hotovi (Rafaj 1979,
s. 68)

[10]
,.Stary sedlak kosil v mistech, kde jsme toho dne za¢inali méfit. Zahucel: ,,Kolik sebe-
rete louky? Na svahu je trava kysela, neni z ni zadny uzitek. Ale tady je sladka, plna
$tavy. Voni!“
[...]

,,Hon ma jit k okraji svahu. Neda se nic délat.“

Zahucel cosi, nerozumé¢l jsem. Pfebrousil ostii, rozmachl se, nepohlédl na mne,
a zlobné, silné sekal a podtrhaval kosou (RafaJ 1979, s. 62).

V kratkém textu Spdnek neprichdzi je vesnice zobrazena jako mis-
to opakovanych navratl syna na vikend za starou matkou. Synovy
navraty do vesnice jsou pravidelné, vraci se vzdy v sobotu (viz ptiklad
¢. 11).

[11]
Je sobota, jede se domi. Jedu za matkou. TESi se na me. Ceké na nasem malém
nadrazi. (Rafaj, 1979, s. 45).

Prostor rodné vesnice, ktery v povidce neni piesné pojmenovan, je
zobrazen jako misto tradi¢nich aktivit syna s matkou (napf. odpoledni
prochazka). Postava matky promluvi pouze v jednom piipadé — vy-
pravécska perspektiva je vychylena smérem k synovi, z jehoz pohledu
jsou prezentovany matéiny emoce, kterych si v§ima (viz ptiklad ¢. 12).

[12]

,,Po odpoledni prochazce, kterou si neodpustime, téebas prsi, matka zesmutni. Potaji
si povzdechne a chysta mi do kuffiku pradlo na tyden do svéta. Ve tii ¢tvrté na Ctyfi
v pondéli rano odjizdim z naseho ¢erveného nadrazi.* (Rafaj, 1979, s. 46).

Zavér povidky se odehrava na vlakovém nadrazi a je charakteri-
zovan vnitini promluvou hlavniho hrdiny, kterou zrychluji asynde-
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ticka slovni spojeni poukazujici na jeho pii nastupu do vlaku (viz
priklad ¢. 13).

[13]

,,Hladka sténa mizejiciho vagonu je ¢ernd od sazi a néjakych oleji, vzpiram se o ni ru-
kou s kufrem, ota¢i mne to proti sméru jizdy, vykiikl jsem, houf'lidi je silny a opira se
o mne, jako bych jim prekazel v zivoté.” (Rafaj, 1979, s. 48-49).

Cela povidka Spdnek neprichdzi, kterou jsme charakterizovali jako
misto tradi¢nich navrat syna za matkou, piisobi dnesnim pohledem
jako klisé. Rafaj prostor vesnice opét pouzil pouze jako kulisu, aniz
mu vénoval véts$i pozornost.

4. Venkov v povidkovém souboru Zahrada po rodicich

V tvodu povidky Kroky ve snéhu je zobrazen ptijezd muze do ves-
nice Svatoniovice?, ve které se v minulosti postaral o zasazeni stromil.
V soucasnosti si hlavni hrdina jede pro vano¢ni stromek. Sam prota-
gonista je prekvapen tim, do jaké vysky stromy narostly (viz ptiklad
¢. 14). Pi pohledu na vysku stromtl vzpomina na pracovni zazitky (viz
priklad ¢. 15).

[14]

Tady prede mnou staly stromy vysoké az do nebe, mohutné a ztepilé, pfimé a rovné ja-
ko vykfiéniky, jako lidsky hlas a jasny ton.“ (Rafaj 1975, s. 37).

[15]

V 1ét€ moje skupina Zen sazela stromky a pecovala o lesni Skolky, pfipravovala pleti-

va pro zimni ohrazeni. [...] ale my jsme sazeli borovicku jednu za druhou, pfesné
podle plani, kterych jsem mél plnou polni brasnu (Rafaj 1975, s. 34).

V povidce je krom¢ obce Svatonovice zminéna rovnéz dalsi obec,
a to Kohoutov®, ve které délnice pii praci ve Svatotiovicich bydlely.
Obyvatelé této vesnice se museji vystéhovat, protoZe vesnice ne-

2V Ceské republice se nachazi dvé obce Svatofiovice, a to Velké a Malé — jde
tedy pravdépodobné o realnou lokalitu.

3 , . NURTI -
Uvedena obec je rovnéz realna, nachazi se v okresu Trutnov.
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mohly stat na biehu planované ptrehrady. Za odménu dostanou obyva-
telé nové byty v oblasti Rudné a Brodu (viz ptiklad ¢. 16).

[16]

Voda v nadrzi musela byt naprosto ¢ista, pro lidi z téch tff vesnic uz postavili nové
byty v Rudné a v Brodu a doba, kdy se do nich nastéhuji, byla kousek pied nimi (Rafaj
1975, 5. 34).

Po kratkém uvodu, ve kterém jsou Ctenafi vysvétleny divody
vysté¢hovani se z mésta, dominuje pfibéhu proces zasypani studny,
které mistni obyvatelé povazuji za uzavieni jedné etapy Zivota (viz
ptiklad ¢. 17).

[17]

~Zasypani studny je obfad. [...] Voda se zaviela, jako se uzavie lidsky zivot. Potom
vzala hofici poleno a vhodila je do studny. Plesklo a zasycelo. Nakonec vzala chléb,
odkrojila skyvu a rozdrobila ji. [...] A potom pokynula muzim z domu, kterym stud-
na patfila, a ti z pfipraveného kopce navezené hliny zacali studnu zasypavat (Rafaj
1975, s. 34-35).

Po tomto tkonu lidé pokracuji ve své praci, ktera spociva v po-
stupné likvidaci studen a vSeho, co by branilo stavbé piehrady. Pra-
covni v povidce dominuje a ma zasadni vyznam (viz priklad ¢. 18).
Pravé odkazy na stavbu prehrady Ctenare vraceji k tematice, ktera je
pro Rafajovu tvorbu typicka.

(18]

Ostatni zeny se k nim pfidaly. V prouténych kosich ve vlhké raseliné mély sazenice
borovic, §ly klidné€ za svym dilem, zatimco dole, pod nimi, muzi jesté dopoledne zasy-
pali studnu a dali se do rozebirani stodol a chlévil a zacali rozevirat sttechy pfistavki
nalepenych kolem obytné budovy (Rafaj, 1975, s. 35).

Vzpominku hlavniho hrdiny Miroslav Rafaj pojal tak, Ze se ¢lovék
snazi po celou kariéru spole¢n¢ usilovat na splnéni ur¢itého cile, ktery
si stanovi spole¢né s kolektivem (viz priklad ¢. 19). Pasaz mizeme in-
terpretovat jako vyznani hrdinovy filozofie obyc¢ejného, ale snazivého
Zivota, jemuz se autor vénuje v celé své tvorbé.

[19]
Tak se vracime do krajiny svého mladi, s nimz jsme spojeni nesCetnymi pouty let
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prozitych zde v praci a v8ednich starostech, které z nas v8ak u€inily lidi milujici ty
druhé, s nimiz jsme o tolik usilovali (Rafaj 1975, s. 37).

Klasicky motiv cesty do mésta za lepSim osudem, ktery se ovSem
nenaplni, je osou piibéhu Probuzeni. Povidka je postavena na roz-
hodnuti hlavni hrdinky uc€init zménu ve svém zivot¢ (viz piiklad ¢. 20).
Vitkov a Ostrava, které figuruji jako protip6l rodné vesnice, jez neni
v textu konkrétné pojmenovana.

[20]

M¢la by odtud zmizet, dokud je Cas. Jesté nema tolik roki, aby si nenasla muze nékde
jinde, ve mésté, v§ude tam, kde se ji bude libit. A musi si uzit zivota, pofadné se kolem
sebe rozhlédnout (Rafaj 1975, s. 95)

Hrdinka si uvédomuje, Ze odchod z rodné vesnice bude naroc¢ny,
nicméné jej povazuje za vhodné feSeni nastalé situace. M4 jiz vybranu
konkrétni lokalitu, do které by se rada nastéhovala a kde by zacala zit
novy zivot (viz priklad ¢. 21).

[21]

Ale to vSe ji jeste vice jitfilo. Vracela se domi a zase pfi nejblizsi piilezitosti jela
nazpét do Vitkova, ale uz touzila dal, do mésta, které lezelo na druhém konci kraje, do
mésta s téznimi vézemi, kde zivot kolotal [...] Eliska véd¢la, ze zit v takovém méste,
mezi tolika lidmi, nebude lehké (Rafaj 1975, s. 96)

Béhem piisobeni ve mésté si protagonistka zac¢ind uvédomovat
misto, kam skutecné patii (viz priklad ¢. 22). Osudovost rodné ves-
nice, do niZ se EliSka z mésta nakonec vraci, Rafaj podava jako vy-
usténi protagonistiny tvahy, pfi které si uvédomuje, Ze zivot ve
meéste pro ni byl v podstaté néim nechténym — nééim, co zkusila, ale
o ¢em vedé€la, Ze to neni spravny vybér (viz priklad €. 23).

[22]

Chci domd, fekla Eliska a bylo ji najednou téZce, kdyz si uvédomila, Ze kon¢i podzim
a ze na horach uz mozna napadl snih, ktery neroztal (Rafaj, 1975, s. 101).

(23]
Chci zit tak, jak jsem dosud nezila. [...] Blesklo ji hlavou, ze dosud opravdu nezila
tak, jak ve skutecnosti chtéla a bylo ji to lito (Rafaj 1975, s. 102).
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Hrdinka si je védoma toho, Ze kazdy hleda své misto v zivoté — pro
nékoho je timto prostorem mésto, pro jin¢ho vesnice (viz priklad
¢. 25); podstatna je vSak zkuSenost, kterd je pro zavérecné poznani
nutna (viz ptiklad ¢. 26).

[25]
Potiebovala jsem tady ve mésté poznat, ze vSude ziji lidé $tastni a nestastni, ze se

dnes vSude ¢lovek uzivi, kdyz chce, ale Ze ma taky jenom jeden kout (Rafaj 1975,
s. 103).

[26]

Nic si nevy¢itala. Kazdy ma zit tam, kde je mu dobfe. A ona byla doma tady, na
navrsi, s vyhledem na vzdalené obzory, na farmu, na potok, na sad (Rafaj, 1975,
s. 106).

5. Zavér

Dospéli jsme k zavéru, ze venkov je ve zvolenych dilech z obdobi
normalizace pfedstaven zejména jako prostredi, které slouzi jako
prostor pracovniho usili a splnéni tkolu. Toto pojeti je prominentni
zejména v romanu Obtize rovin. Vesnice je charakterizovana pouze
popisy domii, kostelni zvonice, specifi¢téjsi charakteristika chybi. Pro
roman je dilezita proména hlavni postavy; ta zpocatku dobové poza-
davky na pozitivniho hrdinu nenapliiuje, Bér pracuje za ic¢elem vlast-
niho zisku, individualni pro né¢j predstavuje vice nez kolektivni. Po-
stupem ¢asu u né&j vSak dochazi k proméné, uvédomuje si nutnost
prace pro kolektiv. Tato tendence je jiz v souladu s dobovymi poza-
davky na syzet.

V povidce Snih napad! v zdari dominuje venkovu opét pracovni te-
matika, k niZ se pfidava motiv konfliktu mezi mistnimi a zemémé&fici.
Venkov je v povidce zobrazen jako prostor, ve kterém se piivodni oby-
vatelé obtizné smifuji s faktem Gpravy rodné pady. Povazuji je za ele-
ment, ktery narusuje tradicni chod vesnice. Nostalgicky je venkov
vykreslen v povidce Spanek neptichazi, kde je vsak role podstatné
utlumena.

V textu Kroky ve snéhu prevlada pro autora opét typicky pracovni
motiv, k némuz se druzi stfet starého a nového. Obyvatelé vesnice jsou
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nuceni zasypat své studny kvtli stavbé prehrady. Hlavni hrdina vzpo-
mina na spolecné pracovni usili, které jej s ostatnimi obyvateli vesnice
sblizilo. Povidce dominuje pasaz psana ve form¢ kolektivniho ,,my*.

Zcela jiné je predstaveni venkova v povidce Probuzeni. Miroslav
Rafaj v pribéhu zminuje dvé konkrétni lokality — Vitkov a Ostravu.
Rodna vesnice v piibéhu figuruje nejprve jako nepfijemny prostor, ve
kterém hlavni hrdinka nechce byt, neciti se v ném komfortné, ale po
zkuSenosti s méstem se se svym rodi§tém sblizuje a pocituje k nému
vazbu. V tomto textu se autor posunul od schématu ,,romanu prace*
k motivice ztracenych iluzi.
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Abstract

The article “Epidemic as a driving force of history (?)” Disease as seen by Petr
Zelenka explores the play Elegance molekuly (2018). The Czech playwright recon-
structs the story of a chemist Antonin Holy, whose research contributed to the
invention of, among other things, antiretroviral drugs that inhibit the development of
the AIDS syndrome. Thanks to Zelenka’s use of all three layers of the AIDS myth di-
stinguished by the Polish anthropologist Monika Sznajderman, the true story of the
Gilead Sciences company is a contribution to the presentation of the cultural image of
the disease and the epidemic it caused in the 1980s and 1990s. While interpreting the
drama, Susan Sontag’s reflections (/l/lness as Metaphor and AIDS and Its Metaphors)
were also used as a commentary. The play and its continuously popular stage produc-
tion at Prague’s Dejvické divadlo theatre (from 2018, also directed by Petr Zelenka)
constitute an important voice in the Czech maladic discourse of the last decade.

Przedmiotem analizy w artykule jest tekst sztuki teatralnej Elegance molekuly
(2018) Petra Zelenki. Czeski dramatopisarz rekonstruuje w niej histori¢ chemika
Antonina Holego, ktorego badania przyczynity si¢ do wynalezienia m. in. lekdw anty-
retrowirusowych hamujacych rozwdj syndromu AIDS. Dzigki wykorzystaniu przez
Zelenke wszystkich trzech warstw mitu AIDS, jakie wyrdznita polska antropolozka
Monika Sznajderman, prawdziwa historia firmy Gilead Sciences jest przyczynkiem
do zaprezentowania kulturowego obrazu choroby oraz wywotanej przezen epidemii
w latach 80. 1 90. XX wieku. Przy interpretacji dramatu sig¢gnig¢to rowniez w charak-
terze komentarza do rozwazan Susan Sontag (Choroba jako metafora i AIDS i jego
metafory). Sztuka oraz jej cieszaca si¢ nieustannym zainteresowaniem widzow reali-
zacja sceniczna w praskim teatrze Dejvické divadlo (od 2018, takze w rezyserii Petra
Zelenki) stanowi wazny glos w czeskim dyskursie maladycznym ostatniej dekady.
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Mary Shelley, publikujac w XIX wieku (doktadnie w roku 1826)
apokaliptyczng powies¢ zatytulowana Ostatni czlowiek (The Last
Man), usytuowala jej akcje w odleglym wowczas XXI stuleciu, wy-
bierajac dlugi dystans czasowy, jaki pozostaje ludzko$ci zanim zosta-
nie skazana na zaglad¢ w wyniku $miercionosnej epidemii. Brytyjska
pisarka w tej fantastycznej opowiesci wykorzystywata w duzej mierze
wlasne doswiadczenia i obserwacje (Rudolf 2019, s. 50 i nast.), gdy
dziewietnastowieczng codzienno$¢ nieraz tworzyty zabojcze choroby
zakazne', ktore staly sie, podobnie jak kwestia zdrowia i higieny,
przedmiotem refleksji historykow codziennosci (zob. np. Lenderova,
Jiranek, Mackova 2009, s. 74-99).

Dla nas zyjacych na przetomie millenium, cho¢ jeszcze nie w roku,
w ktorym miat — wedtug wizji Shelley — dokona¢ si¢ ostateczny kres
czlowieka, epidemia zdawala si¢ jeszcze niedawno by¢ odleglym
temporalnie faktem, o ktérym czytaliSmy w podreczniku historii, ale
praktycznie w zdecydowanej wigkszo$ci nie mieliSmy osobistego
do$wiadczenia w tej dziedzinie.

Pewnie dlatego jeszcze pare lat temu nie pomysleliby$my, Ze nasze
zycie naznaczy pandemia COVID-19, ktorej konsekwencje w mniej-
szym czy wigkszym stopniu dotknety kazdego. Owszem docieraty do
nas informacje na temat réznych chordb zakaznych, ale nie stanowity

"I we wspotczesnych, literackich reprezentacjach dziewigtnastowiecznej prze-
sztoéci odnajdziemy echa lgkéw, jakie wzbudzaty epidemie. Przyktadem z literatu-
ry czeskiej moze byé Guvernantka Vladimira Macury z sugestywnym obrazem sza-
lejacej we Wroctawiu cholery, przefiltrowanym gtéwnie przez strach i obawy
o zdrowie swoje oraz najblizszych kobiecej bohaterki, ktorej historycznym prototy-
pem byta Bohuslava Rajska, po mezu Celakovska. Zupehie innych egzemplifikacji
dostarcza proza Vladimira Kornera, w ktorej pisarz (re)konstruowat wydarzenia
stojacego pod znakiem prusko-austriackiej wojny roku 1866, jak cykl Post bellum
1866 czy nowela Oklamany / Der Betrogene. U tego pisarza watek chorob zakaz-
nych, ktérych opisy epatuja czytelnika naturalistycznymi detalami, typowymi dla
autorskiej poetyki, znalez¢é mozna takze we wczesniejszych utworach. Dokumentu-
je to m.in. biograficzna powies¢ prezentujaca losy Jana Jesseniusa Lékar* umirajici-
ho casu, gdzie rozbudowane pasaze poswigcone epidemii tworza znaczna czgs¢ kil-
ku $rodkowych rozdziatdéw (Rdna z nebe, Tma, Morové povétri).
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one jednak ogolnoswiatowego zagrozenia, jak wirus SARS-COV-2
1 przerazajace przekazy medialne z przetomu lat 2019/2020. Lako-
nicznie, ale niezwykle tratnie oddat te odczucia stowenski filozof Sla-
voj Zizek, piszac niemal na biezaco swoje komentarze i tytulujac je
Pandemia! COVID-19 trzesie swiatem 1 Pandemia! 2 Kroniki straco-
nego czasu (Zizek 2020a, 2020b). Rok 2019 i kolejne pewnie z tego
powodu zapadng w zbiorowg pamig¢, jako lata spod znaku niepew-
nosci, leku w duzej mierze wywotywanego przez infodemie, ktorej
nie doswiadczali nasi dziewigtnastowieczni przodkowie nekani przez
rozmaite plagi.

Literatura nieraz eksplorowala watek choroby jako probierz za-
chowan zaré6wno jednostek, jak i catych spotecznosci, siggajac po
najroznorodniejsze konwencje. Jednym z pierwszych bohemistycz-
nych skojarzen, przychodzacych na mysl w kontekscie pola seman-
tycznego epidemii, ktora wspolczesnie zdaje si¢ wypiera¢ nieco ar-
chaicznie brzmiaca ,,zaraze”, moze staé sie Karel Capek. W metafo-
rycznym dramacie Bild nemoc® autor wykorzystat fikcyjne schorze-
nie, ,,aby nebylo nutno myslet [...] na skutenou nemoc” (Capek
1956, s. 266). Moja uwage przyciagnat jednak inny dramatopisarz,
pracujacy z motywem plagi. Petr Zelenka® w 2018 roku opublikowat
(i wyrezyserowal na scenie Teatru Dejvickiego w Pradze) sztuke Ele-

? Dramat w trzech aktach i czternastu obrazach Bild nemoc powstat w 1937 r.,
a w przedmowie autor odnosi si¢ do metaforycznego, ale i kulturowego postrzega-
nia zjawiska plagi: ,,Mohla by to byt rakovina nebo jina choroba misto fingované
‘bilé nemoci’; ale autor se snazil pokud mozno pfenést jednotlivé motivy i samu
lokalisaci své hry do sféry fiktivni, aby nebylo nutno myslet ani na skute¢nou
nemoc ani na skute¢né staty nebo rezimy; mimo to citil ono malomocenstvi do jisté
miry symbolicky, jak pfiznak hlubokého rozvratu bilé rasy; takova epidemie
pripada dne$nimu &loveku jako navrat k morovym ranam stiedovéku” (Capek 1956,
s. 266).

3 Petr Zelenka jest znany w Polsce, cho¢ zapewne czgs$ciej kojarzony jako rezyser
i scenarzysta filmowy niz dramatopisarz. Polski czytelnik moze zapoznaé si¢ jednak
z jego sztukami, zawartymi w dwoch antologiach wspotczesnego dramatu czeskiego.
Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie zawieraja oprocz tytutowego tekstu takze sztu-
ke Teremin (2005) prezentujaca losy radzieckiego wynalazcy Lwa Siergiejewicza
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gance molekuly. Tekst sprzed zaledwie trzech lat §wiadczy o wielkiej,
pisarskiej intuicji i zaskakujgco aktualnie mozna go odczytywaé w na-
szej — ciagle jeszcze pandemicznej — rzeczywistosci. Chciatabym
poswieci¢ mu kilka refleksji, zaznaczajac, iz watki maladyczne poja-
wiajg si¢ u tego autora niejednokrotnie, zarowno w tworczosci drama-
tycznej, jak i filmowe;j.

Elegance molekuly powstata dzigki wsparciu Instytutu Chemii Or-
ganicznej i Biochemii (UOCHAB) oraz fundacji Neuron®. Na cato$¢
sktadaja si¢ 24 numerowane sceny/obrazy’, w ktérych tworca splata
w achronologiczng, cho¢ zamknietg migdzy latami 19862012 opo-
wies¢ o §wiecie chemii, farmacji, pienigdzy, ale i 0 dgzeniu do spekta-
kularnego sukcesu, osadzong m. in. w Pradze, USA, Paryzu czy Rzy-
mie.

Tekst Zelenki mozna odczytywac jako histori¢ genialnego czeskie-
go chemika, Antonina Holego (1936-2012), ktory dzigki finansowe-
mu wsparciu z zewnatrz mogt wyjs¢ poza poziom badan podstawo-
wych, zobaczy¢ w praktyce ich rezultaty 1 przyczyni¢ si¢ do rewolucji
w naukach chemicznych. Ton tej quasi-biograficznej opowiesci dyk-
towany jest poprzez rozmowy, wspomnienia i retrospekcje réznych
postaci, co pozwala czytelnikowi/widzowi zrekonstruowac peing dra-
matycznego napiegcia, ale przefiltrowang przez utomnag, ludzkg pa-

Termena. Podobnie jak w przypadku Elegance molekuly, w Tereminie punktem
wyjscia jest znaczaca, cho¢ malo istniejaca w $wiadomosci spolecznej postaé
glownego bohatera. Z kolei najnowszy wybor Prawda i mitos¢ przynosi wlasnie
Elegance molekuly oraz osadzong w brutalnym $wiecie wspolczesnych mediow
sztuke Jobs Interwiew. Najwigksza popularnoscia cieszyly si¢ wystawiane wielo-
krotnie na polskich scenach teatralnych Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie,
natomiast sztuka Oczyszczenie (2007) byta napisana specjalnie dla Teatru Starego
w Krakowie, z ktorym Zelenka wowczas wspolpracowat. Autorka polskich prze-
ktadow jest Krystyna Krauze.

* Czytelnik spotka si¢ z takg informacja poza zamieszczonym przed sztuka para-
tekstem, rowniez dzigki zastosowaniu chwytu teatru w teatrze, gdy w jednej ze scen
mowa jest o przygotowywaniu w Teatrze Dejvickim przedstawienia w zamian za
mozliwo$¢ parkowania na terenie instytutu badawczego (Zelenka 2018a, s. 141).

> W polskim thumaczeniu Krystyna Krauze jestich 27 (Zelenka 2020, s. 193-255).
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mie¢ histori¢ powstania firmy Gilead Sciences, ktéra mimo wielu
przeszkod, wykorzystala potencjat tkwigcy teoretycznie w odkryciach
profesora Holego. Krag bohateréw tworza zagraniczni wspolpracow-
nicy naukowca, w tym najwazniejsza trojka: John C. Martin, chemik
wieloletni szef Gilead Sciences, Erik de Clercq, belgijski lekarz i bio-
log wspotpracujacy z nim juz od potowy lat 70., Michael Riordan,
rowniez lekarz, wspoltworca Gilead Sciences. Zestaw postaci, ktore
mozna roboczo nazwaé ,,$wiatem pracy”’, uzupelia Donald Rums-
feld®, kontrowersyjny amerykanski polityk oraz trzech czeskich che-
mikow (Ivan Rosenberg, Petr Alexander, Zdenék Havlas). W $wiecie
tym przewazaja mezczyzni, a Zelenka sam siebie okreslajac mizogi-
nem’, t¢ meska dominacje przelamuje, wprowadzajac postaci kobie-
ce. Sfer¢ prywatng tworzy wigc w amerykanskiej perspektywie Rose-
mary Martin, zona Johna, z ktorej na potrzeby sztuki Zelenka uczynit
h1storyczk(—;, co pozwala na ztagodzenie dominujacego dyskursu che-
micznego®. Zenski $wiat uzupehiaja Ludmila Hol4 — Zzona profesora,
ktora w akcji wspolczesnej jest konfrontowana z jedyna postacig
fikcyjng. Jest nig mtoda adeptka dziennikarstwa Pavla’, szukajaca
chwytliwego tematu, ktory pozwolitby jej pokaza¢ dokonania czes-
kiego naukowca jezykiem wspotczesnych mediow. W dramacie figu-
rujg jeszcze Jane — amerykanska sekretarka, ksiegowa i asystentka la-
boratoryjna oraz chemiczka Hana.

6 Jego posta¢ pojawia sie takze w najnowszym filmie Zelenki pt. Modeldr z roku
2020.

" Mowit o tym np. w rozmowie z 2006 r., cho¢ prymarnie ta autocharakterystyka
odnosita si¢ raczej do §wiata filmow (Kaczorowski 20006, s. 41).

¥ Na temat trudnego jezyka chemii Zelenka wypowiadal si¢ niejednokrotnie,
komentujac swoj dramat w wywiadach (np. Zelenka 2018b, s. 145).

° W rozmowie, kt6ra towarzyszy wydaniu sztuki w czasopi§mie ,,Svét a divadlo”,
Zelenka przyznaje, ze w postaci Pavly odbija si¢ czgs¢ jego tworczych zmagan
z osobg czeskiego geniusza, zastugujacego w opinii wielu na nagrode Nobla, ktory
jednak —mimo wielkich dokonan w dziedzinie (bio)chemii — dla wigkszosci Czechow
pozostaje w cieniu chociazby Otto Wichterlego, wynalazcy soczewek kontaktowych.
Watek ten jest zresztg eksplicytnie przywotywany w tekscie.
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Tytul Elegance molekuly metaforycznie oddaje pickno, jakie
oprocz chemicznego potencjatu w czasteczkach Holego dostrzegt
John C. Martin. CIDOFOWIR, ADEFOWIR oraz TENOFOWIR " to
molekuty, bedace u Zelenki niejako zantropomorfizowanymi abstrak-
tami. To m. in. dzigki nim udalo si¢ zapanowa¢ nad budzacg poczat-
kowo groze¢ epidemig AIDS, ktora — przypomnijmy — oficjalnie ogto-
szono w czerweu 1981 roku (Rudolf 2019, s. 129)"'. Wykrycie nowe-
go syndromu wywolato ogromny szok, ktory wynikat z faktu, iz co
najmniej od potowy lat siedemdziesigtych wydawalo si¢, ze ludzkos¢
poradzita sobie z chorobami zakaznymi'2. Jak przypomina Susan Son-
tag, pojawienie si¢ AIDS w momencie, kiedy cztlowiek byt dumny ze
zwyciestwa nad Swiatem wirusOw i bakterii, zmienito status medy-
cyny, wyraznie dajac do zrozumienia, iz rejestr chorob zakaznych by-
najmniej nie jest zamkniety (Sontag 2016, s. 150). W podobnym tonie
wypowiadaja si¢ rowniez historycy Jacques Ruffié i Jean Charles
Sournia, podkreslajac, iz ,,Zespot Nabytego Uposledzenia Odpornos-
ci AIDS, jest doskonalym, ale jednoczesnie dramatycznym przykta-
dem na to, jak nowa choroba moze si¢ pojawi¢, rozpowszechnia¢
i powodowac¢ wielkie straty, zanim ludzie znajda $rodki pozwalajace
nad nig zapanowa¢” (Ruffié, Sournia 1996, s. 187-188). Z kolei Ma-
teusz Szubert wpisuje AIDS w kontekst apokaliptyczny, zwracajac
uwage, iz tragedia 0sob naznaczonych stygmatem winy miata miejsce
zaledwie przed trzema dekadami (Szubert 2020, s. 193).

Zelenka, pozostajac w konwencji dramatu dokumentalnego, czy
jak sam moéwi, malo filmowego ,,dokumentu na scenie” (Zelenka
2018Db, s. 144), nie miat takiej swobody tworczej, jak przywotany na

1 Co ciekawe, w polskim thumaczeniu molekuly podobnie - jak trzy preparaty
medyczne powstale na ich bazie: VISTIDE, TRUVADA, ATRIPLA — sg umie-
szczone W spisie 0sob.

! Jak podaje Edyta Rudolf, szacuje si¢, ze od momentu ogloszenia epidemii HIV,
czyli przed 18 czerwca 1981 roku, na §wiecie zakazeniu uleglo okoto 80 milionéw
ludzi, a ponad 30 milionow zmarto w wyniku AIDS (Rudolf 2019, s. 129).

12 Potwierdzeniem tego — jak si¢ szybko okazalo — blednego mniemania — byta
datowana na 1979 rok eradykacja ospy prawdziwej (Rudolf 2019, s. 116).
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poczatku Capek. Mimo ograniczenia tworzonego ramami wyznaczo-
nymi przez konkretng histori¢, udato mu si¢ jednak wkomponowac
w tekst historiozoficzne uwagi na temat epidemii, a takze wyekspono-
wa¢ silnie obecny w przypadku AIDS kulturowy obraz choroby',
ktéra uwazana byla za rownie zjadliwg i oszpecajaca, jak wczesniej
trad i syfilis (Szubert 2020, s. 193—194).

Przystepujac do rekonstrukcji prawdziwej historii, wykorzystujac
jej naturalny dramatyzm, nie poprzestat na suchym przedstawieniu
ciagu przyczynowo-skutkowego, dzigki ktoremu powstala gama pre-
paratow powstrzymujacych gwaltowny rozwdj schorzenia. Potrafit
wykorzysta¢ potencjal metafory plagi, jaki badacze dostrzegaja w epi-
demii AIDS, a w replikach bohateréw zobrazowat zawartg w chorobie
sugesti¢ kontaminacji i mutacji, ktora — dla przywotywanej juz Susan
Sontag — byfa obiecujaca jako kluczowa metafora (Sontag 2016,
s. 145) i uczynit tak pod tym wzgledem z HIV dominantg calej sztuki.

Ponadto warto podkresli¢, iz w Czarze molekuly Zelenka pokazat
wszystkie fazy krystalizacji mitu AIDS, jakie wyroznita Monika
Sznajderman. Antropolozka, doszediszy do wniosku, Zze choroba jest
jak mutujacy ciagle wirus, wyr6znita w jej micie, naktadajace si¢ na
siebie kolejne warstwy:

Pierwsza najwczesniejsza, mowi, ze choruja tylko winni, obcy, grzeszni — tu
wybor rownoznaczny jest z osadem; nastgpna — gdy uswiadomiono sobie, ze choruja
takze ,,bogowie” — odslania calg ambiwalencj¢ skalania; wreszcie trzecia, ostatnia
uwrazliwia na fakt, ze w rzeczywistosci zaraza dotyka wszystkich. I tak naprawde cie-
kawe jest to (pyta badaczka w roku 1994), ktora z nich okaze si¢ najtrwalsza i wy-
ci$nie na micie najwyrazniejsze pig¢tno (Sznajderman 1994, s. 125).

Przyjrzyjmy si¢ temu problemowi zatem blizej. W sztuce AIDS
jest eksplicytnie przywotany juz w pierwszej kwestii, kiedy czytelnik/

3 W kontekécie metaforyzacji chorob, zagadnienia podjetego w znanym i przy-
taczanym juz eseju Susan Sontag, ciekawy jest rOwniez sposob, w jaki sa prezen-
towane wydarzenia zwigzane z transformacja polityczng w Czechostowacji. W jed-
nej z replik Holy zauwaza, iz komunizm jest traktowany jak choroba, z ktorej nagle
wyleczyt si¢ caly $wiat (Zelenka 2018a, s. 118).
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/widz zostaje skonfrontowany z bezosobowsg, medialng informacja
o $mierci profesora Holego:

V pondéli 16. Cervence 2012 zemiel ve véku 75 let Cesky chemik svétového
vyznamu profesor Antonin Holy. Jim objevené latky pomahaji 1é¢it miliony lidi na
celém svété. Patii k nejucinngj§im a zaroven dostupnym 1ékim proti AIDS, viru
pravych nestovic, pasovému oparu, virovému zanétu o¢ni sliznice a proti virové hepa-
titids typu B (Zelenka 2018a, s. 106)™.

Tym, co zatem od samego poczatku definiuje czy raczej charakte-
ryzuje naukowca, jest enumeracja najwazniejszych schorzen, jakie
moga by¢ leczone dzigki jego badaniom. Co istotne, pierwsze miejsce
w tym wyliczeniu zajmuje Zespt Nabytego Braku Odpornosci®’.

Zastosowana achronologiczna perspektywa pozwala uwidocznic¢
specyficzny paradoks czy tez — jak zabrzmi w poincie sztuki — szcze$-
liwy zbieg okolicznosci, gdyz leczenie tego syndromu wcale nie byto
pierwotnym zalozeniem, a nawet przeciwnie, Holy z dramatu Zelenki
jest poczatkowo nastawiony do tego pomystu sceptycznie. AIDS —ja-
ko jedna z kilku chorob — dlugo byt naznaczony wyraznym pigtnem.
Owo stygmatyzujace podejscie wynikato z przekonania, iz w latach
osiemdziesiatych jego epidemia ,,zdawata si¢ doskonale ilustrowac,
w jaki sposob choroba moze by¢ funkcja zachowan ryzykownych
spotecznie” (Aberth 2012, s. 21), co zreszta wyraznie wybrzmiewa
w dramacie filmowym Filadelfia z 1993 roku.

Przemiany, jakie zachodzily w spotecznym postrzeganiu wirusa
HIV i wywotanego przezen syndromu udato si¢ Zelence odda¢ w kil-
ku srodkowych scenach, ktore ilustrujg tez¢ Georgesa Vigarello, iz
epidemia AIDS, taczac w sobie krew, seks i $mier¢, r6zni si¢ od

' Wszystkie cytaty pochodza z wersji sztuki z czasopisma ,,Svét a divadlo™. Jak
byto wspomniane, polski czytelnik moze zapozna¢ si¢ z tekstem dramatu, ktory byt
opublikowany w wyborze wspolczesnej dramaturgii czeskiej. W przypadku tego
fragmentu ttumaczka podaje blgdnie przelozona datg: ,,W poniedziatek, 16 czerwca
2012 roku, w wieku siedemdziesigciu pigciu lat zmart stynny czeski chemik,
profesor Antoni Holy” (Zelenka 2020, s. 195).

> Podobnie zreszta jak w biogramie Holego umieszczonym w Wikipedii
(https://cs.wikipedia.org/wiki/Antoni_Holy; dostep: 14.06.2021).
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wszystkich poprzednich plag takze dlatego, iz dostarcza nowej wie-
dzy o nas samych (Vigarello 1997, s. 265).

Tym, co uderza u profesora Holego w ujgciu Zelenki jest wspom-
niana nieche¢ wobec ukierunkowania badan na AIDS. Dramatopisarz
rozpisuje t¢ kwesti¢ na dwa glosy: Johna C. Martina i wtasnie Holego.
Co istotne, ma to migjsce po jednym z kluczowych momentow akcji,
gdy na rynek trafil pierwszy specyfik, ktory hamowat rozwdj Slepoty
powigzany z terminalng fazg choroby. Familiarnie okre$lany przez
przyjaciét Tony staje si¢ synekdochg spotecznego imaginarium ota-
czajacego AIDS. Zelenka wktada mu wowczas w usta jedng z naj-
dtuzszych replik calej sztuki:

Tony: Na téhle skupin¢ latek jsme pracovali od 70. let. Dé¢lali jsme na nich deset
let. Ja, Ivan a Erik. A davno pfed tim, nez pfislo néjaky HIV a AIDS jsme polozili
zaklady novy chemie. Ani ve snu nas nenapadlo, ze tyhle latky n¢kdo v Americe zac-
ne nékdy testovat. Ale jestli jsme o néfem snili, tak o tom, ze tim budeme 1é¢it hepati-
tidu B, kterou trpi 300 miliont lidi na celém svété. A ted’, kdyz je koneéné moznost, Ze
z téch latek vzniknou koneéné 1éky, se chcete zaméfit na néco tak nepodstatného jako
je HIV?

John: HIV je smrtelna choroba.

Tony: Promin, ja prost¢ nemam chut’ 1éCit promiskuitni americky narkomany
a homosexualy. Hepatitidou B trpi desetkrat vic lidi! Navic 90% lidi co ma HIV si za
to miiZou sami.

John: Myslis ty déti v Africe?

Tony: Ale Johne, vam ptece nejde o Zadny déti v Africe! Jde vam o bohaty ame-
ricky homosexualy! (Zelenka 2018a, s. 127).

Zestawienie argumentOw roznej wagi unaocznia oblicze choroby
natadowanej znaczeniem (Sontag 2016, s. 168). Przyktadajac typolo-
gie Moniki Sznajderman, Holy reprezentowatby przekonanie, iz cho-
rujg tylko ,,winni”, ,,grzesznicy” (Sznajderman 1994, s. 125), a wigc
odpowiada temu pierwsza warstwa krystalizacji mitu AIDS. Nomen
omen to w tej fazie Umberto Eco pisat, iz AIDS ,,wynikajacy z rozpa-
sania jest wyborem” (za: Sznajderman 1994, s. 125), zatem moze pre-
tendowac¢ do miana choroby estetycznej. Symbolizuje stan bohaterski
w przeciwienstwie do raka, do czego jeszcze nawigze. W powyzszej
scenie trzecig warstwe mitu odkrywalby uzywajacy emocjonalnego
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argumentu (w postaci chorujacych afrykanskich dzieci) John, ekspo-
nujacy egalitaryzm i $miertelnos¢ choroby.

Stosujac zasade, iz Holy jest jedyna ,,grajaca” postacig, nie ma pra-
wa komentowac¢ ani wspominac¢, Zelenka pozornie nieco deheroizuje
gtéwnego bohatera (o tym, iz jest to mimo wszystko gtowny bohater
moéwil w wywiadzie rowniez opublikowanym na tamach czasopisma
»Svet a divadlo”; Zelenka 2018b, s. 144). Moze to po czesci wynikac
z faktu, iz widmo AIDS bylo kwestig abstrakcyjna w warunkach
bylego bloku socjalistycznego. Wczesniejsza propaganda pozosta-
wila niezatarty $lad, prezentujagc nowy syndrom jako przypadtosc
waskiego grona, ktorym — uzywajac jezyka medykalizacji — byty
grupy wysokiego ryzyka, rzekomo nieistniejgce za zelazng kurtyna.
Holy Zelenki jest wyrazicielem powszechnych wowczas opinii styg-
matyzujacych i samg chorobg, 1 pigtnujacych czes$¢ jej nosicieli. Jak
zauwaza Mateusz Szubert:

[...] homoseksualista odzyskiwatl swoje porzucone atrybuty dewiacji — ponownie sta-
wat si¢ amoralnym odmiencem, odpychajacym monstrum, ktérego swobody sa zrod-
tem zagrozenia dla niewinnych (Szubert 2020, s. 196).

Repliki Holego wskazuja, iz widzi on w AIDS konsekwencj¢ ry-
zykownych zachowan, nie przypisuje jej jednak — jak to si¢ zdarzato —
boskiej proweniencji, ktérg oddawat akronim WOGS, oznaczajgcym
zespot gniewu Boga [ang. — Wrath of God Syndrome] (Aberth 2012, s.
224). Eksponuje raczej tez fakt, iz nie beda leczone inne schorzenia,
ktore sg mniej spektakularne i nie obiecuja ogromnych zyskow
potencjalnym inwestorom. Czeski chemik zostaje skonfrontowany
z Johnem, ktory pod$wiadomie kroczy w strone¢ przetomu, kiedy sku-
tecznos¢ terapii wiclolekowej pozwoli na przekonanie, ze ,,zaraza ge-
jow” odbierana bedzie jako ,,cukrzyca gejow”, czyli choroba chro-
niczna, ale pozwalajgca si¢ kontrolowac (Aberth 2012, s. 220). Beda-
cy usosobieniem ,,niechemicznego” $wiata Donald Rumsfeld znaj-
dzie na to nawet adekwatne okreslenie A.Z.A.M. (Ani Zdrowy, Ani
Mart- wy). Ze $miertelnej choroby stanie si¢ ,,tylko” przewlekta, HIV
za$ zyska status kury znoszacej ztote jajka, jak puentuje to z kolei
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w innym miejscu trafnie Rosemary. John C. Martin jest w tym mo-
mencie bardziej biznesmenem niz chemikiem, ale jednoczes$nie swiet-
nym prognostg. Farmakologia nie jest w stanie wyleczy¢ AIDS, gdyz
,,dzieki swym zdolnosciom mutacji HIV ostatecznie i nieuchronnie
uodporni si¢ na kazdy zestaw lekow [...] niemniej jednak — jak kon-
statuje dalej cytowany John Aberth — leki antyretrowirusowe przy-
niosly przemystowi farmaceutycznemu wielkie zyski, poniewaz mo-
ga by¢ podawane dlugookresowo, we wciaz zmieniajgcej si¢ postaci
[...]” (Aberth 2012, s. 206).

Kapitulujgc przed argumentami natury finansowej lub ryzykiem,
iz ani ADEFOWIR ani TENOFOWIR nie beda testowane pod katem
leczenia schorzen, ktére nie rezonujg wystarczajagco mocno w ame-
rykanskim dyskursie spoteczno-medycznym, Holy ostatecznie si¢
zgadza na testy, cho¢ wyraza to w zaskakujgco glgbokiej konfesyjnej
tonacji:

[...] jestli jsou nemoci od Boha, a ja v to vétim, pak kdyz se je pokousime 1é¢it, tak
s Bohem vstupujeme do urcitého dialogu, Ale v pfipadé AIDS mam pocit, Ze prosté

jen bojuju s lidskou hlouposti. Ale mozna, Ze i to je zasluznej ukol (Zelenka 2018a,
s. 128).

Caly obraz jest egzemplifikacja kontrastowego zderzenia postaw,
a jednoczesnie w tle przewija si¢ watek sukcesu finansowego. Trudno
oprzeé¢ si¢ wrazeniu, ze protagoni$ci sg nieustannie stawiani wobec
mato komfortowego wyboru moralnego pomi¢dzy merkantylnym po-
dejsciem do AIDS a tym, biorgcym pod uwage chorego.

Drugim nosnym konstrukcyjnie motywem eksponujagcym w tria-
dzie: choroba — pacjent — leczenie jej srodkowy element, jest starcie
odnosnie sprzedazy przynoszacej zyski spotki, generujace kolejny,
dramatyczny zwrot akcji. Zelenka ponownie porusza si¢ migdzy
pierwszg i trzecig warstwag krystalizacji mitu AIDS, czyli pomigdzy
przekonaniem, ze choroba ,,innych” moze sta¢ si¢ chorobg ,,wszyst-
kich”. Tym razem ucieka jednak z poziomu abstraktu do konkretu i ar-
gumentem za tym, by nie sprzedawac firmy staje si¢ pia fraus. Do-
puszcza si¢ go pozornie stojagca w meskim cieniu Jane, mowiac, iz jej
brat zakazil si¢ wirusem podczas transfuzji krwi. Trzeba odnotowac,
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ze nosiciele HIV sg kilkakrotnie przywotywani w dialogach postaci,
ale raczej jako zbiorowo$¢ lub wyrazicielami ich oczekiwan sg partne-
rzy czy cztonkowie rodzin, chcacy dostownie za wszelka ceng zdoby¢
lek, nawet przed poznaniem wynikdéw testow klinicznych.

Swiadomo$é, ze ktos bliski jest albo moze zosta¢ zakazony, kieruje
zndéw w strone trzeciej warstwy mitu. AIDS dla protagonistow majg-
cych zdecydowaé o kierunku badan nad obiecujacymi molekutami
jest do tego czasu bytem wyobrazonym. Liminalnym momentem,
a zarazem punktem zwrotnym staje si¢ konkretny — cho¢ wyimagino-
wany pacjent.

Wczesniejsze egzemplifikacje miaty udokumentowac, iz w sztuce
Zelenka ukryl, a moze precyzyjniej odstonit pierwszg i trzecig z wy-
roznionych przez Sznajderman faz krystalizacji mitu AIDS. Pierwsza
zreszta zdaje si¢ by¢ wdzigcznym rezerwuarem takze specyficznego
»czarnego” humoru, czerpigcego z okresu, gdy nie znano jeszcze
doktadnie etiologii wirusa'®. By nie mnozy¢ wielu przyktadow, ode-
sta¢ mozna do fragmentu, gdy bohaterowie zastanawiaja si¢, jak
krotko, ale adekwatnie przekaza¢ opinii publicznej znaczenie doko-
nan profesora Holego. Erik proponuje zawrze¢ to radzie:

Rekni, Ze Tony objevil 1éky na tu nemoc, co chytili Gernosi od opic (Zelenka
2018a, s. 106).

Sarkastyczny zart lekarza wydaje si¢ by¢ ponury, ale w jego cieniu
skrywa si¢ pietno, jakim od poczatku byl naznaczony syndrom AIDS.

Wréémy jednak do kwestii, co z druga warstwa wydzielong przez
polska antropolozke. Przypomnijmy, ze odstania ona ambiwalencj¢
skalania, gdyz uswiadomiono sobie, iz w wyniku choroby $mier¢ po-
nosza nie tylko ,,inni”, z reguly anonimowi pacjenci, ale zbiera ona
$miertelne zniwo wsrdd elit (Sznajderman 1994, s. 125). W sztuce
eksponuje to ponownie Jane'”, rekonstruujac w formie projekeji se-

' Wiecej na ten temat np. Roufi¢, Sournia 1996; Vigarello 1997; Aberth 2012.

7' W polskim thimaczeniu kwestia ta (raczej blednie) jest przypisana Johnowi
C. Martinowi (Zelenka 2020, s. 217).
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kwencje zgonow wybitnych postaci, dokumentujaca uniwersalizm
schorzenia:

Jane: Zatimco vyvijime 1€k na slepotu, z AIDS se stava zalezitost zdsadniho
vyznamu. Umird prvni velka vlna lidi, ktefi se nakazili koncem osmdesatych let.
Vytvarnik Keith Haring, spisovatel Issac Asimov, filmovy rezisér Derek Jarman, Ru-
dolf Nurejev, tane¢nik svétového formatu, a v listopadu 1991 Freddie Mercury. Tele-
vizni pienos z jeho tryzny sleduje miliarda divakda.

Petr: I Cei maji slavnou obét’. Tane¢nik Lubomir Kavka (Zelenka 2018a, s. 120).

Zaré6wno wyimaginowany pacjent, jak i powyzsza enumeracja
pozwala pokaza¢ Zelence kulturowo ambiwalentny obraz AIDS. Per-
spektywa ta wzbogacona zostaje o kolejny, istotny aspekt, jakim jest
relacja stosunkowo ,,nowej” choroby, wobec tych, ktore wczesniej
byly w centrum uwagi. Obdarzony najbardziej kluczowym glosem
John C. Martin mocno podkresla nietatwy los, jaki stawal si¢ udzia-
fem nosicieli wirusa HIV. Zamiast wspoétczucia, otaczajgcego chorych
i zmartych w wyniku innych przewlektych czy wrecz $miertelnych
chordb, im byt pisany los wykluczonych, odrzuconych. Wyjatko-
woS$¢ schorzenia, akcentowana przez Zelenke, moze by¢ inaczej rozu-
miana, co eksponuja badacze dyskursu maladycznego, jak Georges
Vigarello mowiacy o ,,uprzywilejowanej chorobie” (Vigarello 1997,
s. 269). AIDS to nie zwykta, $miertelna choroba, nie budzi wspdtczu-
cia, jak dzieje si¢ to w przypadku np. chorych onkologicznie, wrecz
przeciwnie w tym przypadku ,,doszto do znaczacej przemiany statusu
chorego w status winnego, dajac przyzwolenie do niczym nieograni-
czonej wiktymizacji pierwszych ofiar HIV” (Szubert 2020, s. 196).
Kwintesencjg takiego podejscia jest lakoniczne zestawienie, padajace
z ust Johna:

Ti lidé umirali, a nebylo jim v podstaté pomoci. Protoze v podstaté neexistoval na
trhu spolehlivy 1€k na HIV. Takze byli odsouzeni k smrti, ale misto aury mucednikt
méli obrovské spolecenské stigma. A tam jsem pochopil, Ze AIDS neni obycejna
smrtelnd nemoc. Ma§ rakovinu, jsi chudak, mas AIDS jsi hajzl (Zelenka 2018a,
s. 120).

W tym pejoratywnym okresleniu pobrzmiewa ,,Igk przed zanie-
czyszczajacymi nas ludzmi” (Sontag 2016, s. 151), o jakim pisata Su-
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san Sontag, ktora wczesniejsze refleksje na temat raka rozszerzyla
o cytowany juz esej AIDS i jego metafory. Poprzednia czes¢ jej roz-
wazan koncza stowa idealnie wspotbrzmiace z powyzszym, ubranym
w forme paralelizmu sktadniowego, stwierdzeniem Johna. Pisarka
konstatuje ponadto:

W ostatnich latach'® czes¢ brzemienia niesionego przez raka zostata z niego zdje-
ta dzigki pojawieniu si¢ choroby o jeszcze wigkszej zdolnosci do stygmatyzacji, do
tworzenia ,,tozsamos$ci utomnej”. Wyglada na to, ze spoteczenstwo musi mie¢ cho-
robg, ktora staje si¢ tozsama ze zlem oraz obciaza odpowiedzialnoscia swoje ,,ofiary”,
choé najwyrazniej trudno nam zaprzata¢ sobie uwage wiecej niz jedna taka choroba'
(Sontag 2016, s. 97).

Konfrontacja obu schorzen prowadzi do ,,zbanalizowania” raka,
ale i stawia kres btgdnemu przedstawianiu go w kategoriach epidemii,
wlasnie poprzez wyparcie przez prawdziwg plage AIDS, jak pisze
w innym miejscu (Sontag 2016, s. 124).

Badaczka, $ledzac przemiany w postrzeganiu obu chorob, wpisuje
je wyraznie w kontekst epidemii. Warto zatem wroci¢ do cytatu wy-
eksponowanego w tytule tego artykutu, ktory — sprecyzujmy — réw-
niez pochodzi ze sztuki Zelenki. Byta juz mowa, Zze epidemia AIDS
jest traktowana zwlaszcza przez amerykanskich protagonistow jako
wielka szansa. Dramatopisarz nie pokazuje jej jednak tylko w katego-
rii sukcesu finansowego, ktérego wymownym znakiem sg zasypujace
sceng Teatru Dejvickiego banknoty®. Skuteczna terapia antyretrowi-
rusowa sprawila de facto, ze wspolczesnie AIDS zyskal miano za-

'8 Esej AIDS i jego metafory powstal w 1989 r.

' Trudno nie widzie¢ tutaj, jakze aktualnej analogii do sytuacji pandemii koro-
nowirusa, ktéry w pierwszej fazie calkowicie zdominowat dyskurs medialny, ale
jednoczesnie pozbawit dostepu do powszechnej opieki zdrowotne;j tysigce pacjentow
chorujacych na inne schorzenia. Odbito si¢ to m. in. na chorych onkologicznie, gdzie
szybka i precyzyjna diagnoza czgsto przesadza o zyciu pacjenta.

2% Spektakl jest grany od 5 kwietnia 2018 roku w znakomitej obsadzie, m. in.: Ivan
Trojan, Veronika Khek Kubatova, Martin Mysi¢ka, Pavel Siméik, Petr Vrsek, Zdeii-
ka Zadnikova, Vladimir Polivka, Véclav Jiradek, Elizaveta Maximova (https://www.
dejvickedivadlo.cz/repertoar?elegance-molekuly; dostep: 07.07.2021).

256



pomnianej epidemii (Aberth 2011, s. 221), a refrenicznie powracajaca
konstatacja, ze bohaterowie tworzg ,,d¢jiny psané antivirotiky” (Ze-
lenka 2018a, s. 113) czy przekonanie, Ze ,,t¢ma naSima molekulama
piSeme dé&jiny” (Zelenka 2018a, s. 136), legitymizuje te teze. Zelenka
postuguje si¢ cytowang w tytule frazg parokrotnie. Powtorzenie po-
wraca zawsze w dysputach Rosemary i Johna, postaci kluczowych dla
catej sztuki. Me¢zczyzna jest przeswiadczony co do stusznosci teorii
o cywilizacyjnym znaczeniu epidemii, susz i innych katastrof natu-
ralnych. Wyliczenie to koresponduje z refleksjami Slavoja Zizka na
marginesie doswiadczen lat 2019-2020. Dla filozofa obecna pande-
mia to ogniwo w dlugim lancuchu kryzysow, ktore dotykaja nasz
swiat, poczawszy od zagrozen wobec srodowiska po konflikty gospo-
darcze i spoteczne (Zizek 2020a, s.102-103)*'. Fraze epidemie jako
hybna sila déjin (Zelenka 2018a, s. 134, 142) Zelenka powtarza po-
tem: raz w formie pytania, potem juz twierdzenia, z jakim ostatecznie
zgadza si¢ Rosemary. Trzykrotna repetycja pozwala sadzi¢, iz drama-
topisarz aprobujgco trawestuje teze, iz ,,epidemie tworza histori¢”
(pod. za: Sznajderman 1994, s. 9), jaka w pionierskiej dla dyskursu na
temat zarazy pracy Plagues and Peoples zawart amerykanski historyk
William H. McNeill*.

2 W jednym z wezesniejszych esejow triade te rowniez eksponuje, piszac, iz
trzy zjawiska: ,,epidemie wirusoéw, kryzys ekologiczny i niepokoje rasowe byty nie
tylko przewidywalne, ale towarzyszyty nam od dziesigtek lat” (Zizek 2020a, s. 54).
Na okladce zaréwno pierwszej, jak i drugiej czeSci mamy do czynienia z bardzo
symptomatyczng gra stow pan/demia i pan/ika korespondujaca z poczatkowa faza
naszego zbiorowego doswiadczenia, kiedy jeszcze nie bylo zbyt wielu informacji
na temat etiologii wirusa i wywolywanej przezen jednostki chorobowe;.

22 Znaczenie tej pracy w dyskursie nad zjawiskiem epidemii podkresla m. in. John
Aberth, piszac, iz ,,Monografia ta na zawsze wywarta wplyw na badania nad choro-
bami: jestesmy w swym srodowisku makropasozytami, ale jednoczesnie zalezymy od
relacji laczacej nas z mikropasozytami — drobnoustrojami chorobotworczymi.
McNeill twierdzi, ze gdyby nawet udato si¢ nam odnie$¢ sukces w medycznej walce
z chorobami, to byloby to chwilowe zwycigstwo, poniewaz wynikajacy z niego
galopujgcy postep w rozwoju ludzkiej cywilizacji, wywarlby olbrzymi wptyw na
nasze rezerwy zywnosci i innych surowcow, co stworzyloby nieuchronng potrzebe
poprawy sytuacji w sposob neomaltuzjanski” (Aberth 2012, s. 268).
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Konczac rekonstrukcje obrazu AIDS, jaki wytania si¢ z dramatu
Zelenki, warto dodag, iz nie jest to jedyna choroba, ktora przewija si¢
w sztuce. Poza schorzeniami, jakie nie bedg leczone, jesli cata energia
skupi si¢ na wirusie HIV, autor eksponuje watek diagnozy, postawio-
nej pod koniec zycia profesorowi Holemu. Przyczyng postepujacego
porazenia nadjadrowego, w postaci ci¢zszej odmiany z zespotem Par-
kinsona, paradoksalnie mogta stanowi¢ praca w laboratorium na rzecz
leczenia innych. Ale nawet wobec tak druzgocacego widma poste-
pujacej degradacji osobowosci, Tony pragnie mimo wszystko pozostac¢
aktywny naukowo. Mozna to odda¢, poshugujac si¢ metaforycznym
okresleniem Virginii Woolf z eseju O chorowaniu, iz jak najdtuzej
chce pozosta¢ w ,,armii wyprostowanych”, a nie by¢ dezerterem
(Woolf 2010, s. 22). Diagnoza Holego pozwala Zelence w kolejnej re-
petycji unaoczni¢ kwesti¢ optacalnosci badan nad lekami na rzadsze
choroby.

Konsekwentne proby wiaczenia do dyskursu publicznego kwestii
odpowiedzialno$ci przemystu farmaceutycznego i ogromnych nakta-
doéw finansowych, jakie generuje wspoélczesnie ten segment rynku,
odsylaja czytelnika do wczesniejszego tekstu Zelenki i potwierdzaja
spostrzezenie Lenki Jungmannovej (2020), ze dramatopisarz nalezy
do autorow powtarzajgcych tematy i motywy.

W napisanej przed dekada, notabene pierwotnie dla Teatru Starego
w Krakowie, sztuce Ohrozené druhy (2011), konflikt dramatyczny
opiera si¢ m. in. na tym watku. Kwestia reklamy watpliwego pod
katem sktadu i skutecznosci preparatu, ktory moze wywotywac nie-
pozadane skutki uboczne®™, przypomina stawiane w Czarze molekuly
pytania zwigzane z komercjonalizacjg badan. Cickawostke stanowi
fakt, iz 1 w tym dramacie wspomniany jest przetom, jaki dokonat si¢

2 Taki jest tez najcze$ciej wariant polskiego tytutu tej sztuki. Koresponduje on
z jednym z gtéwnych problemow, jakich dotyka w tekscie Zelenka, niemniej jednak
oryginalne brzmienie akcentuje raczej pacjenta niz medykament. To nacechowane
okreslenie (ohrozené druhy) odnosi si¢ do pacjentdéw z demencja, ktorzy prze-
bywaja w domach opieki czy zaktadach leczniczych (Zelenka 2014, s. 223).
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w farmakologii za sprawg Antonina Holego™*. To kolejny dowdd, iz
»Zatrwazajacy mariaz nauki z ekonomig” (Zimna 2020, s. 12) jest
przez Zelenke postrzegany jako jeden ze znaczacych problemow
wspodtczesnoscei. Z kolei w sztuce Odchazeni (2008), mocno zakorze-
nionej w polskich realiach®, watek AIDS pojawia sie juz w pierwszej
scenie sztuki. Pisarz Jacek rozwija w swoim opowiadaniu motyw nie-
pewnosci zwigzany z nosicielstwem wirusa HIV. Gdy okazuje si¢, ze
wynik kreowanego przezen bohatera jest jednak negatywny, nie-
doszty chory organizuje z tej okazji impreze. Jej powod jest jasny dla
wspotpracownikow, jednak stanowi tajemnice dla Zony, ktora jako
jedyna postaé nie jest zorientowana, dlaczego maz wydat przyjecie.

By¢ moze dramat Elegance molekuly nie odegra w $wiadomosci
spotecznej takiej roli, jak naturalnie pojawiajacy si¢c w kontekscie
AIDS wspomniany wczesniej film Filadelfia w rezyserii Jonathana
Demme (pamigtany gtownie dzicki Oskarowej kreacji Toma Hanksa),
ale 1 tak jest istotnym gltosem we wspodtczesnym, czeskim dyskursie
maladycznym. Z jednej strony wpisuje si¢ w szeroki wachlarz tekstow
kultury, ktore eksplorujg watek epidemii AIDS (wigcej zob. Szubert
2020, s. 199), przypomniany ostatnio chociazby w nowym, seria-
lowym dramacie brytyjskim Bo to grzech (It’s a sin, rez. Russel T. Da-
vies, 2021). Z drugiej potwierdza, ze Zelenka trafnie jest postrzegany
jako uwazny diagnosta naszych czaséw zdominowanych przez Bau-
manowska nieswigtg trojce, czyli niepewnos¢, brak bezpieczenstwa,
poczucie osobistego zagrozenia (Bauman 2006, s. 281), ale i przez
choroby zdaje si¢ dopowiadaé czeski dramatopisarz i rezyser, ktory
swoim bohaterom nie szczgdzi ich w filmach i sztukach.

# Jan, jeden z bohaterdw, prezentujac na konferencji prasowej preparat
Cogitamin, stwierdza:

Jan: Prichazime na trh, ktery je nasyceny, na kterém panuje obrovska konku-
rence. Tedy na trh s 1é¢ivy. Pfichdzime ov§em s né¢im unikatnim. S ¢eskou mole-
kulou. (Ma krabic¢ku léku). Néco takového zde nebylo od roku 1986, kdy docent
Holy patentoval ...

Jana: ....fosfonometoxyetyladenin. Tak zvané PMEA (Zelenka 2014, s. 250).

7 polskim tlumaczeniem Krystyny Krauze pt. Oczyszczenie mozna zapoznac sig
w czasopismie ,,Dialog” 2008, nr 6, s. 174-215.
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Abstract

The aim of this article is to analyze the Czech reception of the literary work Money
from Hitler by Radka Denemarkova. The second novel in the career of the Czech
writer not only triggered much interest among readers, but also provoked a discussion
about the issues essential for the Czech identity.

Czech authors’ reviews and opinions concerning the novel focused on the
memory of the expulsion of Germans from Czechoslovakia and on the impact of the
communist era on both the memory about pre- and post-war history of Czechoslova-
kia and on the Czech mentality. Furthermore, interest was triggered by the literary
quality of Money from Hitler. In this respect the assessment of the novel was rather in-
conclusive.

The author of this article also draws our attention to the fact that the discussion
about the literary work by Denemarkova can be seen as a part of the debate in the
public sphere regarding the roots of the contemporary Czech collective memory.

Celem prezentowanego artykutu jest analiza czeskiej recepcji utworu Radki De-
nemarkovej pt. Pienigdze od Hitlera. Druga w karierze powies¢ czeskiej pisarki nie
tylko wzbudzita duze zainteresowanie czytelnikow, lecz wywotata rowniez dyskusje
na temat zagadnien istotnych z punktu widzenia czeskiej tozsamo$ci. Recenzje
i opinie czeskich autorow dotyczace powiesci skupity si¢ na pamigci o powojennej
wysiedleniu Niemcoéw sudeckich, wptywie komunizmu na wspolczesng pamieé
przed- i powojenne;j historii Czechostowacji oraz na mentalnos¢ czeska. Zaintereso-
wanie wzbudzita takze literacka warto$¢ powiesci. W tym przypadku ocena utworu
Denemarkowej nie byla jednoznaczna. Autor niniejszego artykutlu zwraca takze
uwagg, ze dyskusja wokot Pieniedzy od Hitlera moze by¢ traktowana jako czgs$é
publicznej debaty o zrédtach wspodtczesnej czeskiej pamigci zbiorowej
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Wstep

Celem artykutu jest analiza czeskiej recepcji utworu Radki Dene-
markovej pt. Penize od Hitlera. (Letni mozaika)'. Druga w karierze
powies¢ jednej z najpoczytniejszych pisarek czeskich otrzymata
w 2007 roku nagrode Magnesia Litera w kategorii ksiazka roku’.
Polski przektad zatytulowany Pienigdze od Hitlera (Letnia mozaika)
(Denemarkova 2008) ukazat si¢ w 2008 roku’. Utwor wzbudzit duze
zainteresowanie uczestnikow czeskiego zycia spotecznego 1 literac-
kiego. Publicystow, krytykow literackich oraz blogerow interesowat
miedzy innymi styl dzieta, logiczno$¢ niektorych jego scen czy tozsa-
mos$¢ gtdwnej bohaterki. Swojg uwage skupili jednak przede wszyst-
kim na zaprezentowanym w powiesci ujeciu przesztych wydarzen,
w ktorym problem losow Niemcoéw sudeckich zostal wzbogacony
o0 nowe, nieobecne w czeskiej pamieci zbiorowej, aspekty®. Autorzy
recenzji ksigzki zostali niejako sktonieni do pochylenia si¢ nad obec-
nymi w utworze wyobrazeniami na temat powojennej i komunistycz-
nej przesztosci oraz do dokonania ich interpretacji. Ten aspekt debaty

! Zob. Denemarkova 2006. Temat recepcji powiesci Denemarkowej podjat juz
Jifi Holy. Czeski badacz literatury w swoim artykule skupit si¢ jednak bardziej na
samym utworze, za$ jego odbiorowi poswiecit okoto jednej strony, ograniczajac si¢
do zasygnalizowania najwazniejszych opinii o powiesci. Zob. Holy 2017.

2 Utwor wzbudzit zainteresowanie takze poza granicami Republiki Czeskiej — zos-
tal przettumaczony na kilkanascie jezykow i doczekat si¢ nagrod. Szerzej na ten temat
zob. Peroutkova 2015, s. 177-178. Warto odnotowac, ze powie$¢ Denemarkovej doc-
zekata si¢ rowniez adaptacji teatralnej. Sztuka byla wystawiana w praskim teatrze
Svandovo. Na ten temat zob. Hulec 2010.

3 To thumaczenie zostato nominowane do Literackiej Nagrody Europy Srodkowej
Angelus za rok 2009.

* Autorzy recenzji powiesci Denemarkovej dostrzegaja, ze utwor stanowi wypet-
nienie ,,biatych plam” w zakresie literackich ujgé powojennej przesztosci. Z kolei
opinie badaczy literatury nie sg juz tak jednoznaczne. Jiii Holy i Sarka Sladovnikova
przekonuja, ze zagadnienie podjete przez pisarke w Pienigdzach od Hitlera trudno
uzna¢ za temat nowy. Ich zdaniem ,,Holokaust, nuceny transfer Némct, reflexe
zidovské a némecké mensiny v Ceskych zemich se ve skuteCnosti staly soucasti
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wokot Pienigdzy od Hitlera dal rowniez asumpt do podjgcia proby
cze$ciowego rozpoznania rys i peknie¢ czeskiego imaginarium. Wtas-
nie z tego powodu pamigc i rdzne jej przejawy stanowic beda kluczo-
we zagadnienie analizowane w prezentowanym artykule.

W kulturze wielu krajow europejskich obecna jest idea debat histo-
rycznych, ktore wychodzg daleko poza ramy polemik profesjonal-
nych historykow i staja si¢ udziatlem intelektualistow, wptywowych
przedstawicieli opinii publicznej, 0so6b nie zajmujacych si¢ na co
dzien badaniem przesztosci. Powodem dla takich sporéw staje si¢
najczesciej kontrowersyjna ksigzka, nierzadko jest to utwor literacki.
W Polsce po 1989 roku najzagorzalszy spor sprowokowata publikacja
ksigzki Jana Tomasza Grossa pt. Sgsiedzi. Historia Zagtady zydow-
skiego miasteczka (Gross 2000). Z kolei w Czechach zdecydowanie
najistotniejszy spor dotyczy sensu czeskich dziejoéw i swoimi korze-
niami sigga jeszcze XIX wieku (szerzej zob. Kola 2011, s. 284-314).
Aktualna wydaje si¢ takze — wznowiona w 2020 roku dzigki wydaniu
pierwszej czeskiej biografii Milana Kundery (Novak 2020) — polemi-
ka dotyczaca czechostowackiej przesztosci autora Nieznosnej lekkos-
ci bytu. Do powyzszych debat nalezy zaliczy¢ takze dyskusje do-
tyczacg tzw. dekretow Benesa, na mocy ktorych po II wojnie $wiato-
wej pozbawiono majatku oraz wypedzono z Czechostowaciji Niem-
cow sudeckich. Powie$¢ Denemarkovej odnosi si¢ do tych wlasnie
wydarzen. Zard6wno utwor pisarki, jak i jego czeska recepcja moga
by¢ traktowane nie tylko jako gtos w konkretnym sporze historycz-
nym, lecz rowniez jako przejaw obecnej w Czechach tradycji waz-
nych z punktu widzenia opinii publicznej debat historycznych.

Bohaterkg Pieniedzy od Hitlera jest Gita Lauschmann. 16-letnia
dziewczyna z dwujezycznej rodziny niemieckich Zydéw po wojnie
wraca z obozu koncentracyjnego — gdzie zgingli jej rodzice i siostra —

kulturniho mainstreamu” (Holy, Sladovnikova 2015, s. 68). Odmiennego zdania
jest Michaela Peroutkova: ,,Radka Denemarkova ve svém roman¢ otevira dvé tabu
— povale¢ny navrat némecky mluvicich Zidii z koncentragnich tabori a jejich pii-
jeti ceskou spolecnosti a ochotu ¢eské spolecnosti kriticky reflektovat za komunis-
tické diktatury vzniklou a zavedenou historickou naraci” (Peroutkova 2015, s.186).
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do rodzinnych Puklic. Tam dowiaduje sig¢, Ze jej ojciec zostat uznany
za hitlerowskiego kolaboranta, za$ majatek jej rodziny skonfiskowa-
no — zamieszkali w nim jej czescy sgsiedzi. Gita cudem unika Smierci
z rak czeskich mieszkancow wsi, ktorzy uwazaja ja za Niemke. Boha-
terce udaje si¢ unikngé¢ przymusowego wysiedlenia z kraju i za-
mieszkuje u ciotki w Pradze. W stolicy Czechostowacji (pdzniej: sto-
licy Czech) spedza cale swoje doroste zycie, pracujgc jako lekarka.
Gita Lauschmann powraca do Puklic po 60 latach. Jej rodzice zostali
zrehabilitowani, za$ ona — wraz z wnuczkg i prawnikiem — stara si¢
o wyrownanie krzywd, w tym przywrocenie dobrego imienia swoje-
mu ojcu. Natrafia jednak na opor mieszkancéw Puklic, potomkow jej
dawnych sasiadow.

Literatura rozrachunkowa, krajobraz po wojnie i problemy
Z tozsamoscia

Autorzy recenzji Pieniedzy od Hitlera podj¢li probg wpisania po-
wiesSci w szerszy kontekst wspolczesnej literatury czeskiej. Wedlug
Petra Fischera ,,[...] ¢eska literatura netrpi nedostatkem vle a schop-
nosti uchopovat bolestné ziva témata nedavné minulosti” (Fischer
2007, s. 22), za$ potwierdzeniem tej tezy jest nie tylko powies¢ Dene-
markowej, ale rowniez ksigzki Jittho Hajicka Selsky baroko (Haji- ek
2005), Jana Novaka Zatim dobry (Novak 2004; pol. Nie jest zle;
Novak 2015), Jifiho Kratochvila Herec (Kratochvil 2006) oraz Jaro-
slava Rudisa Grandhotel. Roman nad mraky (Rudis 2006; pol. Grand-
hotel. Powies¢ nad chmurami; Rudi$ 2011; por. Fischer 2007). Opini¢
zblizong do oceny Fischera wyraza Alena Fialova-Sporkova. Jej zda-
niem zainteresowanie czytelnikow coraz czg¢Sciej wzbudzaja ksigzki,
ktore ,,[...] kromé& uméleckych ambic [maji — L.G.] také snahu vyslo-
vit se k neuralgickym bodim soucasné spolecnosti i k nedavné minu-
losti” (Fialova-Sporkova 2006, s. 2). Do takiej prozy, oprocz powiesci
Denemarkovej, nalezg wydany w 2005 roku utwoér pt. Dévéatko, roz-
délej ohnicek (Na cikiii na bari, ¢arav tro vodor) (Smaus 2005; pol.
Dziewczynko, roznie¢ ogieniek; Smaus 2013) Martina Smausa oraz
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ksigzka Jitiho Haji¢ka pt. Selsky baroko (Fialova-Sporkova 2006,
s. 2). Z kolei Joanna Derdowska’ z wieksza ostroznoéciag wypowiada
si¢ na temat obecnosci prozy podejmujacej zagadnienia zwigzane
z niedawng przesztos$cig. W recenzji dla portalu iLiteratura.cz polska
bohemistka odnotowuje, ze najnowsza historia nie jest tematem
czestym we wspotczesnej literaturze czeskiej. W tej materii dochodzi
jednak do pewnej zmiany. Swiadczyé o tym maja wydane naktadem
wydawnictwa Host Selsky baroko HajiCka oraz Pienigdze od Hitlera
(Derdowska 2006). Na ksigzki Denemarkovej i Hajicka zwrocit
uwage rowniez Ondiej Horak. W jego opinii pojawienie si¢ takich
utworow $wiadczy o potrzebie odpowiedzi na szereg pytan do-
tyczacych prze- szlosci czeskiej wsi. Poniewaz historycy na razie nie
sa w stanie da¢ spoteczenstwu zadowalajacej odpowiedzi, to tg kwes-
tig zajeli si¢ prozaicy (Horak 2006, s. 20). Literacka probg wypetnie-
nia ,,bialych plam” w pamigci o przesztosci Czechostowacji dostrzegli
w Pienig- dzach od Hitlera takze inni uczestnicy debaty. Z tego powo-
du ich uwage zwrécit moment historyczny, w ktorym Denemarkova
umiejs- cawia bohaterke swojej powiesci.

Wedlug Filipa Tomasa mimo oficjalnego kresu drugiej wojny
$wiatowej w maju 1945 roku, wydarzenia wojenne w niektorych
miejscach trwaty dalej — byly jak cien, ktory w zalezno$ci od pory dnia
ma r6zng dtugos¢:

Stin se napadné prodluzuje s adjektivy traumatizujici, nevyjasnénd, nevypord-
dana, coz ve specifickém ¢eském kontextu miizeme ptipojit i k obdobi mezi kvétnem

1945 a dle BeneSova dekretu ¢. 115/46 osmadvacatym fijnem 1945, tj. obdobi kiivd
splacejicich kiivdy, a tim plodné zad¢lavajicim na kiivdy dalsi (Tomas 2006).

Tomas podkresla, ze Denemarkova czyni z wydarzen powojen-
nych centralny temat swojej powiesci. Zdaniem recenzenta chodzi tu
o0 przesztosé, ktora nie pozostaje bez wptywu na wspotczesnosé (To-

3 Poniewaz recenzja Joanny Derdowskiej ukazata si¢ w czeskim portalu o litera-
turze, to moim zdaniem stanowi glos — niezaleznie od narodowosci autorki publi-
kacji — w czeskiej dyskusji o powiesci Denemarkovej. Z tego powodu wlaczam go
do prezentowanego artykutu.
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mas 2006). Z kolei Fischer odnotowuje, Ze pisarka przenosi czytelnika
[...] do casu divokého odsunu a zlod¢jského parcelovani majetku”
(Fischer 2007). Wydarzenia zwigzane z wysiedleniem Niemcoéw su-
deckich oraz konfiskatg ich majatkow odcisng pietno takze na Gicie
Lauschmann. Utrata wtasnego majatku, dalsze cierpienia — dla glow-
nej bohaterki powrdt z obozu koncentracyjnego do rodzinnych Puklic
stanowi kontynuacje traumatycznych doswiadczen z okresu wojny.
Jifi Lojin odnotowuje, zZe ,,Jediny rozdil je v tom, Ze ji [Gicie — L.G.]
ho [chodzi o cierpienie — £.G.] nezptisobuji Némci, ale Cesi, byvali
sousedé¢, zaméstnanci jejiho otce, lidé, o kterych si myslela, Ze jsou
pratelé (Lojin 2012).

Watek cierpien gldwnej bohaterki w powojennej wsi akcentujg
takze inni uczestnicy debaty o powiesci. Ich szczegdlng uwage zwraca
kwestia tozsamosci Gity Lauschmann. Zdaniem Tomasa jednoznacz-
ne ustalenie narodowosci dziewczyny jest w zasadzie niemozliwe.
Bohaterkato ,,[...] ¢eskoslovenska Némka zidovského plivodu. Z his-
torie vime, kolik kombinatorickych variaci takova identita skyta:
némecka Zidovka Geskoslovenského ptivodu atd.” (Tomas 2006).
Powojenny powrdt do rodzinnej miejscowosci okazuje si¢ by¢ dla Gi-
ty Lauschmann podréza do miejsca, ktorym rzadza zupehie inne niz
przed wojng zasady. Zdaniem Derdowskiej niejednoznaczne, czes-
ko-niemiecko-zydowskie pochodzenie sprawia, ze mloda dziewczyna
nie moze sta¢ si¢ czescig spotecznosci, w ktérej nowe porzadki zor-
ganizowano wokot kwestii narodowosci (Derdowska 2006). Jan Si-
cha zaakcentowal absurdalnos$¢ tej sytuacji. Skomplikowana tozsa-
mo$¢ bohaterki sprawita, Ze Niemcy uznali ja za Zydowke, za$ po
wojnie dla Czechéw — cho¢ cierpiala w obozie koncentracyjnym
z racji swej zydowskosci — byta Niemka (Sicha 2006, s. 16). Z kolei
autorka bloga ,,Jedu v knize” podkresla, ze ,,narzucenie” Gicie Lau-
schamann niemieckiej tozsamosci byto powodowane checig wzboga-
cenia sig:

V jeji roding Zijici na ¢eském uzemi se mluvilo némecky, uéetni knihy se vedly
némecky, to stacilo. Po vélce se naslo hodné ochotnych, ktefi to v§e dosvéd¢ili, a do-
stali tak majetek rodiny Lauschmannovych (Penize od Hitlera 2018).
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Powojenne przemiany zachodzace na czeskiej wsi oraz wyni-
kajgce z nich bezprawie odcisngly swoje pigtno na bohaterce powiesci
Pienigdze od Hitlera. Jednak zdaniem Lojina to nie historia jest klu-
czowym tematem utworu. Wysiedlenie Niemcoéw sudeckich i zwigza-
ne z tym niesprawiedliwo$ci stanowig raczej tlo dla cierpien jednost-
ki. Z tego powodu pisarka

[...] se distancuje od Casto diskutovaného tématu odsunu Némci po druhé svétové
vélce, nebo — Iépe feeno — diva se na néj z jiného thlu. Pohled na hromadny akt na-
hrazuje individualnim osudem jednoho ¢lovéka a jeho pravem na spravedInost (Lojin
2012).

Powies¢ Denemarkovej zostata zaliczona do nurtu prozy rozra-
chunkowej, podejmujacej zmagania z historig. Z tego wzgledu oczy-
wiste bylo zainteresowanie kwestiami powojennej rzeczywistosci.
Uczestnicy debaty o utworze zgodnie odnotowali $cista zaleznosc¢
tych realiow od wojny i zwigzanej z nig logiki przemocy oraz zemsty.
Kluczowe podczas wojny kryterium przynalezno$ci narodowej po-
zostato aktualne takze po jej zakonczeniu. Krytycy podkreslili, ze
ztozona tozsamos$¢ Gity Lauschamann okazata si¢ przeklenstwem
w zderzeniu ze spoleczno$cia, ktora akceptowata tylko czarno-biaty
obraz §wiata oraz stosowata zasad¢ odpowiedzialnosci zbiorowej.
Sposob, w jaki autorzy opinii analizowali pierwsze czesci powiesci
opisujace powojenne doswiadczenia gldéwnej bohaterki, mogt wy-
wotac¢ odczucie, ze opinia Lojina o znaczeniu losu jednostki i jego pra-
wa do sprawiedliwosci jako kluczowego tematu utworu nie wydawata
si¢ uprawniona. Ten motyw dominuje jednak w drugiej czesci ksigzki
—wygnana z Puklic Gita Lauschmann powraca po 60 latach, aby wal-
czy¢ o zado$¢uczynienie za doznane krzywdy.

Niewyrazalno$¢ traumy i pamieé indywidualna

Powrot glownej bohaterki do rodzinnej miejscowosci byt dla niej
nietatwym do$wiadczeniem. Doktor Lauschmann musiata zmierzy¢
si¢ z traumg wydarzen, jakie miaty miejsce w Puklicach przed ponad
pot wiekiem. Powrdcity rowniez wspomnienia z obozu koncentracyj-
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nego, zas mieszkancy wsi uzywali jako argumentu w sporze wydarzen
z jej dorostego zycia w Pradze — jako mloda matka zostata zgwatcona,
jej syna zamordowano, za§ mgz popetnit samobojstwo. Tragiczne wy-
darzenia z zycia lekarki nie umykaja uwadze uczestnikéw dyskus;ji
o powiesci Denemarkovej. Zdaniem Fialovej-Sporkovej trauma-
tyczne do§wiadczenia czynig glowna bohaterke niezrozumiatg dla in-
nych:

Pod vlivem né¢kolika tragédii (kromé smrti rodicl a sourozencti jesté vrazda syna
a sebevrazda manzela) se z ni pfed¢asné stava netecna ,,stafena®, jejiz emoce ustupuji
chladné racionalit€, nutné pro staly boj o pieziti. Nemoznost i neschopnost okolvi po-
chopit jeji zivot i pocity se tak stava trvalym hrdiné¢inym stigmatem (Fialova-Spor-
kova 2006, s. 2).

Roéwniez Alena Badinova odnotowuje, ze sens dziatan gtéwnej bo-
haterki moze by¢ niezrozumiaty dla innych ludzi (Badinova 2012).
Do podobnej konstatacji dochodzi Derdowska, ktéra podnosi takze
problem niewyrazalnosci. Polska bohemistka podkresla, ze w epilogu
ksigzki szczegdlng uwage zwraca niemozliwos¢ opisania ludzkiego
losu oraz zrozumienia go za pomocg stow (Derdowska 2006). Z kolei
Fischer wlasnie w podjeciu tego tematu upatruje wartosci ksigzki:

Gita ve své zpovédi nakonec neuspéje a jen Casteéné zapise vlastni ptibéh do
svych blizkych. Ale neni pravé roman Radky Denemarkové dikazem, Ze to nebyla
marna snaha: zachytit nepojmenovatelné a svédcit o zkusenosti, kterou nelze pienést?
(Fischer 2007).

Mimo konieczno$ci ponownego zmierzenia si¢ z tragicznymi
wspomnieniami z przesztosci Gita Lauschmann podejmuje walke
o zados$Cuczynienie. Zdaniem Fischera lekarka z Pragi nie pragnie
przeprosin, nie zamierza rowniez przebaczaé. Zada tylko jednego:
,[...] pfiznéni viny ¢i spoluviny a uznani obéti, sebe, celé rodiny”
(Fischer 2007). Krytyk podkresla, ze bohaterka bierze na siebie funk-
cj¢ straznika pamigci (Fischer 2007). Do podobnych wnioskéw do-
chodzi Ales Haman. Jego zdaniem Gita Lauschmann stara si¢ ozywi¢
utracony czas, za§ wyrazem tego jest dazenie do wybudowania w Pu-
klicach pomnika upamigtniajacego jej ojca, Rudolfa Lauschmanna,
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dawnego wlasciciela bezprawnie skonfiskowanego majatku (Haman
2006, s. 2).

Autorzy opinii o powiesci odnotowali, ze proba przekazania przez
bohaterke prawdy o powojennych okrucienstwach okazata si¢ skom-
plikowana nie tylko ze wzglgdu na niewyrazalnos¢ traumatycznych
doswiadczen czy trudno$¢ w ich zrozumieniu ze wzgledu na odlegla
perspektywe czasowa. Sprzeciw ze strony mieszkancow wsi musiato
wzbudzi¢ to, ze Gita Lauschmann zadata od nich uznania winy ich
rodzicow i dziadkow oraz zgody na budowg pomnika. Monument sta-
nowitby materialne §wiadectwo niewinnosci osoby, ktora w odziedzi-
czonej przez pukliczan pamigci miata by¢ stusznie pozbawionym
majatku faszystowskim kolaborantem. W tym przypadku doszto wigc
do zderzenia pamieci indywidualnej bohaterki z postpamiecia® miesz-
kancow wsi'. Jednak rownie wazne okazala si¢ tez mentalnos¢ oraz
interesy pukliczan. Autorzy opinii o ksigzce Denemarkovej podjeli
probe rekonstrukcji motywacji i $wiadomosci tej spotecznosci.

Dziedziczenie pamiegci i przeszlo$ci

Wsérod recenzentow powiesci Denemarkovej, ktorzy zwrocili
uwage na przedstawiong w utworze spoleczno$¢ mieszkancoéw Pu-
klic, dominowaly glosy negatywnie oceniajgce cztonkow tej wspol-
noty i ich stosunek wobec zadan wysunigtych przez Git¢ Lausch-
mann. Wedtug Mileny MareSovej naprzeciw siebie stanety dwa wro-
gie obozy. Pukliczanie zmobilizowali si¢ nie tylko w obronie bez-
prawnie zdobytego majatku, lecz rowniez wartosci, na ktorych opie-
rato si¢ ich zycie. Krytyczka podkresla, ze do walki z lekarkg z Pragi
stan¢to srodowisko, ktore swojg tozsamos¢ przez sze$édziesiat lat bu-

% Na temat tego pojecia zob. Hirsch 2012.

" Jedynymi zyjacymi $wiadkami wydarzen, ktore miaty miejsce tuz po wojnie sa
w powiesci fryzjer Maty (w tamtym czasie nosit nazwisko Klein) oraz siostra Ladinka
Stolarza, ktéra uratowata woéwczas Gicie Lauschmann zycie. Zadne z nich nie
decyduje si¢ jednak, aby wyjawi¢ prawdg o przesztosci innym mieszkancom Puklic.
Siostra Ladinka Stolarza zdradza t¢ tajemnicg tylko swojemu synowi, Denisowi.
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dowato ,,[...] na kradezi, 171, a jak se pozd¢ji ukaze, i vrazde¢” (Mare-
Sova 2006). Pukliczanie w tej konfrontacji uciekali si¢ do najbardzie;j
niedorzecznych zarzutéw i oszczerstw (MareSova 2006). Maresova,
mowigce o wspodlnocie, ktora na przestrzeni dekad wypracowata okres-
long samoidentyfikacje, podkresla jednoczesnie wazno$é cigglosci
pokoleniowej dla tej spoteczno$ci. Taka konstatacja koresponduje
z ocenami innych uczestnikow dyskusji, ktorzy mieszkancow Puklic
opisuja przy pomocy kategorii ,,dziedziczenia” oraz ,,spuscizny” —
rozumianych nie tylko dostownie, ale rowniez metaforycznie.

Wedhug Lojina na pukliczanach cigzyta wina za powojenne czyny
ich ojcow 1 dziadkéw. Zdaniem krytyka odpowiedzialno$s¢ za poste-
powanie przodkow ponosi si¢ wtedy, gdy ignoruje si¢ ich zbrodnie lub
probuje si¢ je uzasadni¢ prawdziwymi lub insynuowanymi przestep-
stwami innych oséb (Lojin 2012). Taka rozumiane ,,dziedzictwo”
znacznie skomplikowato relacje miedzy obiema stronami sporu oraz
utrudnito poszukiwanie sprawiedliwego rozwigzania:

[...] na jedné strané doktorka Lauschmannova se svymi opravnénymi majetkovymi
naroky, na druhé lid¢, jejichz predkové se dopustili védomé kradeze, ale oni v téchto
domech prozili cely svtij zivot, zvelebuji si je a povazuji je za své domovy (Lojin
2012).

Lojin odnotowal, Ze potomkowie 0sob odpowiedzialnych za prze-
stepstwo musieli si¢ mierzy¢ z perspektywa ewentualnej utraty wias-
nego majatku. Tym samym — nie tylko symbolicznie, lecz rdwniez
materialnie — odpowiedzieliby za czyny swoich przodkow, wydarze-
nia, ktére mialy miejsce przed ich narodzinami. Wskazujac na t¢
sytuacje, krytyk zdaje si¢ akcentowa¢ zlozonos¢ sytuacji, w ktorej
przeszto$¢ tak wyraznie ingeruje w terazniejszo$¢. Przy czym w obu
przypadkach oprocz kwestii finansowych w gre wchodzito rowniez
zagadnienie emocjonalnego stosunku do domu rodzinnego — pamig¢ i
bol lekarki z Pragi jest konfrontowana ze strachem ludzi, ktérzy boja
si¢ 0 swoja nieruchomos¢. Utrata majatku przez pukliczan mogta si¢
okaza¢ wydarzeniem upodobniajagcym ich los do zycia Gity Lausch-
mann. Do$¢ paradoksalnie mieszkancy wsi mogli sta¢ si¢ cztonkami
wspolnoty ludzi dotknigtych efektami wojen, konfliktow i wyréwny-
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wania krzywd z zeszlego wieku. Rowniez t¢ niechciang spuscizne
zawdzigczaliby swoim przodkom®,

Zupelnie inaczej kwesti¢ dziedziczenia w Zyciu mieszkancow wsi
postrzega Tomas. Krytyk przekonuje, Zze pewne zachowania oraz po-
stawy przekazywane sg tam z pokolenia na pokolenie. Wtasnie dlate-
go Gita Lauschmann spotyka we wspotczesnych Puklicach ,,[...]
takika dédi¢nou krutost a bezcitnost” (Tomas 2006). Podobna opini¢
wyraza Derdowska. Wedtug polskiej bohemistki prowincja w powies-
ci Denemarkovej stanowi miejsce pelne nieprzejednanego uporu, bra-
ku tolerancji, dziedzicznej nienawisci i zacofania (Derdowska 2006).

Kwestie wrogiego nastawienia pukliczan do lekarki z Pragi pode-
jmuje takze Haman, starajac si¢ zrozumie¢ powody takiego zachowa-
nia. Jego zdaniem doszto do konfliktu dwoch mentalno$ci, mieszkan-
cy wsi przeciwstawili Gicie Lauschamnn gniew, u zrodet ktorego stata
chciwo$¢ oraz cztery dekady zycia w panstwie szerzagcym ideologie
walki klasowej (Haman 2006, s. 2). Krytyk przyczyn nienawisci
pukliczan wobec Gity Lauschmann upatrywat wigc w propagowane;j
przez komunizm idei antagonizmu ludzi pochodzgcych z r6znych klas
spotecznych. Zgodnie z nig ojciec bohaterki utworu nalezat do bur-
zuazji, klasy wyzyskujacej niezamoznych mieszkancow wsi. W takim
konteksScie konfiskata majatku Rudolfa Lauschmanna miala by¢
usprawiedliwiona nie tylko z powodu jego narodowosci czy domnie-
manej wspolpracy z wrogiem, lecz takze ze wzgledu na przynalezno$c¢
do grupy spotecznej o wartosciach jawnie przeciwstawiajacych si¢

¥ Frangoise Mayer, francuska badaczka czeskiej pamieci o komunizmie, zauwa-
za, ze przypadki konfiskaty czy przejecia nieruchomosci bedace efektem zawiro-
wan politycznych stanowily wspdlne doswiadczenie osob niemal z kazdego poko-
lenia zyjacego na terenie dzisiejszych Czech w XX wieku. Chodzi tu takze o zda-
rzenia, ktére miaty miejsce jeszcze przed 1945 rokiem. Szerzej na ten temat zob.:
Mayer 2009, s. 62—63. Por. Smidova 2000, s. 69-88. Warto odnotowa¢, ze problem
utraty/konfiskaty nieruchomosci, ktéra znajduje si¢ na terenie dzisiejszych Czech,
obecny jest nie tylko w literaturze czeskiej czy niemieckiej. Willa Tugendhatow
w Brnie oraz losy jej kolejnych wiascicieli staly si¢ inspiracja dla brytyjskiego
pisarza Simona Mawera. Jego ksiazka pt. The Glass Room (zob. Mawer 2009)
doczekata si¢ przektadu na jezyk czeski i polski. Zob. Mawer 2013, Mawer 2011.
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ideologii komunizmu. Mieszkancy wsi nie uwolnili si¢ jeszcze od ko-
munistycznej interpretacji stosunkow spotecznych, za$ taki schemat
rozumienia rzeczywisto$ci naktadali takze na wydarzenia sprzed
okresu komunizmu w Czechostowacji. Haman zwrdécit rowniez uwa-
ge¢ na chciwosé pukliczan. Jego zdaniem takze w tym wypadku chodzi
o cechg, ktorej stanowi specyficzng spuscizng komunizmu:

V tomto smyslu se roman stava predevsim kritickym obrazem hlubokého mocalu
prezitkd této minulosti v mysli takzvaného ,,lidového” ¢lovéka, zdevastované mnoha-
letou vladou utilitarniho pragmatismu (,,co je doma, to se po¢ita”) [...] (Haman 2006,
s.2).

Uzyte wyrazenie co je doma, to se pocitd oznacza popularne
w komunistycznej codzienno$ci — jak odnotowuje Maly slovnik redlii
komunisticke totality — ,,Heslo, kterym se fidila vétSinova spolecnost.
Byl to eufemismus pro kradeni” (Schmiedtova 2012, s. 33-34)°. We-
dhug krytyka mieszkancy wsi sg wigc naznaczeni do$§wiadczeniem
zycia w kraju, w ktorym obok deklarowanej ideowosci duze znacze-
nie miat rowniez specyficznie pojmowany pragmatyzm. Zgodnie z je-
go zasadami dobra materialne stanowity warto$¢ nadrzedng. Sposob,
w jaki doszlo do wzbogacenia, nie miat przy tym znaczenia.

Sposrod glosow analizujacych postepowanie pukliczan zdecydo-
wanie wyroznialy sie opinie Fialovej-Sporkovej i Hamana. Krytyczka
—w przeciwienstwie do innych uczestnikow debaty — podwazyta wia-
rygodnos¢ portretu wspotczesnej prowincji. Jej zdaniem trudno uwie-
rzy¢ w to, ze po tylu latach przeszle wydarzenia moga wzbudzac takie
emocje wsrod osob, ktore nie byty ich §wiadkami:

Ponékud nevérohodny je i obraz soucasné vesnice: potomci protagonistll pova-
le¢nych udalosti stale ziji starymi vasnémi, oslovuji se piivodnimi némeckymi jmény,
stale citi svoji vinu kvili nasilnému zabrani majetku a dokonce i ti, ktefi si vale¢nou

? To popularne wyrazenie stato sie takze tytulem filmu opowiadajacego o co-
dziennos$ci czechostowackiej normalizacji. Komedia z 1980 roku pt. Co je doma, to
se pocitd, panové...opowiada o konflikcie dwoch rodzin. Cheé szybkiego i tatwego
wzbogacenia si¢ w duzej mierze determinuje postgpowanie bohaterow. Po polsku
film byl wyswietlany pod tytulem Wiedzq sgsiedzi, jak kto siedzi.
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minulost jen stézi mohou pamatovat, staré damé tykaji a reaguji tak, jako by §lo o je-
jich vlastni zazitky (Fialova-Sporkova 2006, s. 2).

Do kwestii wiarygodnosci przedstawionego w powiesci konfliktu
odniost si¢ rowniez Haman. Jego zdaniem pisarka zaproponowala
czytelnikom czarno-biala wizje sporu miedzy Gita Lauschmann
a mieszkancami Puklic:

Problém je v tom, Ze autorka protiklady obou pozic vyhrotila az ptili§ drasticky
(to si uvédomime, pokud si pfipomeneme obdobnou prozu Hajickovu, Selsky baro-
ko). Tyka se to zejména postav vesnicanti (Haman 2006, s. 2).

W ujeciu uczestnikéw dyskusji powojenne przestepstwo dokonane
na Gicie Lauschmann i jej bracie stato si¢ wydarzeniem, ktore — cho¢
wyparte z pamigci 1 tabuizowane — scalito 6wczesng wspolnote i do
dzi§ wywiera wplyw na tozsamos¢ i postgpowanie pukliczan. Wtasnie
z tego powodu rekonstrukcja motywacji i tozsamosci mieszkancow
wsi ogniskowala si¢ wokot kategorii podkreslajacych $cisty zwigzek
miedzy pokoleniami. Poj¢cia ciaglosci, dziedzictwa, spuscizny oraz
pamigci pomogly krytykom w rozpoznaniu stanu wspotczesnej pro-
wincji przedstawionej w Pienigdzach od Hitlera. Diagnoza ta niemal
nie wyszta poza ramy zakreSlone przez pisarkg — wigkszo$¢ autorow
opinii skupita si¢ wiec na dociekaniu przyczyn agresji, nienawisci
i chciwosci pukliczan, nie zadajac pytan, ktore przekraczatyby obraz
wspolnoty nakreslonej przez Denemarkova. Tylko nieliczne glosy
kwestionowaly wiarygodno$¢ takiej wizji spotecznosci wiejskie;j.

Warto$¢ literacka oraz spoleczne znaczenie utworu

Oproécz analizowania poszczegolnych wydarzen i postaw z zycia
bohaterow literackich uczestnicy debaty podjeli takze probe catos-
ciowej oceny Pieniedzy od Hitlera. Warto$¢ powiesci rozpatrywali
w oparciu o dwa kryteria: literacka jako$¢ utworu oraz jego spoteczny
wydzwigk.

Zdaniem Hamana Denemarkova zbytnio skupila si¢ na atrakcyj-
nos$ci podjetego tematu i jego oddziatywaniu na czytelnikow. W efek-
cie nie dos¢ uwagi poswigcita artystycznej stronie tekstu. Pisarka

273

[...] ve snaze vyzdvihnout moralni aspekt ptibéhu podlehla nebezpedi, jaké hrozi
vzdy, kdyZ tematicka stranka pievazi nad strankou poetickou. Salda o tom kdysi ho-
voril jako o chybé, které se dopoustéji slovesni umélci, kterym tane na mysli pfe-
devsim ptimé spolecenské pisobeni jejich textl. Dostavaji se pak do nebezpecné
blizkosti publicistiky, ktera znatelné podvazuje jejich tisili umélecké (Haman 2006, s. 2).

Do podobnego wniosku doszedt takze Josef Chuchma. Krytyk
odnotowal, ze warto$¢ dzieta nie sprowadza si¢ wytgcznie do pisania
na wazne z punktu widzenia spoteczenstwa tematy, rownie istotna jest
oryginalnos¢, ktorej tworca daje wyraz poprzez zachowanie oraz wy-
powiedzi bohaterow utworu. Niestety, powies¢ Denemarkovej od-
znacza si¢ schematycznosciag oraz brakiem oryginalnosci (Chuchma
2006, s. B6).

Uczestnicy dyskusji o Pienigdzach od Hitlera wskazali takze na
inne wady utworu. Zdaniem autorki bloga ,,Jedu v knize” przedsta-
wienie w ksigzce bolesnych dos§wiadczen gtownej bohaterki z okresu
jej zycia w Pradze (gwalt, zabojstwo dziecka, samobojstwo meza)
bylo zbyteczne. I bez tego epizodu Gita Lauschmann do$wiadcza
niewyobrazalnych cierpien (Penize od Hitlera 2018). Identyczny za-
rzut podnosi takze Fialova-Sporkova. Denemarkova przesadzita
z ,,dawkowaniem” okrutnych wydarzen (Fialova-Sporkova 2006,
s. 2). Na przesyt scen zwigzanych z tragicznymi przezyciami gtownej
bohaterki zwraca uwage rowniez Alois Burda'’. Oprécz tego krytyk
podkresla nielogicznos¢ zachowan niektorych postaci z ksiazki. We-
dlug niego obecnos$¢ zbytecznych scen oraz irracjonalnych dziatan
bohaterow utworu ma swoje zrodto w checi uczynienia powiesci bar-
dziej interesujaca:

A takovych hluposti, co majii navysit napinavost a atraktivnost toho texta, je
u Denemarkovej dost a dost a kazda chvilu (Burda 2006, s. 3).

Konstatacja Burdy jest wigc podobna do przytoczonej wyzej opinii
Hamana. Zbyteczno$¢ pewnych scen, przesycenie powiesci zbednymi
wydarzeniami odnotowuje rowniez MareSova. Wedtug niej taki ,,nad-
miar” odbija si¢ na wartosci utworu:

' Pod tym pseudonimem publikuje Pavel Janousek.
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Radka Denemarkova rozestavéla davéryhodnou scénu, rozdala odpovidajici role
a divadlo rozehrala prologem i zasadni vstupni informaci. Svoji hrdinku, jeji okoli
1 sam piibeéh ale postupné pfetizila, presytila. Poeticka vyjadfeni ani omselé fraze
pribéh neodlehcily. Spisovatelka nepomohla textu ani ¢tenafi. Ne, ze by se podobny
osud nemohl readlné odehrat, ale na jeden knizni pfib¢h je toho pfilis. To, co mélo hlu-
binné zasahnout, bohuzel, jen sklouzne po povrchu (Maresova 2006).

Oprocz dostrzezenia wad Pienigdzy dla Hitlera uczestnicy debaty
zwrocili rowniez uwagg na zalety prozy Denemarkovej. Pozytywnie
waloryzowano zwlaszcza naturalistyczne opisy (zob. Sicha 2006,
s. 16; Adamovi¢ 2007; Fialova-Sporkova 2006, s. 2), poetyckosé
utworu, obfito$¢ metafor (Penize od Hitlera 2018) czy sposéb, w jaki
pisarka nakreslita stany psychiczne Gity Lauschmann (Fialova-Spor-
kova 2006, s. 2). Szczegbdlng uwage przykul zwlaszcza ,,surowy styl”
(Sicha 2006, s. 16) autorki. Wedtug Fischera ,,[...] neurotick4 drama-
ti¢nost psani” (Fischer 2007) Denemarkovej oznacza przede wszyst-
kim stosowanie krotkich zdan oraz ,,[...] rychlé stfidani obrazi ve sty-
lu filmového stiihu” (Fischer 2007). Z kolei zdaniem Badinove;j pisar-
ka tgczy krotkie zdanie, ktore sprawiaja wrazenie urwanych, ze zda-
niami dtuzszymi. Oprocz tego Denemarkova ,,Piibéh vypravi jakoby
ze dvou stran — ze strany nestranného pozorovatele, ale i jako Gita sa-
motna. AZ z toho ma ¢tenaf pocit, Ze nakukuje do deniku staré pani,
ale zaroven sleduje dokumentarni film jejiho marného boje” (Badi-
nova 2012). Za warto$ciowe krytyczka uwaza rOwniez wzbogacenie
ksigzki o czarno-biate fotografie, ktore maja podkresla¢ moc samego
tekstu (Badinova 2012)"".

Autorzy opinii i ocen o Pienigdzach od Hitlera zwrécili réwniez
uwage na to, w jaki sposob powies¢ funkcjonuje jako zjawisko w zy-
ciu spoltecznym. Wedlug Lojina zainteresowanie czytelnikow oraz
nagrody literackie $wiadcza o tym, ze utwor — cho¢ dotyczy trudnych
i bolesnych do$wiadczen — ma swojg warto$¢, za$ podejmowanie
w literaturze podobnych tematoéw nie jest pozbawione sensu (Lojin

" Wspomniane zdjecia nie zostaly umieszczone w polskim thumaczeniu po-
wiesci.
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2012). Z kolei zdaniem Derdowskiej ksigzka Denemarkovej nie pozo-
stawia czytelnikdw obojetnych wobec opisywanych w niej proble-
mow. Jednoczes$nie Pienigdze od Hitlera stanowia oryginalny gtos
w czeskiej debacie o przesztosci:

Energicka narace Radky Denemarkové [...] ma je§té jednu vyhodu: nejen Ze
¢tenate pohlti a ohromi vodopadem hotkych pravd, ale vyvola v ném opravdové zne-
pokojeni. Jakozto kulturni vyvazeni aktualnich diskusi o BeneSovych dekretech, Se-
desatém vyro¢i vysidleni Sudetskych Némci nebo debat o zfizovani instituci pecu-
jicich o tak zvanou pamét’ naroda nema v ¢eskych podminkach podobna literarni fikce
obdoby (Derdowska 2006).

Takze Tomas zwraca uwag¢ na znaczenie powiesci dla czeskiej
dyskusji o przesztosci. Jego zdaniem utwor burzy spoleczne wyo-
brazenie o powojennych wysiedleniach Niemcoéw sudeckich. Krytyk
podkresla, ze w $wiadomosci spotecznej utart si¢ poglad o decydu-
jacej wptywie dekretow Benesa na los Niemcow na terenie Cze-
chostowacji po 1945 roku. Taka wizja przesztoSci rozmywata jedno-
cze$nie odpowiedzialno$¢ za popelnione wowczas przestgpstwa:

Staci si ‘pustit radio’ a zda se, ze vinen je muz, jenz se ‘zaslouzil o stat’: mtizou za

(Tomés 2006).

Wedlug Tomasa proza Denemarkovej zmusza czytelnika do posta-
wienia sobie niewygodnego pytania o postawe wilasnych rodzicow
podczas wojny i tuz po niej (Tomas 2006). Tym samym utwor dekon-
struuje zakorzeniong w pamieci zbiorowej Czechow narracj¢ o winie
Benesa i jego dekretow za wydarzenia zwigzane z wysiedleniem.
Przedstawione przez pisarke ,studium przypadku” — losy Gity
Lauschmann — proponuje odejscie od dyskusji o regulacji prawne;j
bedacej impulsem do okre§lonych dziatan i skupienie si¢ na zagadnie-
niu indywidualnej odpowiedzialno$ci za konkretne okrucienstwa
1 przestepstwa popelione w trakcie wysiedlenia Niemcow sudeckich.

Zaproponowana przez uczestnikow dyskusji ocena powiesci nie
byla jednoznaczna. Krytycy podkreslali, Ze ksigzka zostala dobrze
przyjeta przez czytelnikow oraz stanowi odwazny glos w debacie do-

276



tyczacej czeskiej pamigci zbiorowej o powojennej przesztosci, jednak
opinie dotyczace literackiej wartosci utworu nie byty juz tak pochleb-
ne. Cho¢ styl autorki oraz naturalizm opis6w uznano za trafne oraz
wspolgrajace z tematyka powiesci, to watpliwosci budzito uzycie in-
nych srodkow artystycznego wyrazu oraz sposob prezentowania pew-
nych zagadnien w powiesci. W zwiazku z tym pojawilo si¢ glosy ar-
gumentujgce, ze utwér Denemarkovej znajduje si¢ na granicy publi-
cystki oraz w niektorych fragmentach przypomina literature popu-
larng. Krytycy szczegdlnie negatywnie odniesli si¢ do czestych w po-
wiesci scen przemocy, uznajac, ze obecnos¢ duzej czgsci z nich nic nie
whnosi do utworu. W tym konteks$cie czegsto pojawiaty si¢ opinie tozsa-
me z ironicznym komentarzem Burdy: ,,[...] ta knizka by mohla byt
moc dobra, kdyby nebyla takova, jaka je”” (Burda 2006, s. 3).

Zakonczenie

Powies¢ Pienigdze od Hitlera spotkala si¢ z do$¢ pozytywnym
odbiorem krytykow literackich, publicystow oraz blogeréw. Literacki
opis powojennej rzeczywistosci na prowincji i wspotczesnej walki
o wyréwnanie krzywd sktonit uczestnikow debaty nie tylko do prze-
myslenia losow Gity Lauschmann, ale tez do zastanowienia si¢ nad
funkcjonujacymi w §wiadomos$ci innych bohateréw utworu narra-
cjami o przesztosci. Z tego wzgledu kwestia indywidualnej i zbioro-
wej pamigci o wydarzeniach minionych pojawiata si¢ w wielu kontek-
stach — autorzy recenzji analizowali cigglos¢ struktur mentalnych na
prowincji oraz zastanawiali si¢ nad Zrodtami ludzkich przekonan,
ktore wpltywaja na oceng przesztosci. Poczynione uwagi mozna trak-
towac¢ jako cze$¢ publicznej dyskusji, ktorej tematyka wykracza poza
ramy powiesci. W trakcie debaty o Pienigdzach od Hitlera podno-
szono bowiem zagadnienia niezwykle aktualne z punktu widzenia
czeskiej tozsamosci. Do kwestii aktualnej interpretacji wysiedlen
Niemcoéw sudeckich dotgczyly pytania o to, w jaki sposdb komunizm
wplynat nie tylko na wspotczesng pamigc o I Republice Czechosto-
wackiej, Il wojnie $wiatowej czy wydarzeniach powojennych, ale
rowniez na mentalnos$¢ spoteczenstwa czeskiego.
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Osobng kwestia pozostajg zarzuty dotyczace literackiej wartosci
ksigzki. Uwagi uczestnikow debaty na temat publicystycznego stylu
pisarki oraz jej zainteresowania ,,atrakcyjno$cia” utworu, nie zas jego
jako$cia, sg uzasadnione i do pewnego stopnia wspolbrzmia z wypo-
wiedziami samej pisarki. Denemarkova podkresla bowiem, ze celem
jej prozy jest rozliczenie si¢ z czeska przeszioscia:

Vybiram si kostlivee ve skfini. [...]. Kostru po kostfe si beru, prosvétluju si je pies
lidské osudy a témata, kterd Ceské spole¢nost zameta pod koberec (Denemarkova
2007).

Takie stanowisko mozna zapewne odbiera¢ jako zbytnig koncen-
tracje na wymowie powiesci 1 czgsciowe cho¢by wyjasnienie niedo-
statecznego skupienia na artystycznej stronie utworu. Z kolei nad-
mierng obecno$¢ scen przemocy w powiesci majacej za zadanie — jak
deklaruje pisarka — naruszy¢ temat tabu, mozna interpretowaé nie
tylko w kategoriach niedostatecznego opanowania literackiego rze-
miosta. Zdaniem Joanny Tokarskiej-Bakir debaty dotyczace Holo-
caustu i winy za jego okrucienstwa z reguty inspirowane byty filmem,
ksiazka lub wystawa, ktora ,,[...] pewne fakty naswietla w sposob
szokujgco $miaty” (Tokarska-Bakir 2003). Zapewne i w przypadku
utworu Denemarkovej mozna moéwié¢ o prowokacji, ktora ma przy-
ciagna¢ uwage, wstrzgsnaé czytelnikiem, a w dalszej kolejnosci zmu-
si¢ go do namystu, zas spoteczenstwo — skloni¢ do zmierzenia si¢
z problemem odpowiedzialnosci za czyny swoich przodkow.

Z literackiej prowokacji mogl wynikac¢ takze sposob przedstawia-
nia w Pienigdzach od Hitlera doswiadczen granicznych. Wybor kon-
kretnej narracji, w kontek$cie prezentowania traumatycznych wy-
darzen najczeéciej badany w utworach dotyczacych Holocaustu'?,

12 Kwestia ,,wlasciwego” przedstawienia traumy Holocaustu stanowi staly ele-
ment dyskusji naukowych o Zagltadzie. Waznym elementem tej debaty jest przeko-
nanie czesci badaczy, ze Szoa byto wydarzeniem bez precedensu w historii. Na te-
mat dylematow zwiazanych z historycznymi, literackimi i filmowymi reprezenta-
cjami Holocaustu zob. np. Zigbinska-Witek 2005. O ,,wyjatkowosci” Zaglady zob.
Milchman, Rosenberg 2003, s. 85-115.
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w duzym uproszczeniu dzieli tworcéw na ,,[...] ‘etykow’ (tj. uznaja-
cych kryterium stosownosci za nadrz¢dne w przypadku narracji o Za-
gladzie) 1 ‘estetykow’ (a zatem nieuznajgcych kryterium etycznego za
obowigzujgce bardziej niz w jakimkolwiek innym typie pisarstwa)”
(Wolski 2015, s. 8). Czeska pisarka zdecydowata si¢ na narracj¢ natu-
ralistyczna, opis ,,bez eufemizmoé6w”. Zdaniem Aleksandry Ubertow-
skiej taki wybor pisarski ,,[...] jest balansowaniem na krawedzi; wy-
starczy jedno nieopatrznie uzyte stowo, by zatarciu ulegla granica
miedzy opisem aktu wykluczenia, stygmatyzacji a mimowolnym (do-
konujgcym si¢ wbrew intencjom mowigcego) przyzwoleniem na ten
proceder” (Ubertowska 2002, s. 127). W tym kontekscie negatywne
glosy recenzentéw dotyczace nadmiaru brutalnych scen mozna po-
traktowac¢ rowniez jako brak aprobaty wobec decyzji Denemarkovej
0 odrzuceniu zasady ,,stosownosci” w pisaniu o do$wiadczeniach,
ktoére z trudem poddaja si¢ werbalizacji.

Debata wokot powiesci Radki Denemarkovej wyraznie pokazuje,
ze pamieé o powojennej przeszlosci wcigz odgrywa istotng role
w czeskiej debacie publicznej. Polemiki dotyczace Pienigdzy od Hit-
lera koncentrowaty si¢ na zagadnieniach aktualizujgcych utarte narra-
cje o minionych wydarzeniach. Skonfrontowanie nieznanych szerzej
reprezentacji przesztosci z utrwalonymi w $wiadomosci spolecznej
wyobrazeniami sprawilo, ze czeska pamig¢ zbiorowa o okresie powo-
jennym ujawnila swoj niedomkniety, wcigz podatny na rewindykacje,
charakter.
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Abstract

The main goal of the paper is to present the representation of Slavic stereotypes in
the publication The Painted Bird by Jerzy Kosinski. Slavic stereotypes, which are part
of the mentioned artistic narrative, are divided into six areas: 1) Diseases and their
treatment, 2) How many years do I have left?, 3) Evil spirits, 4) Elements, 5) The cycle
ofnature, 6) Christians versus Jews. Each area of stereotypes is documented by quota-
tions from the Kosinski’s narrative. Although the novel is classified primarily as a
literary text with the Second World War theme, the war conflict does not form the
main storyline, but forms a basis through which to develop general human themes,
multiculturalism, multiethnicity or different perceptions of axiological, moral and
ethical values and their position on the hierarchical ladder of individuals, through the
presentation of selected Slavic stereotypes.

Hlavnim cilem pfispévku je pfedstavit reprezentaci slovanskych stereotypt
v publikaci Jerzyho Kosinského Nabarvené ptace. Slovanské stereotypy, které jsou
soucasti uvedeného uméleckého vypraveéni, jsme rozdeélili do Sesti okruhii: 1) Nemoci
a jejich 1é¢ba, 2) Kolik mi zbyva let?, 3) ZIi duchové, 4) Zivly, 5) Kolobgh piirody,
6) Ktestané versus zidé. Kazdou oblast zastoupenych stereotypt dokladame citacemi
z Kosifnského narativu. Ackoliv je dany roman zafazovan primarné mezi literarni
texty tematizujici druhou svétovou valku, netvoii valecny konflikt stéZejni déjovou
linii pfib¢hu, ale tvorfi jakousi bazi, prostfednictvim které jsou rozvijena obecné lidska
témata, problematika multikulturality, multietnicity nebo rozdilného vnimani axiolo-
gickych, moralnich a etickych hodnot a jejich postaveni na hierarchickém Zzebticku
jedinct, a to prostfednictvim prezentace vybranych slovanskych stereotypti.
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Uvod

Hlavnim cilem pfispévku je prezentovat zastoupeni slovanskych
stereotyptl a s nimi spojené aspekty, které do zna¢né miry ovliviiovaly
smysleni, chovéni a posuzovani riznych udalosti ¢leny slovanskych
narodt v Kosiniského romanu Nabarvené ptdce. V kontextu prispévku
vnimame pojem stereotyp jako soubor zivotniho piesvédceni vycho-
doevropskych venkovanti béhem druhé svétové valky, jejich interiori-
zaci riznych mytd, nepravd a polopravd, které se v téchto komunitach
predavaly a odraz holokaustu ¢i Soa na existenci vybranych skupin
osob. Mnozi pfislusnici ur¢itych narodnostnich skupin, s nimiz se pro-
tagonista setkava, jsou krom¢ prosazovani osobnich, narodnich nebo
svych etnickych zajma ovliviiovani pravé stereotypy jednotlivych slo-
vanskych narodu, které jsou z generace na generaci predavany mezi
prislusnymi skupinami osob a které jsou jimi nekriticky piijimany.

V ramci analyzy si rovnéz v§imame reprezentace nékterych témat,
motivll a symboll spojenych s narodnim slovanskym nacionalismem
a s vlasteneckymi stereotypy. V ¢lanku se snazime ukazat, Ze nelze
vnimat Kosinského roman pouze jako autorovu snahu bez ptikras
vykreslit dopad druhé svétové valky na osoby, které ji byly ovlivnény
s dirazem na jeji uc¢inek na vybrané slovanské narody, ale i jako snahu
o priblizeni etnografickych odliSnosti mezi nimi a tim, jak tyto rozdily
pusobi nejenom na jejich prozivani druhé svétové valky (viz napft.
Groppo 2021) jako takové, ale Zivota sensu stricto.

Mnozi odbornici, ale i zainteresovana ¢tenaiska vetejnost vycitala
Kosinskému, Ze si libuje v naturalistickém vykresleni udalosti, které
malého chlapce putujiciho po evropském kontinentu provazely. Sam
autor v Doslovu k ¢eskému vydani publikace pise:

Ujistil jsem se, ze jelikoZ jsem prozil svoje détstvi i léta dospivani za valky i po ni
ve vychodni Evropé, moc dobfe vim, ze to, co se skutecné¢ délo, bylo daleko
brutalngjsi, nez si ¢loveék i v té nejbizarnéjsi fantazii mtize vibec piedstavit (Kosinski
2019, s. 246).

Ve vybranych narativnich liniich a jejich konkrétni realizaci (tedy
prostfednictvim symboll ¢i motivl) se spisovatel snazil ,,prozkoumat
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»tento novy jazyk brutality« a jemu do protikladu postaveny novy ja-
zyk uzkosti a strachu, ktery byl pfirozenou reakci na surovou sku-
teCnost™ (Kosinski 2019, s. 248). Ono naturalistické zobrazeni, které
je interni soucasti valeCnych udalosti, Kosinski aplikuje i do vyliceni
narodnich slovanskych stereotypti a v urCité mife i ve vyobrazeni
slovanského nacionalismu.

Odbornych prispévkd, které se zabyvaly pravé zplisobem vyuZiti
jazykovych prostiedkt k vyli¢eni surovosti valky a jejiho vlivu na psy-
chosocialni, emocionalni i fyzicky vyvoj putujiciho chlapce, vzniklo
znacné mnozstvi (z nejnovejSich napi. Bohn 2020, Conner 2017, Hé-
bert 2020, Hopfinger 2020 ¢i Shpylova-Saeed 2019). Domnivame se,
7e brutalnost pfibliZzena prostfednictvim jazykové vrstvy romanu je
v piipadé tohoto vypravéni vyuzita i v zobrazeni aspektd provazejici
zivot slovanskych narodu, s jejimiz predstaviteli se chlapec setkava.

Jsme presvédCeni, Ze drtiva antikampan vedena proti Kosinského
publikaci, ale i proti nému, byla ve vychodoevropskych zemich roz-
poutana predevsim na zakladé zaclenéni jednani obyvatel Zijicich
v dané oblasti béhem druhé svétové valky, a to jak v jejich vzajemném
vztahu, tak v relaci k chlapci. Kosinski k danému poznamenava:

Kdyz bylo Nabarvené ptace publikovano ve Spojenych statech a v zapadni
Evropé [ ...], jisté vychodoevropské noviny a ¢asopisy rozpoutaly proti knize kampail.
[...] Rozhoi¢ené redakeni ¢lanky a komentate v publikacich kontrolovanych statem
napadaly a obvinlovaly americké ufady z toho, ze mé povétily, abych napsal Nabarve-
né ptace proto, aby ho mohly vyuzit pro svoje skryté politické ticely (Kosinski 2019,
s.251).

Ostatné vybrani recenzenti ¢i jiné osoby zodpovédné za plnéni cild
kultury v komunistickém vychodoevropském bloku vy¢itali Kosin-
skému (emigrantovi do Spojenych statli americkych), ze v ,,bezostys-
ném detailnim popisu folkloru a narodnich zvykt hrubé zesmésnil li-
dové tradice jejich domovskych provincii. Mnoho dalSich predstavi-
teltt komunistické kultury napadalo roman za to, pry zkresluje mistni
zvyklosti, pospinuje charakter venkovant a posiluje propagandistické
snahy neptatel této oblasti* (Kosinski 2019, s. 251-252; podobnéji viz
napi. Masat 2021, s. 85-86).
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V oblasti prezentace slovanskych stereotypt bylo autorovi vyci-
tano, ze vytvoril ,,urazlivy, nactiutrha¢ny dokument o tom, jak se za
druhé svétové valky Zilo v komunitach, jejichz totoznost se da snadno
zjistit“, a to 1 pfes to, ze se spisovatel snazil ,,aby jména lidi a mist[...]
nemohla byt spojovana jen s jednou ur¢itou narodni skupinou‘ (Ko-
sinski 2019, s. 251).

Prvnim krokem analyzy Nabarveného ptacete byla excerpce Casti
textu, v nichz jsou slovanské stereotypy tematizovany. Nasledné byly
uryvky seskupeny do nékolika okruhti se stejnou nebo obdobnou sé-
mantickou vypovédi. Poté byla vybrana pasaz, ktera podle naseho
nazoru nejlépe reprezentuje danou oblast slovanskych stereotypt zac-
lenénych do uvedeného uméleckého vypravéni. Integraci vybranych
narodnich stereotypil Slovanti a zplsob jejich reprezentace v tomto
Kosinského romanu jsme rozclenili predevsim na zaklad€ podstaty, na
niZ jsou zaloZeny. Rozdé¢lili jsme je do Sesti oblasti.

1. Nemoci a jejich 1écba

Obyvatelé vychodoevropskych vesnic, v nichz chlapec béhem
valecnych let néjakou dobu pobyval, vétili jak ve fyzické, tak nadpfi-
rozené Sifeni nemoci.

Nemoc se vkrade do lidského téla nepozorované, podloudné, vzduchem, vodou
nebo pouhym kontaktem se zvifetem, s néjakym clovékem, ¢i dokonce — a v této
chvili na mé patravé pohlédla —, kdyz se na ¢lovéka zadiva par cernych o¢i umis-
ténych blizko sebe nad jestiabim nosem. Takové oci, znamé jako cikanské nebo Ca-
rodg&jnické, mohou ptivodit ochromujici nemoc, mor ¢i smrt. Proto mi zakazala,
abych se ji, a dokonce i domacim zvifatim, dival ptimo do o¢i. Nafidila mi, abych si
tiikrat rychle odplivl a pokfizoval se, kdybych nékdy nahodou pohlédl do o¢i zvirete
nebo do jejich o¢i (Kosinski 2019, s. 20-21).

Vybrana citace doklada, ze krom¢ piimého ¢i nepfimého kontaktu
s nakazenou osobou, mize byt pfi¢inou onemocnéni také pohled
»cikanskych ¢i ¢arodéjnickych® oci. Jako 1écba pii nechténém pohle-
du do nich se vyuziva zejména pokiiZzovani, tedy lécba prostied-
nictvim transcendentalni moci.
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Pohled do oci zptisobujici bud’ onemocnéni, nebo urcité zakleti, je
v romanu zminén na mnoha mistech. Protagonista romanu, védom si
pevného ukotveni tohoto stereotypu mezi mnohymi slovanskymi oby-
vateli ve vychodni Evropé, jej vyuziva jako zbrai proti osobam, jez ho
trapi, tyraji a Sikanuji nebo kterym slouZzi pro pobaveni a rozveseleni:

Béhem nekolika dalsich dni se na mé do chalupy chodili divat sedlaci se svymi ro-
dinami. Civéli na mé a majitel chalupy mé $lehal po nohou, které uz jsem mél samou
podlitinu, takZe jsem skakal jako zaba. Az na pytel, ktery mi dali misto $at a ktery
meél dole vystfizené dva otvory pro nohy, jsem byl nahy. Pfi poskakovani ze mé pytel
Casto spadl a muzi se pak chechtali a Zeny pohihnavaly pfi pohledu, jak se snazim
zakryt si svého camprlika. Kdyz jsem se n€kolika z nich zadival zpiima do o¢f, rychle
odvraceli hlavu nebo si tikrat odplivli a klopili zrak (Kosinski 2019, s. 29).

Jako 1écbu nékterych chorob Ize podle slovanského stereotypu
vyuzit t€lo zabitého Clovéka. Vesnicané véfi, Ze jejich zdravotni pro-
blémy si s sebou do hlubin zemé odnese ¢ast té€la mrtvého:

Télo zamordovaného muZze nebylo hned po svatbé z domu odstranéno. Umistili
ho v jedné postranni mistnosti. Rodina zemfelého se shromazdila v hlavni mistnosti.
Jedna ze starSich vesnianek zatim obnazila levou ruku mrtvoly a omyla ji hnédou
tekutinou. Muzi a zeny, ktefi méli vole, vchazeli jeden po druhém do mistnosti. Pod
bradou jim visely osklivé vaky vydutého masa, které se jim roztahovaly pfes cely krk.
Stara Zena dovedla kazdého z nich k mrtvole, udélala nad postiZzenou ¢asti téla jakasi
slozita gesta a pak pozvedla bezvladnou ruku mrtvého muze a dotkla se ji sedmkrat
zdufeného mista. Pacient, bledy strachy, musel zaroven s ni opakovat:

,»At moje nemoc odejde tam, kam brzy odejde tato ruka” (Kosinski 2019, s. 95).

S prevenci onemocnéni souvisi i osobni hygiena. Chlapec se pii
cest¢ vychodoevropskym venkovem setkava s piistupem, v jehoz
jadru se naléza predchazeni pfiliSné péci o télo:

Marta tvrdila, Ze ¢lovek, aby byl zdravy, by se nem¢l myt castéji nez dvakrat do
roka, o Véanocich a na Velikonoce, a i tehdy jen zlehka, aniz by se pfitom svlékal (Ko-
sinski 2019, s. 17).

2. Kolik mi zbyva let?

Pomérné vyznamnou roli v Kosinského narativu zaujima proble-
matika pocitani zubti. Tento stereotyp je spojen s presvédCenim, Ze
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pokud by urcita skupina osob spocitala zuby druhému ¢loveku, kazdy
jeho zapocitany zub by ho pfipravil o rok Zivota:

Marta v mé ptitomnosti nikdy nic nepila a nikdy se neusmivala. Véfila, ze kdyby
tak neucinila, mél bych prilezitost spocitat ji zuby a kazdy takto spocitany zub by ji
pfipravil o jeden rok zivota (Kosinski 2019, s. 21).

Zuby predstavuji v mysli Slovand, o kterych se spisovatel v roma-
nu zminuje, zivot, respektive smrt:

Na ty, kdo rychle mluvili, se pohliZelo jako na kiivé a necestné, nejspise vyskole-
né zidovskymi nebo cikanskymi véstci a kartarkami. Lidé byli zvykli mlcky sedét.
Hluboké ticho pterusovali jen ziidka né&jakou nedtlezitou poznamkou. Kdykoliv
nékdo z nich mluvil nebo se smal, zakryval si usta rukou, aby mu nékdo, kdo mu
neptal nic dobrého, nevidél na zuby (Kosinski 2019, s. 92).

Chlapec vyrustajici a fyzicky i mentaln¢ dospivajici mezi vesnica-
ny si interiorizuje zminéné pojeti zivota a jeho hodnoty, které jsme
souhrnné pojmenovali stereotypy. Védom si moci, kterou obyvatelé
vychodoevropskych vesnic pficitaji svym zublim a jejich poctu, snazi
se jejich spocitdnim zkratit Zivot svého mucitele, Garbose, jenZ mu
usiluje o zivot. Vzhledem k tomu, ze spachani vrazdy je hiich, spoléha
se tryznitel na svého psa Jidase:

Kdyz jsem visel s nohama volné¢ natazenyma dolti, mél jsem chodidla ani ne dva
metry nad zemi a Jida$ po nich mohl lehce chiiapnout. Nevédeél jsem, jak dlouho tam
budu muset takhle viset. Domnival jsem se, Ze Garbos ¢eka, ze spadnu dolti a Jida§ mé
napadne. To by piekazilo moje n€kolikamési¢ni snahy a i to, ze jsem mu spocital
zuby, véetné téch zlutych, které mél vzadu v puse, by mi bylo k ni¢emu. Bezpoctukrat,
kdyz se opil vodkou a chrapal s otevienou hubou, jsem pracné ty jeho odporné
hlodaky pocital. To byla moje zbran proti nému. Kdykoliv mé pfili§ dlouho mlatil,
pfipomnél jsem mu, kolik ma zubt (Kosinski 2019, s. 139).

3. Zli duchové

24

Vesni¢ané piipomenuti v Kosinského romanu véfi v existenci
zlych duchi a dalSich nadpfirozenych stvofeni, naptiklad upirt. Do-
konce se mezi nimi traduji riizné teorie jejich vyvoje a cile jejich byti.
Uvedena skutecnost je spojena s urcitym stavénim aspektt, se kterymi
si lidé upiry spojuji, do opozice se znaky a institucemi kfestanské
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viry, tedy néceho, co ptedstavuje pro v romanu uvedené predstavitele
slovanskych narodt urcitou zastteSujici funkci a zdroven obranu proti
nejriznéjSim negativnim jevim souvisejicim s béznym zivotem (viz
napiiklad obrana proti nemocem).

Z1y duch k sobg pfitahuje spoustu jinych démontl. Jsou to bytosti davno zemfelg,
odsouzené k véEnému zatraceni, které ozivaji pouze za upliku. Maji nadlidskou moc
a jejich o¢i jsou vzdy truchlive obraceny k vychodu. Posedly ¢lovék k sobé téze prita-
huje upiry, ktefi jsou snad nejzhoubné&j§imi ze vSech téchto nehmotnych, ¢loveka
ohrozujicich bytosti, protoZe na sebe ¢asto berou lidskou podobu. Upifi jsou lidé, kteti
se utopili, aniz by byli pokiténi, nebo lidé, které opustila matka. Vyrustaji do sedmi let
ve vodé nebo v lese a pak na sebe opét berou lidskou podobu. Proménuji se v tulaky,
a kdykoliv maji moznost, snazi se mermomoci dostat do katolickych nebo uniatskych
kostelti. Jakmile se v nich zabydli, neinavné se ¢ini kolem oltait, zlomyslné zne-
¢ist'uji obrazy svatych, okusuji, lamou nebo rozbijeji posvatné predméty, a kdyz je to
mozné, saji spicim krev (Kosinski 2019, s. 32).

Revnivost mezi obyvateli vesnic byla Zivena tim, Ze se vzajemng
obvinovali z vyuZzivani sily nebo moci zlych nadptirozenych bytosti.
Kdyz do osady dorazil chlapec, stal se hlavnim teréem obvinéni ze
spoluprace s témito stvorenimi on. Podle venkovani je chlapcovym
udélem ziskat je pro spolupraci s démony:

Vesnicané obvinovali jeden druhého téZ z toho, Ze pfijimaji pomoc od riznych
démond, jako tfeba od Lucifera, Smrti, Mamona, Hubitele a mnoha dal$ich. Jestlize
sily Zla byly venkovanim tak snadno k dispozici, pak nejspi§ musely lelkovat a ¢ihat

pobliz kazdého z nas, pfipraveny chopit se a vyuzit kazdického naznaku slabosti
a povzbuzeni (Kosinski 2019, s. 159-160).

Kosinski k percepci chlapce obyvateli vesnic jako pfinasece zla
v kontextu s rozruchem, ktery vydani romanu pfineslo, konstatuje:

Ironii osudu na sebe roman zacal brat roli ne nepodobnou roli jeho protagonisty,
chlapce, ktery se v popisované oblasti narodil a stal se v ni cizincem — cikanem,
o kterém lidé véfili, Ze vladne ni¢ivymi silami a dovede uhranout a o¢arovat viechny,
kteti mu pfijdou do cesty (Kosiniski 2019, s. 252).

4. Zivly

Stejné jako jsou podle slovanskych stereotypii integralni soucasti
zivota nadpfirozené sily a existence, které svym zpisobem symboli-
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zuji transcendentalni zlo, jehoZ realnou podobu si v ptipadé Nabarve-
ného ptacete vesniCané spojuji s postavou cikanského chlapce, je
nepftitelem ¢lovéka ohen. Na rozdil od vysSe zminénych nezivotnych
nebo abnormalnich nepfatel je nutné se tomuto sokovi zalibit a je ne-
zbytné se o néj starat, aby nedoslo k potrestani téch, kteti své povin-
nosti vii¢i nému zanedbavaji nebo si jej dostateéné nevazi:

Ohen, fikaly, neni pfirozenym pfitelem Elovéka. Proto je mu tfeba vyhovét
a pfizplsobit se jeho vrtochiim. Lidé téz véfili, ze délit se o ohen, nebo si ho dokonce
pajcovat, nemuze piinést nic dobrého. Koneckoncu ti, ktefi si na této zemi ohent
pajcuji, ho mozna budou muset jit vratit do pekla. Vynaseni ohné z chalupy by mohlo
vést k tomu, ze by kravy prestaly dojit nebo se staly neplodnymi. Mohlo to mit
i stra§né nasledky pii porodu (Kosinski 2019, s. 41-42).

Jako soupere vnimaji vesni¢ané i dalsi zivel — vitr. Hlavné proto, ze
podle nich pfenasi smrtelné nemoci, které na lidi sesila samotny
d'abel:

Bylo tézké uvéfit, ze mistni lidé povazuji vitr za svého nepfitele a zaviraji pfed
nim okna, protoze se boji, Ze jim mize pfivat mor, obrnu a smrt. Vzdycky fikali, ze

panem vétru je samotny d’abel a ze vitr vykonava jeho rozkazy (Kosinski 2019,
s. 165).

5. Kolobéh piirody

Vzhledem k dobé¢, kdy se Kosinkého um¢lecké vypravéni ode-
hrava, i vzhledem k jisté odlehlosti vychodoevropskych vesnic, je-
jichz obyvatelé ziji na zakladé tradovanych stereotypt, si Clenové
danych komunit vysvétluji urcité jevy, s nimiz se v kolob&hu zivota
a ptirody setkavaji, na zéklad¢ vlastnich teorii. Tato situace je spojena
s jejich snahou objasnit si zahadné, vSemu priclenit uréity vyklad. Tu-
to situaci lze vysvétlit naptiklad tim, Ze pokud ¢lovék nerealné nebo
do té doby nevysvétlitelné jevy oziejmi, pak se dané stane mén¢ hro-
zivym. Vlastni teorii aplikuji vesni¢ané na skutecnost, ze vlastovky
pred zimou opousti vychod evropského kontinentu a vraci se do n¢j
poté, co zminéné ro¢ni obdobi odezni:

Zajimavy zivot vedly i vlastovky. Byli to oblibeni ptaci Panny Marie a ptilétaly
jako poslové jara a radosti. Na podzim pry odlétaly daleko od lidi a vycerpané letem
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a ospalé usedaly ve vzdalenych mocalech na stébla rakosu. Lech fikal, Ze odpocivaji
na rakosu tak dlouho, dokud se pod jejich vdhou nezlomi a ony nespadnou do vody.
Rikalo se, Ze pod vodou, v bezpec¢i ledového domova, zstanou celou zimu (Kosinski
2019, s. 55-56).

S kolobéhem piirody souvisi objasnéni piirodnich tikazd, jejichz
ptvod neni vesnicaniim ziejmy. V uvedené pasazi se jedna o duhu,
tedy jev, ktery vznikne za splnéni nékolika podminek. Tuto skutecnost
venkované neznaji. Prostfednictvim duhy si vysvétluji i dalsi fakta, ja-
ko je napriklad existence stejnych nebo podobnych druhti Zivocichii
a rostlin na riznych mistech nebo dést’:

Duha vzal divku za pazi a vedl ji ke své chalupé. Prestoze ho nékteti lidi po-
vazovali za podivina, byl ve vesnici oblibeny. Velmi se zajimal o nebeska znameni,
obzvlaste o duhy. Od toho také dostal svoji prezdivku. Vecer, kdyz k nému pfisli sou-
sedé na navstévu, dovedl o duhach vypravét celé hodiny. Poslouchal jsem ho odnékud
z tmavého kouta a dozveédél jsem se, Ze duha je dlouhy, do oblouku prohnuty stonek,
duty jako slama. Jednim koncem je ponofena do feky nebo do jezera a pije z n¢ho vo-
du, kterou pak rovnomérné rozdéluje po celém kraji. Spolu s vodou vytdhne ven i ryby
a jiné zivocichy, a pravé proto nachdzime i ve znacné od sebe vzdalenych jezerech,
rybnicich a fekach stejny druh ryb (Kosinski 2019, s. 112).

6. Krest’ané versus zidé

Vztah kiestand a zidl je sou¢asti odbornych, ale i uméleckych pu-
blikaci velmi dlouhou dobu (z nejnovéjsich napt. Epp 2020 ¢i Stroup
2020). Nabarvené ptdice neni vyjimkou. Vzhledem k valeénym uda-
lostem, které vlastné probihaji na pozadi vykresleni chlapcova pu-
tovani, autor propojuje nabozensky konflikt, ktery byl rozpoutan pied
mnoha staletimi, s nacistickou vyhlazovaci masinerii v obdobi druhé
svétové valky. Venkované, kiest'ané, jsou presvédceni, ze hruizy, které
provazely zidy ve vyhlazovacich taborech, jsou pro vyznavace juda-
ismu opravnénym trestem:

Vesnicané tomuto vypraveéni zamyslené naslouchali a fikali, ze Buh Zidy konecné
potrestal. ZaslouZili si to uz davno, hned jak uktizovali Krista. Bih jim to nikdy neza-
pomnél. Jestlize az dosud jejich hiichy piehlizel, neznamena to, ze jim odpustil. Nyni
pouzival Hospodin jako sviij nastroj k vykonu spravedinosti Némce. Zidtim mé&lo byt
odepfeno pravo na ptirozenou smrt. Museli zhynout v plamenech a vytrpét si pekelna
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muka zde, na zemi. Byli spravedlivé trestani za nestydaté zlo€iny svych predka, za
vyvraceni jediné pravé viry, za nelitostné zabijeni kiestanskych déti a za piti jejich
krve (Kosinski 2019, s. 105-106).

S kiestanstvim souvisi dalsi slovansky stereotyp implementovany
do analyzovaného romanu, vira, Ze snitky rostlin, které¢ béhem Veliko-
noc obklopuji kostelni lod’, maji pozitivni u¢inky na sklizei:

Blizil se velky cirkevni svatek a lidé ve vsi méli plné ruce prace. Chystali si
svateéni obleceni a zeny pletly vénce z matefidousky, rosnatky, lipy, jabloniovych
kvétd a hvozdiki, které mély byt posvéceny v kostele. Kostelni lod” a oltare byly
vyzdobeny zelenymi snitkami bfizy, vrby a topolu. Po slavnosti budou mit tyto snitky
velkou hodnotu. Zasadi se to zeleninovych zahont a na pole spolu se zelim, Inem
a konopim, aby zajistily rychly rtst a chranily sazenice pted sktdci (Kosinski 2019,
s. 143).

Zavér

Hlavnim cilem pfispévku bylo prezentovat vybrané slovanské ste-
reotypy v romanu Jerzyho Kosinského Nabarvené ptice. Z narativu
excerpované slovanské stereotypy jsme rozdelili do Sesti okruhti:
1) Nemoci a jejich 1écba, 2) Kolik mi zbyva let?, 3) Zli duchové,
4) Zivly, 5) Kolob&h ptirody, 6) Kiestané versus zidé. Jednotlivé
oblasti jsme dolozili citacemi z daného uméleckého vypravéni s tim,
7e jsme naznacili jejich mozny vliv na vnimani Zivota a jeho riznych
aspektil obyvateli vychodoevropskych vesnic v dobé druhé svétové
valky. Soucasné jsme ptiblizili, jak piistup venkovanti k Zivotu a jejich
vysvétleni si nékterych jevii ovlivnil ptichod chlapce do jejich osady.

Snazili jsme se ukazat, ze aCkoliv Nabarvené ptace spada primarné
do okruhu umeéleckych vypravéni tematizujicich druhou svétovou
valku nebo jeji uritou linii, netvoii valecny konflikt primarni ¢i
jedinou d&jovou linii ptibéhu: lze fici, Ze prostiednictvim chlapcova
putovani po vychodoevropskych oblastech Kosinski podava literarni
vypoved o zivoté obyvatel daného tzemi, pficemz valka je sice
urcitym hybatelem déje, ale v samotném ptibehu tvoii jakysi podklad,
prostfednictvim kterého jsou rozvijena témata obecné lidska, otazky
humanity, osobniho prospéchu, msty za sebe, své blizké nebo své
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spolecenstvi, ale do zna¢né miry je rozvijena také problematika mul-
tikulturality, multietnicity nebo rozdilného vniméni axiologickych,
moralnich a etickych hodnot a jejich postaveni na hierarchickém
zebticku jedinct (srov. Carpenter 2017). Odpovédi na uvedené otaz-
ky, ale zaroven pokladani mnoha dalSich dotazii je spojeno s jednou
narativni rovinou Nabarveného ptdcete, se slovanskymi stereotypy,
které jsou do analyzovaného vypravéni integrovany.
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Abstract

The text of songs sung during the holy mass is sometimes modified due to theolo-
gical, aesthetical and language reasons. The songs used in Czech Catholic circles
were after the Second Vatican Council (1962-1965) modified in the contents (shift of
theological emphasis from negative motifs to the joyful Christian message), poetics
(abandoning of Romantic poetical means based on sensitivity), prosody (change from
the syllabic scheme to the syllabotonic one) and language (substitution of archaic and
not understandable expressions).

Tekst piesni $piewanych podczas mszy $wigtej w Czechach jest niekiedy mody-
fikowany ze wzglgdoéw teologicznych, estetycznych i jezykowych. Po Soborze Wa-
tykanskim II (1962-1965) piesni uzywane w czeskich $rodowiskach katolickich
zostaly zmodyfikowane w zakresie tresci (przesunigcie akcentu teologicznego z mo-
tywow negatywnych na radosne przestanie chrzescijanstwa), poetyki (rezygnacja
z romantycznych $rodkow poetyckich opartych na uczuciach), prozodii (zmiana
schematu sylabicznego na sylabotoniczny) oraz jezyka (zastagpienie wyrazen archa-
icznych i niezrozumiatych).

Piesn religijna to pojecie szerokie. Przedmiotem artykutu' beda
piesni w jezyku narodowym, $§piewane przez wierzacych w trakcie li-
turgii. Ich teksty nie sg tozsame z liturgicznymi tekstami mszatu, choc¢

! Artykut powstat na kanwie wystapienia K. Komarka na V Miedzynarodowej
Konferencji Naukowej ,,Jezyk religijny dawniej i dzi$ (w kontekscie teologicznym
i kulturowym)“ w wrzesniu 2010 r. w Gnieznie. W 2018 roku M. Kubeckova pod
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niekiedy wyrazajg tres¢ statych lub zmiennych czes$ci mszy $wictej.
Zwykle majg one forme regularnie rymowanych wierszy. Ze wzgledu
na to, ze $piewa si¢ je w kosciele, nazywane sg piesniami koscielnymi
(kostelni pisen). Wiele z tych pies$ni koscielnych, ktore sg obecnie
uzywane, ma tradycje kilkudziesigcio-, a niekiedy i kilkusetletnig.
Kiedy sg jednak wlgczane do nowo redagowanych $piewnikow, ich
teksty nierzadko ulegaja przerobkom pod wzgledem jezyka i tresci
(por. Hubacek 2004). Te poprawki w wielu wypadkach sa potrzebne
i dobrze stuza uzyciu starszych tekstow w nowszych czasach, pomimo
to wierni — czy to niewyksztalceni, czy intelektuali$ci — przyjmuja te
zmiany niechetnie. Oczywiscie, wprowadza si¢ tez ulepszenia zby-
teczne, purystyczne, mechanicznie aplikujgce zasady, ktdre nie musza
odnosi¢ si¢ do wszystkich przypadkow. Ale ewolucja tekstu sama
w sobie jest procesem naturalnym, zwigzanym z rozwojem jezyka
i kultury oraz z przemianami myslenia i odczuwania ludzi, ktorzy
piesni religijne $§piewaja.

Omowimy gldwne typy przerobek tekstow piesni religijnych, jakie
mozemy obserwowaé w Srodowisku jezyka czeskiego w XIX i XX
wieku: zmiany tre$ci (z przyczyn teologicznych), poetyki, prozodii
ijezyka (z powodu jego archaiczno$ci i niezrozumiato$ci). Te wszyst-
kie rodzaje zmian w rozny sposob przejawiajg si¢ na plaszczyznie
jezykowej. Materiatem bgda piesni z katolickich $piewnikow kosciel-
nych, przy czym niektore sa $piewane rowniez w niekatolickich
wspolnotach chrzescijanskich, ewentualnie w tych wspdlnotach po-
wstaty.

Przyczyna przerobek tresciowych bywajg zwlaszcza no-
we koncepcje teologiczne przyjmowane w Kosciele; nowe akcenty
w wyjasnianiu i gloszeniu chrzescijanskich prawd wiary. Po Drugim
Soborze Watykanskim (1962—1965) obserwujemy mniejszy nacisk na
tematy z negatywnymi konotacjami, jak na przyktad kary Boskie,
przemijanie ziemskiego zycia, cierpienia,wyrzeczenia i temu podob-

kierunkiem K. Komarka przygotowata prace dyplomowa zatytulowana Textové
upravy pisni v katolickych kanciondalech 19. a 20. stoleti (KubeCkova 2018).
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ne. Bardziej podkresla sig, ze chrzescijanskie przestanie jest radosne
i winno by¢ prezentowane tak, aby nie przerazalo nowoczesnego
czlowieka. Jednym z przejawow tej przemiany w liturgii byto wy-
kreslenie sekwencji Dies irae ze mszy za zmartych.

W Czechach wkrotce po soborze opracowano nowy kancjonat,
wspolny dla wszystkich diecezji (Kancional 1973). Wiele tekstow
starszych piesni zostato w nim poprawionych w duchu wspomnianego
przesuni¢cia akcentow teologicznych. Usunigto niektére odwolania
do skruchy, grzesznosci czlowieka i jego matosci wobec Boga: na
przyktad wers V posvdtné hriize klekame ‘w naboznej trwodze kleka-
my‘ ma nowe brzmienie V posvdtné iucté klekame ‘w naboznej czci
klekamy*. Odrzucono tez wersy, ktore zbyt obrazowo ukazywaly
meke Chrystusa, na przyktad przejmujaca zwrotke z pie$ni maryjne;j:
S tebou libame to svaté télo, které za hiich sveta v mukach pnélo,
libame ty krve kripéje, z nichz nam vzesla spasy nadeéje (Bozi cesta
1941, s. 427) ‘z tobg calujemy $wiete ciato, co za grzech $wiata
w mece si¢ rozpigto, calujemy krwi krople, z ktorych nam wzeszta
nadzieja zbawienia‘. Skreslano tez wzmianki o Zydach, ktérzy odrzu-
cili Mesjasza i uczestniczyli w jego umeczeniu: usuni¢to na przyktad
zwrotke piesni o Pannie Marii, ktora slysela, jak toho Zeli, Ze jej tupi
narod zatvrzely (BozZi cesta 1941, s. 236) ‘styszata, jak boleje, ze go
tepi nardd zatwardzialy*, albo wiersze piesni z Drogi krzyzowej: Sher
kopd jej a bije Zidovska a nuti povstati zla chasa lotrovska (Bozi cesta
1941, s. 258) ‘tluszcza go kopie i bije zydowska i zmusza go powstaé
zta banda totrowska‘. Ostatnie z wymienionych ingerencji majg zresz-
tg paralele albo po prostu wzor w jednej z poprawek tekstu liturgiczne-
go: w zmianie modlitwy za niewiernych Zydow (tac. judeos perfidos)
w liturgii wielkopiatkowej. Przerobki tresci wchodza na ptaszezyzne
jezykowa (zwlaszcza w sferze nazewniczej), ale przejawiajg si¢ prze-
de wszystkim na poziomie tekstu: jak wykazaliSmy, wersy i cate
strofy sa usuwane, ewentualnie zastgpowane nowymi.

Takze poetyka pies$ni religijnych, a wigc zastosowane $rodki
artystyczne sg dostosowywane do estetyki i gustu wspoétczesnego
cztowieka. W Czechach jeszcze w XX wieku dominowata w tekstach
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piesni poetyka romantyczna, silnie oddziatujaca na uczucia, prze-
jmujaco obrazowa, odznaczajaca si¢ migdzy innymi zdrobnieniami.
Nierzadko i dzi$ s to ulubione piesni czgsci wiernych, ale wielu je od-
czuwa jako sentymentalne, naiwne, miejscami nawet komiczne i nie-
prawdziwe. W kancjonale wydanym po soborze ta tradycyjna poetyka
zostala wyraznie sthumiona; na miejsce emocji stawia si¢ neutralnosc,
zamiast obrazowosci — rzeczowosc¢.

Jednym z wielu przyktadow jest przerobka pie$ni za zmartych.
W starszej wersji powtarza si¢ wyrazenie dusicky oznaczajace dusze
zmarlych, ale jest to tez ustalone popularne okreslenie liturgicznego
wspomnienia wiernych zmartych, ktore przypada drugiego listopada
(Dzien Zaduszny). Klasyk czeskiej literatury XIX wieku Jan Neruda
uzyt tej nazwy w tytule prozy Psdno o letosnich dusickdch ‘napisane
podczas tegorocznych Zaduszek‘. To zdrobnienie wyrazajace pozy-
tywne zabarwienie uczuciowe zostato w nowej wersji zastgpione neu-

tralnym okresleniem duse:

Odpocirte v pokoji po boji,
vérné dusicky,

veécné slavy vyvolené dédicky.

Na prosby své bozské matky

promiii jejich nedoplatky,

Kriste, pro svou drahou krev

odloz jiz sviij pfisny hnév!

Na dusicky vzpominejme,

z oCistce jim pomahejme,

budou na nés vzpominat,

az my budem umirat.

(Bozi cesta 1941, s. 120)

Odpoditite v pokoji po boji,
duse verici.

Vyslys, Boze, hlas své cirkve prosici.

Na prosby své svaté matky
odpust’ jejich nedostatky,
Kriste, pro svou drahou krev
zesnulym svou lasku zjev!

S virou na né vzpominejme,
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(Spocznijcie w pokoju po boju,
wierne duszyczki,

wiecznej stawy wybrane dziedziczki.

Na prosby swej Boskiej Matki

przebaczze ich nieodstatki,

Chryste, przez swa droga krew

odt6z swoj surowy gniew!

My duszyczki wspominajmy,

z czy$¢ca wyj$¢ im pomagajmy,

beda wspominaty nas,

kiedy $mierci przyjdzie czas.)

(Odpocznijcie w pokoju po boju,
dusze wierne.
Uslysz, Boze, glos proszacego Kosciota.
Na prosby swej §wigtej matki
odpuscze ich nieodstatki,
Chryste, przez swg drogg krew
zmartym ukaz milo$¢ swa!
My ich z wiarg wspominajmy,



z oCistce jim pomahejme, z czy$éca wyj$¢ im pomagajmy,
budou na nas vzpominat, beda wspominaty nas,

az my budem umirat. kiedy $mierci przyjdzie czas.)
(Kancional 1995, s. 665)

Tekst jest zmieniony réwniez w warstwie treSciowej: roznica mig-
dzy odloz jiz svuj prisny hnév ‘odldz swoj surowy gniew* a zesnulym
svou lasku zjev ‘zmartym ukaz milo§¢ swa‘ zawiera si¢ we wspomnia-
nych przesuni¢ciach od negatywnego i groznego ku radosci i nadziei
— mowigc stowami soboru (zob. konstytucje soborowa pod tytutem
Gaudium et spes). Zmiany w poetyce piesni religijnych sg wedlug nas
zadaniem szczeg6lnie trudnym i ryzykownym, nie powinien ich
wprowadzac jedynie teolog czy filolog, ale raczej poeta czy czlowiek
o wysokich predyspozycjach stylistycznych.

Niezbyt czgste, ale zato jaskrawe sg przerdbki prozodii.
Dotycza przede wszystkim piesni, ktore powstaly w XV 1 XVI wieku.
W starszej poezji czeskiej przewazat system sylabiczny (wers miat
stalg ilo$¢ sylab bez wzgledu na rozmieszczenie akcentow wyra-
zowych), w XIX wieku natomiast doszedt do glosu system sylaboto-
niczny (stata ilo$¢ sylab i ustalone rozmieszczenie akcentow), ktory
zresztg 1 dzi$ lepiej odpowiada poczuciu rytmu rodzimych uzytkow-
nikow czeszczyzny. Redaktorzy niektorych $piewnikow koscielnych
z XIX 1 XX wieku celowo sylabotonicznie ulepszali wiersz starych
piesni, tak by akcenty tekstu pokrywaly si¢ z akcentami melodii
(VIckova 2006, s. 60-71). Do osiagnigcia tego nie wystarczy jednak
zmiana szyku, czg¢sto konieczne jest catkowite przeformulowanie
wersow. Chodzi wigc w zasadzie o zabieg podobny jak przy przekta-
dzie obcoje¢zycznej poezji pisanej regularnym rymowanym wierszem.

Przerobki prozodii ukazemy na piesni z XVI wieku. Melodia jest
w rytmie parzystym, a kazda nieparzysta czes¢ taktu jest akcen-
towana, jednak akcenty wyrazowe (w jezyku czeskim w pozycji
inicjalnej) bardzo czesto znajduja si¢ w innych miejscach, wspot-
cze$ni wykonawcy mogg mie¢ wrazenie, ze rytmizacja tekstu jest
nienaturalna czy btedna. W cytowanym fragmencie zostaly oznaczo-
ne sylaby, na ktore przypadaja akcentowane, tzw. ,,mocne® czgsci
taktu:
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/Otce / nas, mi- / -1y pa- / -ne, dej / ndm Du- / -cha sva- / -tého, /
/ prosi- / -me, at’ / se sta- / -ne pro / Krista, / Syna / tvého / [...]

/ ra¢ i/ nam té- / -to chvi- / -le té- / -hoz Du- / -cha se- / -slati, /

/ aby- / -chom te- / -be mi- / -le mo- / -hli v slo- / -vu po- / -znati. /
(Kancional 1995, s. 652)

[Ojcze nasz, mity Panie, daj nam Ducha Swictego, | prosimy, niech si¢ [to] stanie
przez Chrystusa, Syna Twego | [...] racz i nam w tejze chwili zestac tego Ducha, |
bysmy Ciebie mito mogli pozna¢ w stowie.]

Teraz przedstawimy przerobke tej piesni z drugiej potowy XIX
wieku; podkreslone sylaby maja juz akcent muzyczny i jezykowy:

/ Otce / mily, / Pane / na$, slys / doufa- / -jici / v tebe, /

/ k détem, / k nimzto / laskou / plés, dej / svého / Ducha / s nebe / [...]
/ této / chvile / také / ndm ra¢ / téhoz / Ducha / dati, /

/ at ndm / zadny / blud a / klam tvé / pravdy / neu - / -chvati. /

(Bozi cesta 1941, s. 602)

[Ojcze mity, Panie nasz, ustysz tobie ufajacych, | dzieciom, ku ktorym mitoscia
gorejesz, daj swojego Ducha z nieba | [...] w tejze chwili takze nam racz da¢ tego
Ducha, | niechaj zaden btad ni ktam nie odbierze prawdy twe;.]

Niestety, obie wersje tekstu, starsza i nowsza, nie sg tre$ciowo
i znaczeniowo calkiem ekwiwalentne; oto wada takich przerdbek. Jest
godne uwagi, ze do nowego kancjonatu wydanego po soborze wlaczo-
no starszy tekst tej piesni w sylabicznej prozodii (zob. Hymnorum the-
saurus bohemicus, http://www.clavmon.cz/htb/vyhledIncip.asp, szu-
kany termin ,,Otce nas, mily Pane®), a nie jej ulepszong wersje z XIX
wieku (Bozi cesta 1941, s. 602).

Konieczna, ale tez bardzo problematyczna jest w piesniach reli-
gijnych adaptacja jezyka. Jej celem jest zastgpienie srodkow
jezykowych odczuwanych w danym okresie jako przestarzale, a takze
jednostek leksykalnych i konstrukcji sktadniowych, ktére sg juz nie-
zrozumiale lub mylace. Czgsto takim przerobkom podlega szyk oraz
tzw. zdradliwe (wieloznaczne) stowa. Jako przyktad przytoczmy tu do
dzi§ popularng piesn, ktora na poczatku XIX wieku utozyt poeta
czeskiego odrodzenia, ksigdz Boleslav Jablonsky (1813—-1881):
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Pozdvihni se, duse, z prachu, (Podzwignij si¢ duszo z prochu,

zalet’ k rajskym kon¢inam! wle¢ ku rajskiej krainie!

S bazni, ale beze strachu Z bojaznia, ale bez strachu

vejdi v nebes vé¢ny chram; wejdz w wieczng niebios Swiatynie;
ont’ tam, jenz t& ostifhava onz ci tam, ktory cig strzeze

jako svoji zornice, jako swojej zrenicy,

jenz t& pod sva ktidla brava ktory cie pod skrzydta bierze

jako plod svij orlice. jako piskle u orlicy.)

(Bozi cesta 1941, s. 47-48)

W nowym brzmieniu nalezato zastapic¢ czasownik ostthdva ,chro-
ni‘, ktory obecnie w jezyku czeskim znaczy ,strzyze nozyczkami (np.
wlosy)‘, a takze zupelnie przestarzate, juz niezrozumiale potaczenie
ont tam, jenz..., we wspotczesnym jezyku czeskim tam je on, ktery...
‘tam jest on, ktory...". Ale Zzeby zachowa¢ miar¢ wiersza i rym, trzeba
byto na nowo przeformutowac cate cztery wersy:

Pozdvihni se, duse, z prachu, (Podzwignij si¢ duszo z prochu,
zalet’ k rajskym koncinam! wzle¢ ku rajskiej krainie!

S bazni, ale beze strachu Z bojaznia, ale bez strachu

vstup tam v lasky svaty chram. wejdz w milosci $wiatynig.

Vzlet', kde Buh tvij véény sidli, Wzbij si¢ tam, gdzie Bog przebywa
blazi svaté, svétice i gdzie w $wigtych szczgsécie tchnie,
a vse kryje lasky kiidly skrzydtami mito$ci okrywa

jako plod svij orlice. jak orlica piskle swe.)

(Kancional 1995, s. 420)

Innowacje jezykowe sg potrzebne w piesniach z XIX wieku, kto-
rych czeszczyzna jest dla wspotczesnych odbiorcow przestarzata, tym
bardziej zas w tekstach z okresu od XIV do XVIII wieku. Przypomnij-
my dwie najstarsze piesni: Hospodine, pomiluj ny i Svaty Vaclave —
obie sg znane z czternastowiecznych rekopisow, ale powstaty znacz-
nie wczesniej. Ich dziewigtnastowieczne adaptacje pozbyly si¢ oczy-
wiscie cech staroczeskiej fonetyki i fleksji, ale na plaszczyznie lek-
sykalnej nie byly, bo nie mogty by¢, konsekwentne. Na przyktad wers
Hospodine, pomiluj ny nieznaczy nic innego niz ‘Pane, smiluj se nad
nami‘ (= Kyrie eleison), ale tej zamiany nie dokonano. Z drugiej stro-
ny zastgpienie starego biernika ny ,nas‘ w piesni Svaty Viclave spo-
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wodowato likwidacje rymu: Prosiz za ny, za krestany (Kanciondal
1995, s. 602) — Prosiz za nas, za kiestany (Kancional 1995, s. 604)
,Pro$ze za nas, chrzescijan‘. Do nowego posoborowego kancjonatu
wlaczono jednakze obie piesni tak w brzmieniu staroczeskim z XIV
wieku, jak i w poprawionych wersjach z XIX wieku; redakcja zapew-
ne wzigta pod uwage fakt, Zze obie pie$ni majg dla narodu czeskiego
wyjatkowe historyczne znaczenie (Skarka 1946, s. 27). Wynika z te-
g0, ze adaptacja jezyka piesni nie powinna by¢ wykonywana mecha-
nicznie oraz ze jakikolwiek puryzm jest tu szkodliwy.

Jezeli pieSni nabozne majg by¢ nadal $piewane w zgromadzeniach
wiernych, nalezy traktowac je raczej jako zywe organizmy niz jako
zabytki literatury. Podobnie jest z przektadami Biblii, ktorych ma si¢
uzywac podczas nabozenstw. Rozwoj jest naturalnym procesem, a od-
nowa potrzebna, chodzi tylko o to, zeby przeprowadzano jg z wy-
czuciem oraz funkcjonalnie. Lingwistyka, doktadniej za$ filologia,
powinna w tym mie¢ swoj znaczacy udziat.

Tlum. Jarostaw Malicki
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Kdyz/Zatimco spal...
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Abstract

x99

The article addresses the meanings of the time conjunction “kdyz” [when] and its
competition with the synonymous conjunction “zatimco” [while] and shows the basic
differences between their use in communication. The largest difference lies in the fact

x99

that the conjunction “zatimco”, unlike the conjunction “kdyz”, needs two different
subjects (the subjects of individual clauses can thus not be the same person).

Clanek pfiblizuje vyznamy ¢asové spojky kdyz a jeji konkurenci se synonymni
spojkou zatimco, ukazuje zékladni rozdily mezi nimi v jejich feCovém uziti. Z komu-
nika¢niho hlediska spociva nejvétsi rozdil ve skutecnosti, ze spojka zatimco — na
rozdil od konjunkce kdyz — vyzaduje zapojeni dvou riznych subjektti (nelze ji tedy
uzit pro jednu a tutéz osobu).

Casova spojka kdyz patti v komunikaci k hojné uzivanym, a to nejen v ptivodnim
vyznamu temporalnim. V feénickych otazkach vyjadiuje ptipustku (Proc ho nuti do
jidla, kdyz nema hlad?), ve sportovni publicistice oproti tomu vyznam konfrontaéni
(Domdci nakonec prohrdli, kdyz jesté v polocase vedli 2:0) nebo vysvétlovaci
(O vyhre Sparty rozhodl v zavéru kapitan, kdyz promeénil pokutovy kop). Velmi Casté
byva jeji uplatnéni ve vyznamu podminkovém (Kdyz se ti bude chtit, ozvi se) i pficin-
ném (Kdyz mi ty penize nechces vratit, budu si na tebe stéZovat). Vystupuje také v roli
Castice (Kdyz mné to dneska vitbec nechutna...).

V ¢asovych vétach vyjadiuje spojka kdyz soucasnost (Kdyz se uci, pije kavu), pred-
Casnost (Kdyz nakoupila, sla ke kadernikovi) ¢i naslednost (Byli uz davno rozhodnuti,
kdyz se jim to snazil rozmluvit). Z hlediska vyznamového se miize konjunkce kdyz je-
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vit jako ponckud vagni, dosti obecna, proto v fe¢i mnohdy dochazi k jeji uzsi specifi-
kaci, kterd umoziuje vyjadreni fady dilezitych nuanci a odsting.

Kupftikladu ¢asova shoda déje véty hlavni a vedlejsi se vyjadiuje spojovacimi
vyrazy pravé kdyz, zrovna kdyz' (Spatiil ji, praveé/zrovna kdyz vystupovala z tram-
vaje). Trvani déje véty hlavni pti uskuteénéni déje véty vedlejsi se zase zdlraziuje
vyrazem jesté kdyz a uz kdyz (Zacal se ucit cesky, jesté/uz kdyz Zil v Londyné).
Aktualni pfitomnost byva signalizovana pomoci ted kdyz (Ted kdyz ma vlastni byt,
problémy s bydlenim se ho netykaji), spojeni teprve kdyz a az kdyz (Zacal se poradné
ucit, teprve/az kdyz mu hrozil repardt) naznacuji, ze déj véty hlavni neplatil pred
nastupem déje vety vedlejsi. Opakovani déje byva uvozeno spojkami vZdycky kdyz
nebo pokazdé kdyz (Vzdycky/Pokazdé kdyz se setkali, pohddali se) apod.

Pro vyjadieni paralelnosti obou d&ju, jejich ¢asového prekryvani (Kdyz / Zatimco
spal, odcizil mu spolucestujici penézenku) ma v ¢estiné mluvéi k dispozici rovnéz
konkuren&ni spojku zatimco, ev. zatim co.?

Jaky je mezi feCovou distribuci ¢asovych spojek kdyz a zatimco rozdil?

Takovy dotaz byva zahrani¢nimi bohemisty, nerodilymi mluvéimi Cestiny, pokla-
dan pomeérné Casto. Vysvétleni, jakym zpisobem zminéné spojky v komunikaci
uzivat adekvatné, je veelku prosté. Je tfeba zdlraznit skutecnost, ze spojka zatimco
vyZzaduje — na rozdil od synonymni konjunkce kdyz — zapojeni dvou riiznych subjektti
(0 jedné a téze osobe nelze uvést napt. Zatimco se ucil, pil jednu kavu za druhou), coz
cizinci uéici se Cesky nékdy nerespektuji. V souvislosti s feovym uplatnénim kon-
junkce zatimco je vsak nutné pficinit nékolik poznamek.

Prvni z nich se tyka pravopisu. UZiti zminéné spojky totiz nabizi dvoji mozné ko-
difikované fesenti, a to jak podobu neclenénou Zatimco spal, odcizil mu spolucestujici
penéZenku, tak v soucasnosti méné ¢astou podobu Elenénou Zatim co spal, odcizil mu
spolucestujici penéZenku (v daném vyznamu je mozna také substituce méné frekven-
tovanou spojkou mezitimco, resp. mezitim co).

A za dalsi: temporalni spojky zatimco se vedle vyznamu ¢asového Casto uziva
rovnéz ve vyznamu kontrastivné srovnavacim (blize Cechova a kol. 2011), jeho
prostiednictvim se poukazuje na uréity vécné obsahovy nesoulad dvou dgju, srov.
Neékteri znami mi doporucuji preventivni ockovani proti chripce, zatimco (= ale,
avsak, kdezto) jini me pred nim varuji. Podotykame, Ze je v podobnych piipadech
mozné uzit riznych ¢ast (k cemuz v ¢asovém souvéti nedochdzi), viz napt. Zatimco
v mladi mohl pracovat dlouho do noci, v penzijnim véku uz usind pri sledovani tele-
viznich zprav.

' Mezi uvedenymi spojovacimi vyrazy je chybné psat Garku, v psané komunikaci k tomu
ovSem neziidka dochazi.

2V odborné literatute (napf. Grepl, Karlik 1986) se poukazuje na skuteénost, Ze se stavajici
tvar zminéné spojky ustalil az od druhé poloviny devatenactého stoleti, do t¢ doby totiz méla
podobu co zatim.
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Ob¢ zminované casové spojky kdyz i zatimco maji nemalo dulezitych ryst
spolecnych, v komunikaci je vSak potfeba mit na zieteli i uvedené relevantni odlis-
nosti mezi nimi a funkénim zptisobem jich uéelné vyuzivat.

Literatura

Cechova M. akol., 2011, Cestina — fe¢ a jazyk, Praha: SPN.
Grepl M., Karlik P., 1986, Skladba spisovné cestiny, Praha: SPN.

303

RECENZJE, OMOWIENIA, NOTY

Elzbicta SZCZEPANSKA DOI: 10.14746/60.2022.2.12

Uniwersytet Jagiellonski

Zrozumieé¢ wykrzyknik

Wykrzykniki wystepowaly od dawna we wszystkich jezykach, ale — w odroznie-
niu od innych czgsci mowy — traktowane byly przez jezykoznawcow troche po ma-
coszemu. Do tej pory sa zreszta jedna z traktowanych marginalnie kategorii grama-
tycznych, co stanowi argument, aby doceni¢ recenzowana tutaj prace', poswiecong
w calosci temu zagadnieniu. Dodatkowym atutem tejze monografii jest sposob ich
potraktowania przez Autorke, skupiong gtéwnie na analizie semantycznej wykrzykni-
kow w odréznieniu od dotychczasowych uje¢ tematu badajacych zasadniczo ich
funkcje i wlasciwosci gramatyczne. Podejmowana w niektorych artykutach i mono-
grafiach kwestia ich znaczenia traktowana byla takze raczej marginalnie i przy za-
stosowaniu nieco juz przestarzatej metodologii. W niniejszej monografii pomocne
staly sig, jak stwierdza we Wistepie sama Autorka, nowe metody wypracowane przez
jezykoznawstwo kognitywne a uwzgledniajace dynamiczno$¢ analizowanych kate-
gorii jezykowych. Bardzo przydatne okazaly si¢ one wtasnie w badaniu wykrzyknika
jako kategorii mocno zréznicowanej i bogatej pod wzgledem pelnionych przez nie
w akcie mowy funkcji. Zatozeniem jgzykoznawstwa kognitywnego jest m.in. przeko-
nanie, iz jezyk jest narzedziem komunikowania znaczenia i ze wszystkie elementy
jezyka — poczynajac od najprostszych stow, konczac za$ na najbardziej zlozonych
konstrukcjach gramatycznych — odgrywaja okreslong rolg¢ w spetnianiu tej funkcji.
A zatem z wymienionych wyzej wzgledow badanie wykrzyknikow nie tylko jako
struktur gramatycznych,aleiprzekaznikow znaczenia stanowi glow-
ny przedmiot zainteresowania Moniki Krzempek.

Jako bohemistka skoncentrowatla si¢ Autorka na materiale ztozonym z czeskich
wykrzyknikow, wykorzystujac w tym celu synchroniczny korpus jezyka czeskiego
SYN2000 bedacy czescig Czeskiego Korpusu Narodowego. Skladaja si¢ nan zbiory
autentycznych tekstow moéwionych i pisanych reprezentatywnych dla réznych od-
mian i typow tekstow. Zbior wyekscerpowanych wykrzyknikéw powstawat poprzez

' Monika Krzempek, Zrozumie¢ wykrzyknik. Semantyka czeskich wykrzyknikéw, Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2020, ISBN 978-83-7395-909-5.
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wyodrebnienie ze wspomnianego korpusu tych jednostek, ktore oznaczono jako
wykrzykniki. Jak si¢ okazalo, zaznacza Monika Krzempek: ,,wéréd 300 milionow
segmentow okoto 26,5 tysiaca uzy¢ — 178 leksemoéw — to wykrzykniki”. Do analizy
przeznaczono jednak zbior sktadajacy si¢ w sumie z 300 wyrazen, poniewaz znalazty
si¢ tutaj takze formy pochodzace ze stownika czeszczyzny literackiej (SSC pro Skolu
a verejnost 2007) a opatrzone kwalifikatorem citoslovce. Obok wspomnianego kor-
pusu jezyka pisanego SYN2000 wykorzystano tez inne internetowe korpusy jezyka
czeskiego: korpus jezyka mowionego ORAL2008 (zawiera milion form wyrazowych)
oraz dwa korpusy pisanego jezyka czeskiego — SYN2005 oraz SYN 2010 (zawieraja
one zréznicowane gatunkowo teksty z lat 1990-1999). Autorka logicznie uzasadnia
ten wybor stwierdzeniem, ze nie chce ograniczac si¢ do materiatu stownikowego, ale
pragnie pokaza¢ takze leksemy wykrzyknikowe w oryginalnych kontekstach, co
pozwoli skonfrontowaé dotychczasowe wyniki badan z efektami przeprowadzonych
przez nig analiz. Argumentem dodatkowym za korpusami jezykowymi jest tez — jej
zdaniem — mozliwo$¢ szybszej obrobki znacznie obszerniejszego materiatu. W wy-
niku zastosowanej metody zebrano rzeczywiscie materiat mocno zréznicowany
stylistycznie (formy ksigzkowe, archaiczne, potoczne, wulgarne), ale tez rdzniacy si¢
pod wzgledem frekwencji. Jednoczesnie jednak pojawia si¢ informacja, Zze nie ma
w nim niektorych form uzywanych dzis§ bardzo czgsto, takich jak np.: jupi, hello (por.
s. 8), co podwaza do pewnego stopnia powyzszg argu- mentacje.

Ksiazka sklada si¢ ze Wstgpu oraz trzech rozdzialéow — dwa pierwsze o charak-
terze teoretyczno-informacyjnym i trzeci analityczny podzielony na trzy podrozdzia-
ly poswigcone formom wykrzyknikowym przyporzadkowanym poszczegolnym do-
menom (emocji, dzwigku i ruchu oraz domenom abstrakcyjnym — skryptow, woli,
kontaktu ze zwierzg¢tami). Starannie przeprowadzona analiza potwierdzita duza hete-
rogenicznos¢ leksemoéw wykrzyknikowych, co spowodowato trudnosci w precyzyj-
nym i jednoznacznym ich opisie. Trudnos$ci takie wystapily zar6wno w przypisaniu
ich do wlasciwych domen — niektére przykltady mogly by¢ konceptualizowane
w kilku domenach jednocze$nie (np. w zaleznosci od kontekstu takie m.in. formy jak :
ach, aj, hergot, jejda, vida) —jak 1 w ustaleniu wlasciwej ich hierarchii. Autorka uzna-
wala w takich przypadkach za domene¢ gltéwng t¢ z nich, ktéra odnotowata naj-
wicksza czestotliwos¢ poszczegdlnych form (co jednak moze by¢ mylace zwazyw-
szy, ze korpusy nie odnotowuja jednak wszystkich uzy¢, o czym wspomniano
weczesniej we Wstepie, por. s. 8).

Korpusy jezykowe, bedace tutaj podstawa dla ekscerpcji, umozliwity zebranie
reprezentatywnego (dzigki duzej ilosci przyktadow) materiatu badawczego, a to po-
mogtlo Autorce zweryfikowac prezentowane dotychczas w literaturze zréodtowej po-
glady dotyczace funkcji i modyfikacji znaczenia wykrzyknikow (por. s. 156). Uwzgled-
niono zatem przeksztatcenia fonetyczne, takie jak np. reduplikacja badz geminacja,
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ale i zmiany stowotworcze, ktorym ulegaja leksemy wykrzyknikowe, modyfikujace
dzigki wszystkim tym procesom swoje znaczenie.

W wyniku przeprowadzone;j tu analizy wiasciwosci semantycznych, fonologicz-
no-strukturalnych i dystrybucyjnych wykrzyknika okazato sig, ze stworzenie proto-
typu kategorii wykrzyknika nie jest fatwe, poniewaz model ten bliski jest — zdaniem
Autorki (por. s. 157) —kategorii radialnej, zgodnej z zasada podobienstwa rodzinnego
Wittgensteina, ktorej poszczegoélne elementy sg ze soba powigzane dzigki skom-
plikowanej sieci wzajemnych podobienstw i powiazan. Ale i tak nalezaloby uszere-
gowac poszczegolne przyklady wedtug skali owej prototypowosci — gdzie w centrum
znalazlyby si¢ najbardziej reprezentatywne egzemplarze; na peryferiach za$ te naj-
mniej zblizone do prototypu (wedtug ilosci cech charakterystycznych dla wykrzykni-
ka). Autorka wymienia dwie takie najistotniejsze dla kategorii wykrzyknika cechy:

1) wyrazanie emocjonalnego stosunku do rzeczywistosci,
2) samodzielno$¢ sktadniowa.

W $wietle kognitywnej metodologii M. Krzempek zmienita tutaj swoja opini¢ do-
tyczaca jadra wykrzyknikowosci. O ile bowiem w dawniejszych publikacjach wska-
zywala ona na samodzielno$¢ sktadniowa jako najwazniejsza ceche kategorii
wykrzyknika — zastosowana w niniejszej publikacji analiza semantyczna sktonita ja
do zmiany tej opinii (por. s. 157).

W efekcie przeprowadzonej w niniejszej monografii analizy semantycznej
wykrzyknika Autorka stwierdza najwigksze nagromadzenie ich cech ,,prototypo-
wych” wokot domeny emocji (co nie jest wielkim zaskoczeniem); na drugim miejscu
plasuja si¢ leksemy skupione wokoét domeny ruchu i dzwigku; najmniej licznie
reprezentowane s natomiast wykrzykniki z krggu domeny woli 1 skryptéw (sbohem,
pa, basta ). Jak zaznacza M. Krzempek, te ostatnie nie sa uwazane przez niektorych
badaczy w ogdle za wykrzykniki, ale za tzw. czasowniki niewlasciwe badz dopowie-
dzenia. Podobnie rzecz ma si¢ z wykrzyknikami konceptualizowanymi w domenie
ruchu i dzwigku.

W zwiagzku z powyzszym poszerzona zostala w tym ujeciu w znaczacy sposob po-
jemnos¢ wykrzyknika jako kategorii. Obejmuje ona bowiem typy i podgrupy, ktére
dotychczas znajdowaty si¢ poza jej obrgbem, w tym takze formy sktadajace si¢ z kilku
segmentow, np. ani muk, fix aleluja itp.

Jak stwierdza na koniec M. Krzempek, zaprezentowana przez nia klasyfikacja
leksemow wykrzyknikowych nie rozwiazuje i nie wyjasnia wszystkich zwiagzanych
z nimi problemdw, ale stanowi uzupetnienie stanu badan tego zagadnienia, co byto ce-
lem zastosowanej przez nig analizy. Proba spojrzenia na t¢ problematyke z perspek-
tywy kognitywnej odstonita nowe aspekty i obszary pozostajace jednak (z powodow
technicznych) poza opisem niniejszej rozprawy i oczekujace na kontynuacj¢ podje-
tych tutaj badan.
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Dobra decyzja jest zapewne korzystanie z czeskich korpusow jezykowych, po-
niewaz wykrzykniki prezentowane sa tutaj w kontekscie, a jest on niezbgdny, jesli
chcemy rozpoznac intencjg¢ nadawcy i doprecyzowac znaczenie danego wykrzyknika,
chociaz — jak zauwaza sama Autorka — i tak brakuje nam jeszcze intonacji, akcentu
czyli elementéw prozodii, ktdra ostatecznie moglaby potwierdzi¢ owo rozpoznanie
(por. s. 159). Emocje (rados¢, podziw, ztos¢ itd.), ktore najczgsciej sg przez leksemy
wykrzyknikowe wyrazane, potrzebuja de facto tych danych do ostatecznego roz-
poznania prawdziwego ich znaczenia. Jak juz wspomniano, zebrany tutaj z korpusow
materiat nie jest, niestety, kompletny (por. wyzej) i nalezatoby go uzupeic o przy-
ktady z najnowszej czeszczyzny, ktore z réznych wzgledoéw (blizej nie wyjasnionych)
nie znalazly si¢ w wyekscerpowanym przez Autorke materiale...

Monografi¢ Moniki Krzempek zamyka Zakorczenie bedace syntetycznym pod-
sumowaniem zawartych w opracowaniu dociekan Autorki. Na uwage zashuguje takze
znajdujacy si¢ w rozprawie Aneks stanowiacy zbior przyktadow przytoczonych z kor-
pusu w oryginalnym brzmieniu i wedtug kolejnosci ich pojawienia si¢ w tekscie
glownym, co utatwia czytelnikowi orientacj¢ w materiale. Dodatkowym ulatwieniem
azarazem atutem monografii jest indeks wykrzyknikow i fraz wykrzyknikowych oraz
stowniczek wykrzyknikow o najbardziej skomplikowanych matrycach.

Praca niewatpliwie otwiera pole do dalszych analiz probleméw i zagadnien
skupionych wokoét leksemow wykrzyknikowych.
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K R O N I K A

Jiti NOVOTNY DOI: 10.14746/b0.2022.2.13

Zapadoceska univerzita v Plzni

Jubileum pokorné viry

Pfijemny pocit, mize-li se clovek s uspokojenim ohlédnout za celym svym dosa-
vadnim zivotem. Prof. Viktor Viktora — pedagog, literarni historik, respektovany od-
bornik Katedry ¢eského jazyka a literatury Fakulty pedagogické Zapadoceské univer-
zity v Plzni — ma plné pravo ohliZet se...nejen v tomto jeho jubilejnim roce!

Zivotni béh leto$niho oslavence je spojen s Plzni a Plzefiskem. Narodil se 20. led-
na 1942 do uéitelské rodiny a prave rodové kofeny a postoje matky i otce sehraly v je-
ho zivoté zasadni roli. Mlada ucitelska rodina pivodné zila s malym ptedskolakem
v prostorném sluzebnim feditelském byté v Chlum¢anech; maminka ucila v obecné
Skole, otec fediteloval a vyu€oval na tzv. skole mést'anské. Neposedny synek — obcas
se nudici a jindy zase stradajici samotou — mezitim rafinované vymyslel rozli¢né pos-
tupy, jak si vynutit pozornost alespoil jednoho ze zaneprazdnénych rodic¢. Pokud
jednoho z nich (obvykle maminku) dokazal odlakat ptimo z vyuky, byl nadmiru spo-
kojen, pokud ne, ubihaly prvni roky jeho zivota ve spoleénosti knih.

Celé hodiny vydrzel listovat v obrazkovych publikacich; fascinovala ho prede-
v§im pfiroda. Miloval obrazky zvitat... vSechny ty ptivabné ilustrace starych ¢eskych
knih. Zvitata ovSem opoustét nemusel ani ve chvilich, kdy mél prohlizeni dost — mél
totiz k dispozici dfevéné houpaci kohouty, na nichz si vydrzel hrat dlouhé hodiny,
pfitom hlasité zpival lidové pisnicky. Rodice byli spokojeni; produkce jejich ratolesti
byla slySet az do vyuky, chlapce tedy nebylo tieba kontrolovat. Jesté dnes prof.
Viktora rad vypravi o tom, jak zlobil ,,plzeniskou babicku, velmi ndboznou Zenu,
ktera ho méla obcas na starosti. Odmital po obéd¢ spat, dokazal oknem vyskocit na
zahradu nebo utekl az do $kolni tfidy, kde se pohodIn€ usadil a s neskryvanym zauje-
tim ,,kontroloval* pedagogickou kompetenci svych rodici.

Zavazné problémy pro rodinu nastaly v roce 1948, kdy se moci v zemi chopili ko-
munisté. T¥idni nesnaSenlivost postupovala nejprve pliziveé. Otci, ktery mél bohaté fe-
ditelské zkuSenosti ze Stiibra i ze zminénych Chlumcan, prozatim nebyl pfedhazovan
jeho selsky ptivod (bratranec pana profesora dodnes soukromé hospodafi na jiznim
Plzeiisku, ve Kbeli nedaleko Prestic); otci ,,nepfipominali* ani bratrovu legionatfskou
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minulost, av§ak pomali¢ku se zintenziviioval tlak na deklaraci politické pfislusnosti
obou rodi¢ti. Maminka se ve snaze zachranit profesni pozici rodiny nakonec po
dlouhém vnitinim boji politicky angazovala. Byla dcerou staré¢ho socialniho de-
mokrata, ktery zemiel vazné nemocen jiz béhem prvni svétové valky, takze si dokaza-
la predstavit v§echno to marné schiizovani i ty utopické predstavy o ,,lepsi“ spo-
le¢nosti. Malokdo si tehdy uvédomoval, ze maji byt $tastné zittky vybudovany na utr-
peni ¢asti naroda, na tfidni nenavisti, zlod&jin€ i obycejné lidské zavisti. Otec vSak
zaujal tvrdy postoj a védom si rodovych tradic i prvorepublikovych hodnot ¢eskoslo-
venské mezivaleéné spole¢nosti odmitl vstoupit do komunistické strany.

Pomyslné kolo déjin jedné Ceské ucitelské rodiny se roztoc¢ilo naplno a Fortuna
nahle obratila zrak do neznama. Viktoriv otec byl odstranén z feditelského postu
a nasledné musel uvolnit sluzebni byt s nejistou vidinou profesni i obéanské budouc-
nosti. Psal se neslavny rok 1948. Mamin¢ino jisté nelehké rozhodnuti v§ak rodinu
¢astecné ochranilo, ovSem za cenu jisté miry angazovanosti a permanentniho schii-
zovani, takze s ni musel Sestilety syn absolvovat nekonec¢né vecery v zakoufenych
prostorach, ve spole¢nosti lidi, kterym nerozumél. To uz rodina zila v Dolni Lukavici
na jiznim Plzenisku, kde ale mohla ucit pouze matka. Otci bylo pfidéleno misto ve
vzdalenych Volenicich na Strakonicku. Denni ¢i tydenni cestovani do Dolni Lukavice
bylo z finanénich, dopravnich i ¢asovych diuvodu prakticky vylouceno, tatinek proto
navstévoval své nejblizsi pouze jednou za mésic, a to po nékolika pfestupech mezi au-
tobusy a vlaky korunovanych mnohakilometrovou pé&si anabazi.

Dalsi rana z milosti pfiSla roku 1951 — rodice byli profesné pielozeni do Plzné,
ovSem bez pridéleni bytu. Museli se provizorné ubytovat v jedné svétnici strycova
(mamin¢in bratr) domku, ktery ale nedisponoval zadnych socialnim zazemim — na su-
chou toaletu a pro vodu se chodilo na dvir. Rodinna situace se vyraznéji vylepsila
roku 1952. Plzeiiska babicka — mamin¢ina matka — pfenechala vdané dcefi plzeiisky
byt o dvou mistnostech, ve kterém zila s druhou dcerou. Ob¢ zeny se obétavé
prestéhovaly do vyse uvedeného domku. Rodinna situace se tim padem ponckud
uklidnila a ¢aste¢né konsolidovala.

Syn délal rodi¢im radost a dobfe prospival — nejprve v narodni §kole v Dolni Lu-
kavici a pozdéji v Plzni, kde dokon¢il mést'anskou Skolu a byl ptijat na jedenactiletku
(dnesni Gymnazium, Plzen, Mikula$ské nam. 23). Student odmaturoval jako sedm-
nactilety a rozhodovalo se o jeho budoucnosti. Nejprve se neblaze projevila otcova
autorita a jasna vize, se kterou syn po fadu mésicti neuspésné zapolil. Tatinek trval na
prazském studiu matematiky; jeho potomek mél do samostatného Zivota vykrocit
v otcovych Slépéjich. Mlady Viktor vahal, nebot sice osobné¢ znal fadu matematikd,
ale u ¢asti z nich registroval jisté podivinské rysy osobnosti. On sam se ale vyznacoval
rysy zcela odliSnymi, rozhodné€ ne matematickymi. Mladik se neubranil, prazska stu-
dia matematiky otevfela chladnou naruc.
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Vysokoskolsky student prospival... horko tézko, ale prospival, jak jesté dnes
zkuseny pedagog, védec (a jubilant) vzpomina. KyZzené osobni $tésti vyveérajici z vro-
zeného talentu i zZivotniho zajmu se na mladika neusmalo; studium nedychalo laskou,
inspiraci, touhou hledat a nachazet... zlstala jen jakasi povinnost. Ticha trp€livost
ovSem nékdy pfinasi i ty proslulé ruze! V jednu chvili, kdy syn stale dokola oznamo-
val, ze je nejen nespokojeny, nest'astny, ale ze dokonce kolem sebe vidi nékteré spo-
luzaky, u nichz se objevily jiz po prvnim roce studia matematiky zavazné zdravotni
komplikace, tatinek povolil a oba rodi¢e uvazovali, jak a kam dal. Otcova vule opét
castecné dominovala — trval na studiich v Praze — syn tedy absolvoval pfijimaci fizeni
na Filosofické fakulté¢ Karlovy univerzity. Rozhodl se tentokrat spravné?

Ptipadnost volby studijni kombinace Cesky jazyk a d&jepis se totiz nepotvrdila;
zkouseny podle jeho vlastnich slov ,,vyhovél v d&€jepisu tak napul a u pfijimacek z li-
teratury bouchl docela®. Troufl si prezentovat nékolik radikalnich pohledd vyvéra-
jicich z mladické nezkusené mysli, o které tehdy patrné nikdo z komise nestal. Fortu-
na—ale uz nejen ta jeho, ale i nas vSech, ktefi se po desetileti pohybujeme kolem né&j —
tentokrat nezaspala, s vaznou tvafi se zahledéla do jeho skromnych i zadostivych
ocfia...

... ak rodic¢im se dostala zprava, Ze trpi nedavno otevieny Pedagogicky institut
v Plzni fatdlnim nedostatkem muzskych uchazeci. Psal se rok 1960. Uchaze¢ jeho
formatu nemohl byt nepfijat a mlady muz s pfedstavou jasné odborné perspektivy
Ctyfi roky St'astné studoval a hltal vSe, co ho pfijemné provokovalo, inspirovalo i na-
pliiovalo a co ho do zna¢né miry napliiuje dodnes, piestoze se k nému v minulych
dvou letech osud s malym ,,0“ troi¢ku pootocil bokem. Pan profesor jesté letos s ty-
pickym tismévem plnym uspokojeni zavzpominal na skvélé plzeniské pedagogy Cesti-
ny i déjepisu z Sedesatych let, i kdyz nezapomnél zdiraznit, Ze byla tehdejsi — takika
povinna — angazovanost v Socialistickém svazu mladeze jen drobnou komplikaci ni-
jak nezatemnujici jeho neskryvané nadseni ze studia.

Studia vSak prozatim nebrala konce. Od druhého ro¢niku na plzenském pedago-
gickém institutu se student angazoval v pozici tzv. pomocné védecké sily — pfevazné
se jednalo o ¢innosti vazané k dé&jepisu. Spolecné se zacinajicimi plzefiskymi 1ékati
absolvoval i nezbytnou vojenskou sluzbu a po uspésném dostudovani roku 1964 mu
otec opakovang pfipomnél — dosud nenaplnénou — vizi synovych prazskych studii. Do
situace se tentokrat aktivng vloZil doc. Miloslav Svab, pedagog a vyrazny predstavitel
plzenské bohemistiky, ktery osobnim dopisem pozadal prof. Frantiska Burianka o po-
moc. Svab s Buridnkem byli krajané — jeden se narodil v Plzni a druhy v nedalekych
Rokycanech — a spojoval je i trpky osud véznénych a tyranych Cechti b&hem nacis-
tické okupace. Po vstupu ,.spiatelenych® vojsk do Ceskoslovenska nemél ani jeden
znich v tzv. normaliza¢nich letech na rtizich ustlano, ale jesté v Sedesatych letech byla
jejich profesni autorita nezpochybnitelna. Dobry umysl se podafil a prof. Buridnek
prosadil ptijeti mladého Viktora Viktory do tfetiho ro¢niku Filozofické fakulty Uni-
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verzity Karlovy; bohemistické discipliny mu byly uznany, coz svéd¢i o kvalité jeho
plzeniskych vzdélavatelt, ¢ast pozadavku tykajicich se uznani studia déjepisu musel
dodélat.

Prazska studia zavrsil roku 1967. Nastoupil na pozici pedagoga Stiedni vSeobec-
né vzdélavaci Skoly v Domazlicich, zil v podnajmu. Dodnes rad vzpomina, jak hltal
prvni mésice praktickych zkuSenosti. Ve skole bral v§echno, co mu bylo nabidnuto —
prednasel i budoucim zemédéleim a zdravotnikim. StiedoSkolské okouzleni Do-
mazlickem vsak netrvalo dlouho. Na podzim roku 1968 byl vyzvan a nastoupil jako
asistent na Katedru ¢eského jazyka a literatury Pedagogické fakulty v Plzni, jejimz
vazenym ¢lenem je dosud. Do jeho vyukového portfolia patiily a stale patii pfedevsim
dgjiny star$i Ceské literatury, literatury 19. stoleti i d&jiny literatury svétové.

Na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy ziskal Viktor Viktora jiz v roce 1968
titul PhDr., roku 1986 hodnost CSc. a rok 1989 je spojen s jeho jmenovani docentem.
Profesorského gradu se dockal na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v Olo-
mouci, kde probéhlo v letech 2004-2006 habilita¢ni fizeni a jmenovani profesorem
D¢jin slovanskych literatur se zaméfenim na déjiny ceské literatury. Béhem puisobeni
na Pedagogické fakulté v Plzni zastaval fadu pozic v fidicich, akademickych funkcich
— vedouci katedry v letech 1972—1989 (post se postupné ménil s ohledem na organi-
zacni strukturu kateder), prodékan Pedagogické fakulty v Plzni i Pedagogické fakulty
nové zalozené Zapadoceské univerzity (1990-1994), prorektor Zapadoceské univer-
zity (1994-1997) a opét vedouci Katedry ¢eského jazyka a literatury Fakulty pedago-
gické Zapadoceské univerzity (2000-2021).

Veédecky, pedagogicky i popularizaéni zabér prof. Viktory je vskutku impozantni.
Desitky odbornych konferenci, stovky pfednasek a tisice vdéénych studenti i dalSich
odbornych a laickych posluchaci. Jeho publikaéni ¢innost je sledovana od rokul969;
v tomto roce piipomnél jubileum Jindficha Simona Baara a chodské rebelantstvi Jana
Vrby. V rozsahlém sborniku Viator Pilsnensis neboli plzensky poutnik pofadanému
k Viktorovym sedmdesatinam (2012) je uvedena kromé kratkého oslavencova biogra-
mu piedevsim rozsahla bibliografie jeho praci, ktera hovoii sama za sebe — pouhy
struény seznam publikacnich aktivit zahrnujici roky 1969-2012 vydal na uctyhod-
nych padesat stran ti§téného textu! Jiz po letmém nahlédnuti musi byt kazdému jasné,
jak a ¢im prof. Viktora Zije a zil.

V tomto roce (2022) si pfipominame dal§i vyznamné Zivotni jubileum prof. Vik-
tora Viktory, ¢lovéka navysost inteligentniho, pracovitého, charakterniho, kolegial-
niho, ptatelského, ohleduplného, empatického i vtipného. Prosluly je jeho niterny
vztah k rodné zemi a k ¢eskému narodu i jazyku, ktery vSak nijak nedegraduje tictu
k zemim i kulturdm svétového univerza. Oslavenctiv svétonazor je nepochybné odra-
zem globalni humanistické duse (sajici silu z narodnich kotentt), duse touzici po kulti-
vaci, dychtici po vzdélani i porozuméni a pokorné se sklangjici ped véénym ,,obra-
zem* Stvofitele tohoto svéta.
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I védecké kapacity obvykle mivavaji dalsi zajmy a konicky. U pana profesora to-
mu neni jinak. Byval vasnivym turistou — proto titul uvadéného sborniku Viator
Pilsnensis neboli plzensky poutnik — mapujicim veskery dostupny ptirodni i kulturni
potencial rodné zemé i dalSich zemi Evropy (obdivuhodna je jeho kartotéka mist
posledniho odpocinku zvéénélych osobnosti), nachodil tisice kilometrii a pési turis-
tice s oblibou fikaval ,,vejletovani* (obdivoval pfirodni scenérie, zahrady a parky, sta-
vebni kulturni pamatky a... ,,sbiral ty jiz zmifiované hroby nasich predki); ctyficet
let jezdil — nejprve s rodiéi a pozdéji sam — na letni byt do Ceské Kubice (aZ ,,nevidi-
telnd sila trhu“ zapficinila v roce 1996 piervani rodinné tradice); byval nadSenym
sbératelem znamek (védecké povinnosti letitou vasen utlumily).

Samostatnymi kapitolami jeho soukromého i vetejného Zivota jsou hudba a di-
vadlo. V mladi rad hraval na klavir a zaliba v hudbé mu alespoi v pasivni roli vydrzela
po cely zivot; miluje vaznou hudbu a vyzna se v hudebnich déjinach. Hudebnimi tony
se nechaval unaset obklopen intimitou domaciho prostiedi, ale pfedevsim v ¢eskych
divadlech, a dokonce — a¢ se tomu zaryt¢ branil — se nechal pfemluvit k navs§tévam
multikin pfenéSejicich vyznamné hudebni produkce slavnych zahrani¢nich scén.
Konkrétné plzenské divadelnictvi se stalo nedilnou soucésti jeho zivota. Bezmala
kazdy kulturné vzdélany Plzenan zna Viktora Viktoru coby vyznamného divadelniho
kritika i byvalého ¢lena umélecké rady Divadla J. K. Tyla. V neposledni fadé je pan
profesor spoluautorem zpracovani déjin slavné plzerniské divadelni scény mezi lety
1965-2015.

Poprvé se nase zivotni cesty protkly roku 1980, kdy byl jako mlady vyso-
koskolsky asistent pozvan mezi nas — plzenské gymnazialni studenty — do literarniho
seminafe. Tehdy jsem si poprvé vS§iml (v osmnacti letech véku) jeho pedagogické
i lidské noblesy, udivujici hyperkorektni vyslovnosti, nenuceného patetického proje-
vu i... toho jeho pfirozeného, nestrojeného a privétivého usmévu, ktery nas — jeho vy-
sokoskolské studenty — pozdgji provazel dalsimi studijnimi lety. Postupem doby se
k obrazu inspirujici védecké osobnosti piipojil i mij piijemny pocit z ohleduplného
vedouciho katedry, ochotného kolegy a mentora zavrhujiciho jakékoli projevy pte-
tvarky, a koneéné i charakterniho, milého a skromného piitele.

Skromnost pané profesora je ale nejlépe dokumentovana jeho obcasnymi
komentati k pochvalnym 6dam vdéénych studentd. Dvacetileti lidé upfimné obdivuji
kvalitu vyuky a pedagog odpovida: ,,Dékuji a pieji Vam, at’ si o sobé jednou piectete
néco podobného.“ A kdyz se ho jednou ptali, kym se citi byt pfedevsim, dtrazné
odpovedél: ,ucitelem!”
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