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REDAKCJA ,,BOHEMISTYKI”

z zalem informuje,
ze 1 maja 2024 roku zmar}

PhDr. Bohuslav Hoffmann, CSc.

Odeszed! od nas znany Bohemista,
zyczliwy i serdeczny Czlowiek.

PhDr. Bohuslav Hoffmann, CSc. ukonczyt filologi¢ czeska i histori¢ na
Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Pradze. Po ukonczeniu studiéw w 1961 roku
rozpoczat prace w Szkole Filmowej w Cimelicach, a nastgpnie w Technikum
Zawodowym w Pisku. Z tego okresu pochodzi zaangazowanie B. Hoffmanna
w opracowywanie podrecznikéw do nauki literatury czeskiej dla szkoét sred-
nich. Po przeprowadzeniu si¢ do Pragi pracowat w Pedagogicznym Instytucie
Badawczym (Vyzkumny tistav pedagogicky v Praze), a nastgpnie —od 1977 ro-
ku —w Katedrze Literatury Czeskiej i Nauk o Literaturze na Wydziale Filozofi-
cznym Uniwersytetu im. Karola w Pradze.

Jego pierwsze prac ebazujg na do$wiadczeniach, zdobytych w czasach
piseckich i praskich i dotycza dydaktyki literatury czeskiej: Zakladni vyvojové
tendence vyucovani Ceské literature na gymndaziu (1980), Z teorie a praxe
vyucovani literature (1981), Literarni historie v systému literdarni vychovy,
vzdélani a vyucovani na gymndaziu (1985), Interpretace literdrnich textii ve
Skole (1985) itd. 5

W okresie p6zniejszym zwraca si¢ ku czeskiemu dramatowi (Ceské drama
a divadlo v 2. poloviné 20. stoleti, 1982), a nastgpnie ku systematyzacji litera-
tury czeskiej w kontekscie europejskim i §wiatowym. W latach dziewigcdzie-
sigtych XX wieku bierze udzial w programach badawczych ,,Czeski dramat
i czeski teatr” oraz ,Literatura $wiatowa”, opracowujac kilka rozdziatow
w Prehlednych déjinach literatury III. (1997). Przygotouje réwniez wybory
tekstow: Citanka k Prehlednym déjinam literatury 1. (1998), Vybor textii. Inter-
pretace. Literarni teorie (1999), a takze 50 haset czeskich pisarzy (Slovnik
Ceskych spisovatelii od pocatku po soucasnost, 2000). Publikuje bardzo wiele
artykulow o pisarzach i utworach wspoczesnej literatury czeskiej.
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Zrcadlo masopustu — barokni lidova hra

Keywords: synoptic title, architectonic rhythm, central act, architectonic correspon-
dence, architectonically framed, dreamlike scene

Kli¢ova slova: synopticky titul, architektonicky rytmus, stfedové dgjstvi,
architektonicka korespondence, architektonické zaramovani, oniricka
scéna

Abstract

Zrcadlo masopustu (A Carnival Mirror) is a folk play written in 1690 in Tabor. It
is a baroque morality play with a synoptic title, built upon an architectonic rhythm.
The Central Act, laden with architectonic correspondence, is an integral part of this
rhythm. The plot of the play is occasionally accompanied by music. An important part
of the play are its final words. The drama is architectonically framed, and Act One
includes a crucial dreamlike scene.

Zrcadlo masopustu je lidova hra z roku 1690. Pochézi z Tabora a ma raz barokni
morality. Je opatfena synoptickym titulem a vystavéna na architektonickém rytmu.
Soucasti rytmu je stfedové déjstvi, prostoupené architektonickou korespondenci. D¢j
hry doprovazi misty hudebni projev. Na jejim zavéru se vyrazné podili finalni
explicit. Drama autor architektonicky zaramoval a do vstupniho dé&jstvi vlozil
zavaznou onirickou scénu.

V renesancni a barokni éfe vznikla fada her s masopustni tema-
tikou. Jednou z nich je taborské Zrcadlo masopustu, které napsal
neznamy autor, pou¢eny soudobym divadlem ze $lechtického ¢i du-
chovniho prostiedi. Z n€kolika nardzek je ziejmé, ze mél povédomi
i o technice italské commedie dell’arte. Drama edi¢né zpfistupnil
Zden¢k Kalista v souboru Selské cili sousedské hry ceského baroka
(Kalista 1942)." V poznamkovém aparatu k této hie vyslovil piedpo-

! Kalista 1942. Z této edice také cituji.
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klad, Ze by autorem mohl byt duchovni (Kalista 1942, s. 211),> coZ
stézi ptipada v uvahu pro zna¢nou miru btitkych vulgarismu. O tviirci
nevime tedy nic bliz§iho, zato téma dramatu, dobu a misto jejiho vzni-
ku napovida jeji rozsahly synopticky titul, v baroku tak bézny:
Zrcadlo masopustu, v némz spatfiti se muze, co se v masopusté v svété dalo, diva
a déje, kterak ¢lovék navodem d’abelskym Krista znovu duchovné uktizuje a tudy pro
$patny vejdélek d’ablu s dusi i télo prodava, urozenym, slovutné vzacnym a pantim
radnim, mést'aniim a obyvatelim kral. mésta Hradisté hory Tébor od poctivé mladeze

taborské predstavené 5. tinora 1éta Pané 1690 v palaci domu radniho taborského
(Kalista 1942, s. 137).

Hralo se tedy ve velké sini, tzv. mazhauzu, v prvnim patie taborské
radnice.

Zrcadlo masopustu je méstanska moralita, v niZ se misi svétské
prvky s duchovnimi. Duchovni zZivel v zavéru pfevladne, Smrt a Cert
(Lovec) zasahnou proti rozmafilym hii$niktim. Hra ma nabadavy, mo-
ralistni raz, autor v ni poukazuje na spole¢enské prohtesky, jez piisn¢
odsuzuje.

Drama ma nejen rytmicky spad, ale je na architektonickém rytmu
dokonce zaloZeno; stiidaji se v ném dvé odlisna prostiedi. Prvni déj-
stvi (autor pouziva pojmu dil) se odehrava v hospodé a vystupuji
v ném hospodsky a jeho Zena. Druhé déjstvi probiha v neur¢itém pros-
toru a jeho scénu zaplnuji nadpfirozené bytosti — Kristus a sv. Petr.
Treti d&jstvi d&jstvuje opét v hospodé€, do niz ptichazeji nejen fadovi
hosté, ale zavita sem také Smrt. Ctvrté d&jstvi se zase odehrava v neur-
¢itém prostoru (podle Jaroslava Buzgy v podsvéti; Buzga 1972, s. 52)
a vystupuji zde nadpfirozené a alegorické bytosti — Lucifer, Lakom-
stvi, Chlipnost a dalsi. Paté déjstvi, posledni, se vraci do hospody,
v niz se pohybuji nejen hospodsky a jeho hosti, ale rovnéz Lovec
(Cert).

Licha d¢jstvi se tedy odehravaji v hospod¢, suda v neur¢itém pro-
stiedi. Na zacatku 2. d&jstvi Kristus sice pravi: ,,Ejhle, ejhle, vstupuje-
me do Jeruzaléma®, ale toto konstatovani ma bud’to obrazny smysl,

% Tento nézor piejal i Jan Kopecky v Déjindch ceského divadia I (1968, s. 322).
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nebo je predpovédi budouciho (jako predjeti pochopil Kristova slova
Jaroslav Buzga; Buzga 1972, s. 51). Druhé dé&jstvi se od ostatnich lisi
také tim, ze vSechny postavy (Kristus, Slepy a sv. Petr) v ni hovoii
prozou, ostatni text hry je verSovany. K prozaickym replikdm téchto
postav dochazi proto, Ze jejich promluvy jsou volnou parafrazi né-
kterych mist z bible (Kalista v poznamkovém aparatu uvadi konkrétni
udaje pievzeti).

V lichych déjstvich vystupuji realné postavy, vici nimz v 3. dgj-
stvi zasahuje Smrt a v patém Lovec. Suda déjstvi patii nadpfirozenym
bytostem, v 2. déjstvi bytostem posvatnym, nebeskym, ve ¢tvrtém fi-
guram pekelnym. Ctvrté d&jstvi je tak protikladem k d&jstvi druhému.
K celkovému architektonickému rytmu tak pfistupuje jesté rytmus
dil¢i v podobeé stiidy posvatného prostiedi s pekelnym.

Architektonicky rytmus celku zdanlivé problematizuji diblikova
posledni slova ve 4. d&jstvi:

Budou ptaci, budou ptaci!
Varte: jdou sem hosti naci.
Brzo se odtud’ pre¢ sklid’te
vSichni, at’ je nesplasite!

,»Jdou sem hosti iaci neurcitost prostoru nenarusuje — adverbiale
sem znamena bud’'to na scénu, nebo do pekla. Neurcitost prostoru
zustava a v 5. dgjstvi se d€j znovu vraci do hospody.

Ctvrté d&jstvi zahrnuje je$té jednu anomalii. V zéhlavi d&jstvi stoji:

Lucifer vychvaluje sviyj nejvétsi vejdélek pii masopusté a namlouva se s sedmi
d’ably hlavnich htichiv k svadéni vseho lidského pokoleni (Kalista 1942, s. 165).

V déjstvi vSak vystoupi pouze Sest svadéjicich d’ablii — Lakomstvi,
Chlipnost, Zavist, Obzerstvi, Hnév a Lenost. Posledni z nich, diblik,
pronese v zaveru pouze Ctyiversi vySe citované.

Tieti déjstvi ma v Zrcadle masopustu zvlastni postaveni, predsta-
vuje d&jstvi stiedové, a to nejen umisténim, ale také tématem, nebot’
v ném vystupuje a fadi mezi nezbedniky Smrt jako ztélesnéni kone¢né
spravedlnosti. Smrt pfitom vyzyva Senkyiku k tanci smrti:
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Nu, pani Senkyiko, kde jsi?
Pojd’, pijdeme spolu k tanci!
Piijd’, budem spolu pocet klast,
tusim, bys méla hynky past

ty, neb tviij muz. Povéz, co to
za nadobi lezi tuto?

Jde ovSem pouze o tanec verbalni, nikoli o barokni tanec smrti.
Treti d€jstvi je zaroven nejrozsahlejsi architektonickou jednotkou dra-
matu.

Ve stiedovém dé&jstvi dochazi hned na zacatku k architektonické
korespondenci, k souladu mezi tektonikou a tematikou — mezi téetim
dé¢jstvim a tfemi dny masopustu. Prvni repliku pronasi v tomto déjstvi
nadvornik, pravi:

Pani Senkyiko, dobry den,
pfichazim na masopust sem.
Chceme tu byti veseli

cely tii masopustni dni.

Na ttidenni veseli se dale tési pohtinek:

Tu mate dobrou sekeru,
tuto zase ostrou pilku.

Tii dni o mne starost méjte,
jisti, piti za to dejte!

Se stejnym ¢asovym umyslem ptichazi do hospody kucharka:

Slyste vy, pani Senkyiko,
tuhle mate rybny kotlik,
stojit’ on za zlatych tolik,
kolik ma noh, na néjz budu
piti vino a kofalku

samou porade za tti dni
douskem s témito mladenci
za zdravi matefidousek,
vSech vinopilych panenek.

Tii osoby zdlraznuji v tretim déjstvi tfi dny masopustni pohody.
Triadickou souhru stfedového déjstvi zavrsil autor také tektonicky —
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rozvrhl ji do tfech kapitol (jednotliva déjstvi-dily déli autor nikoli na
vystupy nebo scény, ale na kapitoly).

Stiedové d&jstvi upoutalo rovnéZz muzikologa Jaroslava Buzgu,
ktery tuto scénu nahlédl z hlediska hudebniho doprovodu:

Zvl1ast pozoruhodnou je ustiedni dodnes pusobiva scéna hry. Nahly a nepfipra-
veny ptichod smrti nastavuje Zivé zabaveé transcendentni ,,zrcadlo” zmaru a tanec vtis-
kuje s krutou ironii rozpustilému veseli protichidny smysl nicoty. Vyznamnou
proménu piivodné komického déni v jeho tragicky protipol vyjadiuje i hudebni dopro-
vod. Nastrojovou hudbu nahradil autor pisni Ukrutnd smrt, pfehrozna smrt, kterd
doprovazi posledni tanec jednotlivych postav (Buzga 1972, s. 52).

Tieti d&jstvi je také jediné, v némz se objevuje poznamka o hudeb-
nim doprovodu dramatického textu. Hudebni projev zde uzavira prvni
kapitolu:

Tu zane muzika krématska. [...] Muzikafi hraji nahoru a potom jesté jednu
pisnicku (Kalista 1942, s. 155-156).

K obratu ,,hrati nahoru® Kalista poznamenava:

Nahoru jeti je tolik, co dat n€kolika stoupajicimi tony (c e g ¢‘) znameni, Ze se
bude hrat a tancit (Kalista 1942, s. 216).

Jde o jediny ptipad, kde je zminka o hudebni ucasti; je nepochyb-
né, jak uvedl jiz Jaroslav BuZga, Ze se hralo jesté na konci déjstvi, jez
se uzavira Ctyfstrofovou pisni Ukrutna smrt, prehrozna smrt. Hudba
nesporn¢ hrala také po ukonceni hry, jednu z pisni Kalista ve své edici
uvadi, o ostatnich se zminuje v poznamkovém aparatu. Na rozdil od
hospodské muziky §lo o pisné€ a hudbu vazného, posvatného zameéteni.
Zrcadlo masopustu je ostatné moralita.

Hudebni a zpévni projev se podili na architektonickém ¢lenéni dra-
matického textu. V 2. d&jstvi ukoncuje pisen prvni kapitolu, v 3. dé&j-
stvi ukon€uje muzika prvni kapitolu a piseni uzavira celé déjstvi, ve
4. d¢jstvi zpév ukoncuje rovnéz prvni kapitolu; cela hra byla posléze
uzaviena nékolika pisnémi. Jedinou vyjimku ptfedstavuje zpév v dru-
hé kapitole 5. d&jstvi, jenz se nachazi uprostied této kapitoly.

Pon¢kud jinak je tomu v 2. déjstvi, v jehoZ tvodni poznamce stoji:
,»VSechno zpévem.” V tomto déjstvi je sice uveden text jedné pisne,
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ale tézko si lze predstavit pévecky projev Kristiiv, Slepého a sv. Petra,
jedinych postav déjstvi, kdyZ vSechny jejich repliky jsou prozaické. Je
docela mozné, ze slo o melodramaticky projev. Autorovy remarky se
omezuji pouze na vyse zminéné ,,vSechno zpévem”.

D¢j dramatu se uzavira explicitem, ktery pronaseji d’ablové: ,,Poz-
dé! Je zaviena brana.“ Jde o finalni explicit dvojiho vyznamu — uza-
viela se nejen brana pekla, ale také brana této masopustni taskarice.
Zaviena brana tak predstavuje dalsi piisobivou souhru mezi tematikou
a tektonikou. Vyraznost explicitu je ovSem oslabena skute¢nosti, Ze
po ném nasleduje jesté epilog, a ne zrovna kratky.

Zrcadlo masopustu zahajuje Prologus a uzavira je Epilogus. V pro-

vewr

moediae, podrobny vycet obsahovych slozek hry:

Nynicko pozorujte, co se délava

0 masopusté, zvlaste v naky hospode,

jak hospodar se chova i hospodyné

jak hospodariva, jak dfe, jak lakomi,

jak s ¢eladkou zlodé¢jskou zachazet umi,
jak v krémeé zoufala se ¢eladka chova,
jak si nadava Zena a panna mnoha
matetidouska, jak Kristus trpét musi

v masopusté od masopustni chasy,

jak smrt ma velkou srttku a Cert vejdélek,
jak se radi, plesa pekelny rarasek,

jak se lidskému zatraceni raduje,

jak s télem nékdy i také dusi bere,

jak si mnohy své duse malo vaziva,

za $patny zisk, trunk vina, tronik dava,
jakz toho mimo zkusenosti kazdodenni
priklad slychame, jenz stal se v francské zemi.

To vSe je posléze ve hie dramaticky rozvedeno.

V epilogu naopak, rovnéz v jeho zavéru, jsou vzyvani ¢esti svétci
Vojtéch a Vaclav. Na sv. Vaclava se autor obraci, aby soudobému
habsburskému panovnikovi vypomohl v boji:

Volejmez také k svatému Vaclavovi,
vyvod¢é naSemu, aby nas pied narody
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cizimi chranil, téz do dédictvi svého
zadnych pali¢iv neb nepfitele zlého
nepustil, nybrz pfispél letos k pomoci
cisafi, krali, pAnu naSemu svou moci,
jakoz kraltim ¢eskym vzdy prispival,
z dédictvi svého cizozemce pudival!

Kalista tuto zadost historicky konkretizuje:

Misto je zfejm¢ namifeno k aktudlnim udalostem souvékym a podle nardzky na
palice —jejichz dilem byl veliky pozar Prahy r. 1689 — je zfejmo, Ze autor nasi hry mél
predevsim pfed ofima v duchu udalosti tzv. valky falcké mezi Ludvikem XIV. a Leo-
poldem I. a jeho spojenci, rozpoutavsi se r. 1688 (Kalista 1942, s. 217).

Vyzvedavan je zejména sv. Vaclav, nebot’ po skonéeni dramatu se
jesté zpival Svatovaclavsky choral, ktery Kalista ve své edici pfi-
pomina a neuvadi.

Vstupni d&jstvi Zrcadla masopustu zahruje pozoruhodnou scénu,
onirickou. Hostinsky v ni své zen¢ vypravi sen, ktery se mu zdal. Jeho
sen ma dvé ¢asti. V druhé ¢asti se hostinskému zda o zasazich Smrti
a Certa proti nezvedené chasce, coZ se posléze odehraje v 3. az 5. d¢j-
stvi. V prvni €asti snu se hospodskému vyjevi scénka uktizovani Kri-
sta, k némuz mélo dojit v jejich hospodé€. Tato ¢ast snu je velmi dras-
ticka a s nasledujicim déjem souvisi jen volné, obrazné. Prvni ¢ast snu
vychazi z biblickych novozakonnich vyjevil a pfipravuje v podstaté
jeho druhou ¢ast, jez se potom rozvine v nasledujicim textu hry. Druha
cast vlastné zopakuje argumentum comoediae z prologu. O vyznamu
snu vypovida také rozsah onirické repliky, ktera patii v dramat¢ k nej-
rozsahlej$im.

Nazev Zrcadlo masopustu a nékteré jeho komponenty naznacuji,
ze hra je, nebo méla byt, vybudovana na zrcadlovém principu. Tuto
tendenci napovidaji a do urcité miry stvrzuji nasledujici prvky:

1) 1. a 5. d&jstvi se odehravaji ve stejném prostoru,

2) totéz plati pro 2. a 4. d&jstvi;

3) prologu odpovida na konci epilog;

4) 1. a 5. d¢jstvi maji shodny pocet kapitol;

5) hospodsky jako jedina postava vystupuje v 1. a 5. d&jstvi.
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Toto vSe se v dramaté vyskytuje, celistvy a jednoznacny tektonicky
princip v8ak nevytvaii, nebot’ scelujicich stavebnych prvki je nedos-
tatecny pocet. Moralizujici tendence tento princip odsunula a potlacila.

Vers hry je osmislabi¢ny, coz bylo v lidovych dramatech barokni
doby bézné, pouze v prologu a epilogu uplatiiuje autor rétoricky vers
dvanactislabi¢ny. K pozoruhodné zvukomalbé dochazi v tfetim versi
promluvy ObzZerstvi, kde se obZern¢ nakupi hlaska [i], ostatné nejen
v ném, ale také v rymovém slové druhého verse:

Dovedu to nejvétsi pesstvi,
ze se to vSechno bude plisnit,
pit, bit, lit, psit, blit, zase pit.

Posledni vers je dokonce zardmovan shodnym vyrazem na jeho za-
¢atku a konci. Tendence k zvukomalbé, tentokrat alitera¢ni, se ostatné
objevuje uz v synoptickém titulu: ,,co se v masopusté¢ v svété dalo,
diva a dgje*.

Rym Zrcadla masopustu je ptevazné gramaticky (poslouchati —
délati), ve vyjimecnych ptipadech se objevuji rymova slova, jez by se
dala oznacit za neologismy:

Ach, mila smrti kostlava!
Vsak by ona mne poprala...
Caste&né by to platilo i o rymu, ktery pronasi Epilogus:
Procez at’ mezi nami zadny neznabth
se nenachazi, ani naky zaprabth...
V Neznabohovych replikach se pak nachazeji rymy citoslovec¢ného
razu:

A zdalizZ je duse jaka
po smrti ziva? Chachacha!

[...]
Pocinal bych si vesele
se vSemi tuto. Checheche!

V obou ptipadech charakterizuji zivotni postoj mluvciho.
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Zrcadlo masopustu je pololidova hra, jejiz tvlrce patiil
nepochybné k intelektualim, ktefi vzeSli z lidového prostredi.
Zaroven to vSak byl autor znaly soudobé dramatické tvorby, jez byla
piedvadéna v Slechtickych palacich a v fadovych kolejich. Z tvaru hry
na to ukazuje mnohé, z fady stavebnych prostfedkll zejména
architektonicky rytmus, sttedové déjstvi a oniricka scéna.

Sen a jeho vyklad je patrné tak stary jako civilizovana faze lidstva.
Nepiekvapuje proto, ze se v podob¢ onirické scény objevuje rovnéz
v Zrcadle masopustu, stejn¢ tak jako v jiném lidovém dramaté doby
barokni jako je Trikralova hra z Rosic.

Podobné¢ je tomu se stiedovym déjstvim. Tendence k zvyraznéni
stredové architektonické jednotky je totiz jesté starsi, sahd az do 14.
stoleti. Neznamy autor pisné¢ Doroto, panno cistd v ni projevil obdob-
né centraliza¢ni usili v podob¢ dvou sousedicich stfedovych strof.

Zcela jiny pripad predstavuje architektonicky rytmus, jenz se vy-
skytuje az v novodobych literarnich textech. Objevuje se napt. v Alma
mater Anny Marie Tilschové (Vseticka 2001) a v Baladé o namor-
niku Jittho Wolkera (Vseticka 1994). Nepochybné byl pouzivan uz
drive, ale morfologicky vyzkum tohoto druhu nebyl doposud prove-
den. Architektonicky rytmus nasvéd¢uje tomu, jako by autor Zrcadla
masopustu byl v tomto sméru jednim z prvnich, jednim z objevitell
a tvirci malo frekventovaného tektonického prostfedku. Dé&je-li se
tak ve sféte lidového dramatu, jde o nemalou tvarnou vynalézavost,
navic spjatou s pozoruhodnym tématem.
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Abstract

The article provides an innovative model of poetics (or isms, styles, etc.) in Czech
prose in the latter half of the long 19™ century. It gives an overview of seven indivi-
dualized and mutually distinct poetics, including ideal, analytical, and psychological
realisms, Parnassism, naturalism, impressionism, and decadence. The individual
poetics do not represent periods, but exist in parallel, allowing confrontations and in-
tersections either within the author’s work or in a specific text, as in the model of
Czech literature developed by Dalibor Turecek in the past decade. They are always set
in the context of European literature and supported by many illustrative examples.
The model is not only typological, but also assumes a diachronic perspective, which
can be developed in future scholarly work on the history of Czech literature. The aim
is to create a system that can potentially be applied not only to Czech fiction, but
possibly also to poetry or drama, in other periods and literatures. — Part Two of the
article concentrates on psychological realism, Parnassism, naturalism, impressio-
nism, and decadence.

Parnassism

This poetics, placing primary influence on the formal aesthetic
qualities of a work, but also on sensuality (including a vibrantly color-
ful viewpoint), was expressed in poetry and poetic drama in particular,

' This publication was created with the support of Research Development
Program RVO 68378068. — See Part One of this article, published in Bohemistyka
2023, No. 3.
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but its use in Czech prose from the 1870s onwards has been rightfully
investigated. The greatest inspiration comes from the French Parnas-
sists, or fantaisists. Alongside a line — up of poets, in his anthology
Cesky a slovensky literdrni parnasismus (Czech and Slovak literary
Parnassism) Jifi Pelan also includes representatives of artistic prose,
namely Théophile Gautier and his program of [ ‘art pour [l ‘art. Proba-
bly the most influential prose of this type was however Flaubert’s Sa-
lammbao, which also shows a certain overlap between Parnassism and
realist poetics, because despite it being ruled by aesthetic concerns,
the truthfulness of historical facts remains strong here and the author
concluded expansive literary and field studies to ensure the faithful-
ness of his text. According to Pelan, the image of a “lost world” in Sa-
lammbé is provided to the reader as the “fruit of meticulous archeolo-
gy and flawless positivistic reconstruction.” It was by combining the
countless minute facts from the source material that the author’s “poe-
tic fantasy (more exactly: work of composition and stylistics) created
a fascinating — and believable — amalgam.” It is therefore precisely
through this artificially stylized descriptive factography that Flaubert
is able to successfully achieve his “purely artistic goal” (Pelan, 2015,
p. 83). Among the main identifiers of French Parnassism, Pelan inclu-
des a distaste for the utilitarianism of the time, as well as an aversion
for provincial mediocrity, alongside religious beauty expressed
through the idea of art for art’s sake, a break from the function of poe-
try as an intimate confession (as expressed namely by subjective ro-
manticism), a common preference for historical topics focusing on the
Ancient and Oriental worlds, and a pessimist philosophical perspec-
tive (Pelan, 2015, p. 92-93).

In the same anthology, Dalibor Turecek lists the primary identifiers
of Parnassism in Czech literature as an emphasis on depicting the
world as a “realm of beauty” (this wording was inspired by the name
of a play by the decadent Karasek Sen o 7isi krasy “Dream of a Realm
of Beauty”), virtuosity of form, rhetorical and decorative vibrancy (for
more detail see Turecek, 2015, p. 98—129). We can see, therefore, that
the specifics of French and Czech Parnassism differ slightly, which
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can however be explained as the result of transposing the original poe-
tics into a new environment. From our viewpoint, we would like to
further emphasize exoticism, seen when the prosaic storyline is situa-
ted outside of the Czech environment.” In comparison with ideal rea-
lism, in Parnassism there is a clear de-ideologization, a departure from
direct proclamations of national goals in a literary work.? Ale§ Haman,
who included ideal realism under Parnassism and viewed both poetics
as a single unit (Haman, 1969, p. 355-359), nevertheless recognized a
certain internal break within his concept of Parnassism, creating a po-
larity between cosmopolitan authors and nationalist ones (we would
label the second group as ideal realists here). He did however empha-
size that both groups “had in common a range of stylistic traits, name-
ly an intense romanticism, the preconceived dramatic schemes of their
novel plots, the polarized ‘black & white’ nature of the characters and
idealization of the represented world, the artificially flowery diction”
(Haman, 1969, p. 356). With its emphasis on form alongside themes
frequently referencing Antiquity or ancient cultures, Parnassism has a
broadly prominent connection to its classical heritage (it is sometimes
referred to as the neoclassicism or neo-romanticism of the end of the
nineteenth century).

Among the Czech novelists, whose texts contained elements of
Parnassism, Michal Franek primarily lists J. Zeyer and J. Vrchlicky —
who was simultaneously the most important Parnassist poet and one
of the leading figures of Czech literature — and J. Lier, but also consi-
ders other representatives (Franek, 2015). I only have several minor
observations to add to his detailed commentary. The prose of J. Zeyer
may be especially viewed as an example of Parnassism, as he charac-
terizes his aestheticism among other things through gestures intended

2 For Czech prose until then, the accepted norm had been inspiration with local
material and history.

3 The patriotic appeals do not thereby disappear from the work, but rather —
presumably in reaction to the controversies within the Czech constitutional opposition
of the 70s and 80s — their political aspects are reduced and cultural aspects
strengthened.
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to annoy pedants and let one’s fantasy reign free, something expressed
in the preface to his Dobrodruzstvi Madrany (Madrana’s Adventures).
Many of his short stories and novels, some of which belong to the cy-
cle of “renovated images,” have a typical Parnassist decorativeness,
dressing up even everyday items in beautiful clothing, weakening the
realistic motivations behind characters’ behavior, subordinating them
to lofty ideals of beauty, love or faith. In the limited prose works of
J. Vrchlicky, which adheres to various poetics, Parnassism can be na-
mely attributed to the short story Abisag (from his Povidky ironické
a sentimentdlni “Short Stories Ironic and Sentimental”), which has an
Old Testament theme, and the novel Loutky (Puppets). For Lier these
are the salon novels (among others the diptych Narcissa, Magdalena)
and certain short stories belonging perhaps to a more seedy and humo-
rous prose. Besides, the same could be said of the adventure novels of
S. Heller, most often situated in the exotic environments of Russia and
the Orient. A satirical view of this type of aestheticized prose is provi-
ded in the work of S. Cech (Pravy vylet pana Broucka do Mésice “The
Real Excursion of Mr Beetle to the Moon,” etc., a series of humorist
tales), switching between Parnassism and ideal realism. Some of the
early sketches and short stories of J. Holecek could also be loosely as-
sociated with Parnassism, those inspired by his trips to the South
Slavic regions and their local folklore. The genre of travel sketches,
popular throughout the latter half of nineteenth century, regularly
combines Parnassist and realist elements.

Psychological realism

Psychologism, which forms the basis for this poetics, may be more
than just content-based, but also formal, provided from the internal
perspective of the character (usually in certain passages of the text),
expressing the mind or consciousness of a character, their sensory ex-
periences, conscious reflections on their internal and external worlds,
personal feelings, affects, etc. Psychological realism typically appears
in prose, where the narration may (but need not) use the camera eye
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technique, the internal monologue, psycho-narration or stream of con-
sciousness, placing psychological realism significantly within the
sphere of modernist poetics. Such soul-searching may however be
present only in the content of the text, without the aforementioned for-
mal techniques being used. Characters’ behavior expresses their inter-
nal, psychological motivation, which may or may not correspond with
their expected reaction to the external situation — the behavior should
be convincing as it relates to the individual perceptions of the charac-
ter, their sensations, affects, and so on — and may appear illogical
from the outside. Allowing this discrepancy is one of the criteria dis-
tinguishing psychological and analytical realism, where a character’s
behavior is in line with the external circumstances of their life and en-
vironment. The description and features of characters (their physical
appearance, name, externally observed interaction with other charac-
ters), typical for analytical realism, may even be entirely absent.
A character in psychological realism tends to be individualized, ens-
nared and imprisoned in the trap of their own perception, sometimes
experienced at almost an existential level.

In his Madame Bovary, Gustave Flaubert most significantly expan-
ded on a character’s internal psychological perspective, and to a so-
mewhat lesser degree in L Education sentimentale, which was later ta-
ken up for example by Paul Bourget or Camille Lemonnier, appearing
more consistently in the English literature of latter-day Henry James.
However, Russians such as Fyodor Dostoevsky, Leo Tolstoy, Ivan
Goncharov and the storyteller Anton Chekhov influenced Czech wri-
ters even more significantly through the subject-matter and intellec-
tual aspects of their works.

In Bohemia, psychological realism tends to be associated with mo-
dern art, which is not satisfied with mere external descriptions (as with
analytical realism), nor schematic ideological character concepts (as
with ideal realism), but is capable of expressing a character’s mind,
their internal world. It was only fully developed in Czech prose around
the year 1900, although its first traces can be found some four decades
earlier. B. Némcova records the psychological processes of the mind
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of a lonely wandering pilgrim woman in her last prose work Cesta
z pouti (Journey from the Pilgrimage), which remained unfinished.
For Neruda, who joins characterization with the art of literary minia-
ture, the reality of the internal world is expressed indirectly, through
means of irony, in discrepancies between truths about the character
imagined by narrator and reader and the defamatory public opinion,
etc.;* generally however Neruda’s masterworks are derived from mul-
tiple poetics. The poetics of psychological realism was more consis-
tently developed by J. Arbes, who attempted to connect the physiolo-
gical and psychological aspects of humanity in his prose. The charac-
ters of the personal narrators directly involved in the storyline are typi-
cal of his invention, the romanetto (novelette), similar to the later
scientific romance of H. G. Wells, depicting subjects with a limited
knowledge horizon, so that the romanetto’s readers are “pulled into a
world in which people think, doubt, ponder and each character does so
based on their own viewpoint and partial experience” (Janackova,
1975, p. 13). Arbes considers the secrets of the soul, the irrational sta-
tes of his characters, endowed simultaneously with an intense sensory
perception that makes their odd experiences authentically real. The
mystery is then only partially rationally explained, with some of its
elements enduring. Soul-searching topics, also influencing the cons-
truction of the plot, are present in Arbes’s “psychic nocturnes” (4dnna
a Marie etc.).

Proposing a realism of the psychological type, inspired by the Rus-
sians and Zola, able to grasp a “higher” truth with artistic authenticity
was V. Mrstik, who from the end of the 1880s, loudly argued with cri-
tics in the magazine Cas (Time) and their concept of realism patiently
imitating reality (Pytlik, 1988, p. 47-56). From the 90s, the decadents
Jiti Karasek ze Lvovic and Arnost Prochazka required highly aesthetic
psychological art. In practice this was attempted by A. Sova in his ear-
ly novella Kasta zivorici (The Miserable Caste, 1893), K. Babanek

* E.g. Byl darebdkem “He was a Scoundrel,” later Pfivedla Zebrdka na mizinu
“She Bankrupted a Beggar” in Povidky malostranské “Tales of the Little Side”.
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(Stiny v dusi “Shadows in the Soul”), F. X. Salda (Zivot ironicky “The
Ironic Life””) and others. Psychological realism is often combined with
decadence (J. Karasek ze Lvovic), impressionism (L. Zikova, K. Ka-
minek, R. Jesenska), or naturalism (J. Sumin, P. Kles). After the year
1900, use of a character or narrator’s internal psychological perspec-
tive was prevalent in the novels of B. Vikova Kunéticka, F. V. Krej¢i,
K. Scheinpflug, J. Maria, partially with J. K. Slejhar and others. Psy-
chological topics can however also be found in the non-modernist
texts that came closer in practice to analytical realism, which had
meantime succeeded in consolidating itself with the requirements of
internal characterization and story motivation (most significantly in
A. M. Tilschova).

In the modernists’ requirements, psychological realism was also
associated with the application of findings from current psychiatric
science, including Freud’s teachings on the sexual basis of a signifi-
cant portion of human behavior and thought. Only a small number of
Czech writers took this route however, most significantly Emil Tréval,
a practicing doctor himself, whose prose was concerned with the irra-
tional behavior of individuals with psychiatric diagnoses. His early
novel Maia was a sensitive portrayal of the issue of sexual deformity.
Psychological topics from doctor’s records are also present in the sket-
ches of R. J. Kronbauer Z poslednich stanic (From the Last Stations)
or later in Karlovské povidky (Karlov Stories) by J. Hais Tynecky,
which take place in institutions for the mentally ill, at a maternity hos-
pital or foundling home, and present a gallery of socially-excluded in-
dividuals.

Naturalism

Naturalism was primarily applied in prose and drama, but for
example in German or Belgian literature one can also talk of naturalist
poetry (Furst — Skrine, 1971, p. 40; Luc, 1990; on naturalism in pain-
ting and how it inspired literature see Rohrl, 2003, p. 2 ff). The natura-
list “school” (école) or doctrine tends to be associated primarily with
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the work of Emile Zola. In his essay Le roman expérimental (1880),
Zola lists as his first goal to grasp the concurrent physiological mecha-
nisms of human “intellectual and sensual manifestations,” followed
by the influence of heredity, external conditions and the social milieu
(for the full quote see Kociubinska, 2006, p. 13). He therefore consi-
ders the naturalistic novel to be a scientific experiment, in which the
writer forbids themselves from inserting into the fiction of their story
anything they are unable to substantiate from their own knowledge,
and as a biologist and sociologist provides something of an “animalo-
gy” of humanity and society of its time (while history, which cannot be
empirically observed, remains outside the interests of the naturalists).
Zola therefore projects inputs from Darwinist teachings into his pic-
ture of the civilized world (via the social Darwinism of Herbert Spen-
cer and others). Unlike all the aforementioned poetics, naturalism also
applies an aesthetic of ugliness, which it uses to document the primiti-
vism and cruelty of the instinctive natural order that still persists in our
modern world. Despite this doctrine however, naturalism takes va-
rious forms and is not required to shy from the aesthetics of beauty in
its artistic expression. This can be observed in Maupassant’s work, ba-
sed on amorous themes and precise characterization of details, which
have led some to claim he better meets the requirements of naturalism
than Zola himself (Markiewicz, 1979, p. 299). Early Huysmans also
tends to be included in French naturalism, with his significantly more
spiritualist focus, and naturalism once more takes up a different posi-
tion in the good-natured and almost humorous viewpoint displayed in
the works of Alphonse Daudet. Besides, the aesthetic diversity of na-
turalism can also be seen in Zola’s novels, which include more than
just the repulsive portraits of humanity, as in L’Assommoir, Germinal
or La Bete humaine. Zola’s nature canvasses, for example when pain-
ting a picture of the garden of Eden in a significant chunk of La Faute
de I’abbé Mouret are no less impressionist than naturalist (in his es-
says Zola was one of the few to appreciate the works of contemporary
impressionist painters) and one can further point to the vividly color-
ful depictions of the countryside in La Terre, the symbolic ending of
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Nana, which fails to correspond with the proclaimed scientific
method, etc.

Naturalistic texts always somehow capture the elementary natural
state of humanity, expressing its existential, anthropological basis.
Unlike the psychological realists, who drill down into the subjective
reality of the mind and intellect, naturalists are interested in the corpo-
real, vegetative aspect of humans as animate beings. At the center of
their interest is the banal nature of daily life, which supports the typi-
cal plot of decline. According to Jaroslava Janackova, ‘“naturalism
broke the story, because it wanted to comprehensively account for hu-
man behavior through social and natural determinism and in general
went after depictions of social and natural processes and movements”
(Janackova, 1982, p. 114). The concept of a literary character in natu-
ralism was molded in a similar way. Unlike the idiographic approach
to establishing the individual, unique characteristics of a person uti-
lized by psychological realism, and unlike character establishment by
type as in analytical realism, naturalism took the nomothetic appro-
ach, defining a character using general principles and norms. A natu-
ralistic character does not behave ideologically (as they want or in-
tend), but instinctively (as they must according to natural or social pre-
determination). As such, they lose their individuality and take the role
of the Everyman, a passive representative of the species, social envi-
ronment, etc. According to Richard Lehan, this character reduction in
the naturalist narrative leads to a significant difference between the
perspective of the unconscious hero, who blindly rushes forward,
dragged on by instincts, and the narrator, who purposefully manages
the character in such a way as to emphasize the biological implications
of their behavior, as generally applicable to the our species, which re-
sults “in the narrative irony that is the benchmark of naturalism — the
constant play between what the characters anticipate and what the rea-
der/narrator anticipate” (Lehan, 2002, p. 66).

As early as the 1880s, Zola’s naturalism led to a number of discus-
sions in Czech literature. It was entirely rejected by the conservative
authors of the Osvéta journal (Ferdinand Schulz etc.). Zola’s depiction
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of peasants in La Terre — instinctively thirsting for sex and posses-
sions — irritated the ideal realists, who were scouring the countryside
for virtuous and exemplary types for their national literature. As a re-
sult for example in 1888 Karolina Svétla came out against the immo-
rality and nefariousness of Zola’s novel, published in the Czech trans-
lation of Vilém Mrstik. Zola’s work helped Czech analytical realists
such as K. V. Rais learn how to write about the poverty of the mountain
people and other socially depressing topics, all the while rejecting his
morally provocative tone. The step from analytical realism to natura-
lism was represented from the 80s by the prose and drama of M. A.
Simacek, discussing with bitter social accents the environment of a su-
gar refinery, and in the novel Otfec (Father), also explicitly working
with the concept of heredity. In Czech prose, naturalism was almost
never applied as a sociological experiment. Although it is often asso-
ciated with the general concept of realism and even considered to be
its continuation, in Bohemia it was embraced with significant indivi-
dual variety by the modernists, who found, in its “scientific” concep-
tion of literature, a new, fearless view of society, corresponding to their
shared aversion to parochial morality. In 1893, the decadent critic
Arnost Prochazka pointed to the “inseparable, foundational differen-
ces” between pseudo-art, the conventions of realism and the great art
of naturalism, “where the observed reality, the minutest details, preci-
se colors go hand in hand with the author’s dream and vision, are soa-
ked throughout their dynamic and intellectual ideal, embracing the
Body and Psyche, the Moment and Eternity” (Prochazka, 2020, p. 59).
By naturalism and modern art V. Mrstik intended a return to nature
and a detailed analysis of the human spirit, “passions, habits and de-
mands,” expressed in artistic form (Mrstik, 2015, p. 306).

The aforementioned Zola connection between naturalism and im-
pressionism was also significantly at play, as can be seen with J. K.
Slejhar, V. Mritik, J. Merhaut and others. In Slejhar’s early short sto-
ries, aesthetic considerations dominate, despite this being an aesthetic
of deterioration, death, decay, violence, with decadence also at play
here. He has an almost overblown dislike of parochial morality, de-
scribing the ugliness of life, horror of humanity and feeling of evil run-
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ning throughout society. Slejhar illustrates the animality of the coun-
try person, coming close to Zola’s La Terre, by frequent comparisons
between humans and animals and developing parallels between their
bleak destinies (Kure melancholik “Melancholic Chicken”). These are
somewhat the same, although more restrained, in Merhaut, who often
supplements his depressing human stories (among others Had “The
Snake,” a Goncourtian prose about a seduced maidservant) by evo-
king rich sensory experiences of the town and surrounding nature, as
in his short story Bahnita luka (Muddy Meadows), or in his novel
Andélska sondta (Angelic Sonata) where the impression of a desolate
existence is eventually ended by a renewal of the broken marriage, alt-
hough paid for by a child’s death. Mrstik’s early novel Pohddka mdje
(May Fairy Tale) is already naturalistic with its cult of nature, while
the colorful depictions of Prague in his novel Santa Lucia correspond
to naturalism through the plot of disillusionment. The prose works of
Jiti Sumin (Amalie Vrbova) are also deeply naturalistic. In the short
story Miuij pritel vik (My Friend the Wolf), the protagonist is compared
to a feral dog, in his greatest novel Spdsa (Salvation), inspired by Do-
stoevsky (the cult of starets Zosima, etc.) and Zola, a peasant girl is
pursued by a superstitious mob that considers her to be a saint. Natura-
lism gains an entirely different form for K. M. Capek-Chod, who in
many of his short stories and novels (such as Antonin Vondrejc) focu-
ses not on scenes of relentless cruelty, but instead on the banality of
a mundane, town life, depicted in grotesquely exaggerated detail,
using a burlesque language full of bodily metaphors and wordplay.
Despite his specificity, it is Capek-Chod who is often considered to be
the key author of Czech naturalism (Hobland, 1991).

Impressionism

Although more pronounced in painting and music, impressionism
also broke through into the primary areas of literature. The visual and

> Dobrava Moldanova also notes early traces of Expressionism (Moldanové
1985, p. 233).
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acoustic impression from seeing a painting or interpreting of a piece of
music became a metaphor among intellectuals, which they used to
transform impressionism into written form as a poetics of soft colors
and subdued tones, suppressing forcefulness in exchange for melody,
blurred outlines and overlapping vision of things. Impressionism is
non-ideological, does not lead to controversy about current issues,
contains no assertive or tendentious statements, convinces through
nothing else than the beauty of the written and voiced word, requiring
a specific reader attuned to the same note as the author. The impressio-
nists usually don’t have any sharply defined detail within their view-
finder, but rather a feeling, emanating from the broad image of the vie-
wed scene. There is a characteristic impression of intimacy, loneliness
or abandonment, natural plein air scenes in subdued light, but also the
topic of love. An impressionist narrative may make use of internal per-
spectives of a character or personal narrator similarly to the narrative
of psychological realism, however it does not focus on spiritual
(self-)analysis, but rather on the perception of exteriors, which —toge-
ther with the experience of beauty — tend to evoke a sad, melancholic
impression or mood in the subject. Its significantly artistic focus sub-
sumes impressionism within the modernist poetics (it tends for exam-
ple to be related in various ways to symbolism), however its essential
component is a specific treatment of reality, subjectivized through
sensory perception.

Due to these properties, impressionism is most often seen in poetry
and lyrical drama.® The most significant representative of impressio-
nism in poetry is Paul Verlaine with his melodic, subtly acoustic mo-
dulate verse; in Bohemia his counterpart became particularly Antonin
Sova. Another person to explicitly endorse impressionism was the
Viennese Peter Altenberg, author of short temperamental stories and
reminiscences coming close in form to prose verse. However, we can
also associate this poetics with certain specific pieces of prose by Rus-

® This is similar to Parnassism, from which it namely differs by its overall inter-
nalization, favoring the personal experience of beauty in reality over learned aesthe-
ticism, a reduction of intertextual references and absence of exotic motifs.
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sian authors such as Ivan Turgenev (e.g. The Spectres, Poems in
Prose) or Anton Chekhov (The Steppe). Individual prose works of the
modernists such as Conrad, Proust and others are also commonly re-
ferred to as impressionist.

Impressionist prose, present in Bohemia from the 1890s, is charac-
terized above all by a lyrical internalization of the storyline and its se-
paration from the world of social facts and events. One could describe
the early Novelky (Novellas) of B. Vikova Kunéticka — unlike her later
novels — as impressionist: they contain dynamic, painter-like depic-
tions of nature scenes and countryside activities such as grazing gees,
fishing, walks, etc., while the plot usually takes place in the back-
ground of these depictions. A typical example of impressionism in So-
va’s prose (very diverse from the perspective of literary poetics) is
Ivity roman (Ivo’s Romance), describing the bloom and dissolution of
a love affair. The plot is ostentatiously story-less: without twists or re-
versals, composed of small events unraveled in slowly-moving time,
with common motifs of nature and music completing the broad aes-
thetic impression of the story. The topic of a melancholy breakup
between lovers is accompanied by the merging of impressionism and
psychological realism in the short stories of K. Kaminek (Dissonance,
Dies irae a jiné prosy “Dies irae and other prose”) and L. Zikova (Za-
pad “West” in the book Spodni proudy “Lower Currents”). In the short
story Nina by R. Jesenska, the topic is of a couple’s marital breakup
due to the illness and death of the male protagonist. From Nina’s psy-
chological perspective, death is aestheticized, increasing the sor-
rowful atmosphere, but is not accompanied by ugliness or any physi-
cal feeling, pain also remains spiritual, and some decadent motifs as-
sociated with disease are also present. Jan z Wojkowicz writes about
a love only dreamed and not physically consummated, which was ne-
vertheless a rich sensory experience, in his short story collection Mys-
teria amorosa, and particularly in the novel Gerda.

Obrazky (Sketches) by V. Mrstik are almost exclusively impressio-
nist. These small sketches are marked by a clear effort to remove the
traditional plot and its replacement with subtle action, where mood
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reigns supreme. Descriptions of mornings during various yearly
seasons, full of visual sensations, smells and sounds, are also repeated.
Descriptions are delicately introduced into the storyline, not interrup-
ting it, but rather acting as a continuation of the imagery. Even in
Mrstik’s novels we can find both impressionist depictions of nature
(Pohddka mdje “May Fairy Tale”), and the city (Santa Lucia). As has
been said above, these novels also contain significant naturalist ele-
ments, despite Mrstik’s texts not making use of the aesthetic of ugli-
ness. The characters of J. Merhaut’s prose (incl. Cernd pole “Black
Fields”) see and feel their surroundings with an impressionist sensiti-
vity, usually with a distressing fate. The merging of impressionism
and naturalism, familiar to Zola, is especially visible in early Slejhar.
These “impressions of nature and society,” as one of his short story
books is called, interpret with terrible cruelty the narrator’s feelings of
disillusionment, disgust with life, inconsolability and hopelessness.
The narrator makes use of impressionist technique and strongly aes-
theticized language, including the significant absence of named pla-
ces, people, etc. (a bird is just “bird,” an illness is just “the illness,”
etc.), which feeds into the overflow of unspecified entities towards
symbols.

In some of the fiction of F. Sramek, an antimilitarist member of the
anarcho-bohéme, I recognize significant impressionist elements, na-
mely in his novella St7ibrny vitr (Silver Wind) with a lyricized con-
ception of the story. However especially in passages connected to the
titular motif of “silver” wind, symbolizing life, spring and youth, even
this work overcomes the impressionist melancholy.

Decadence

It would seem that apart from psychological realism, naturalism
and impressionism, little space remains for the decadence. However,
in the 1890s, decadent writers, critics and visual artists from the cir-
cles of the magazine Moderni revue left a significant imprint in both
Czech poetry as well as prose and peripherally in drama, as for exam-
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ple the surrealists later followed up on. The form that Czech decadent
prose took was influenced by continental writers such as J.-K. Huys-
mans (4 rebours), P. Bourget, S. Przybyszewski, A. Garborg (7Tired
Men), M. Artsybashev (Sanin) and others, while the English failed to
find a direct successor despite the significant popularity of the works
of Oscar Wilde. Czech decadence (see e.g. Vojtéch 2008, p. 76 {f; Otto
M. Urban (ed.) 2006) therefore, out of all the modernist poetics, be-
came the most significant expression of the spiritual and intellectual
mood of the fin de siécle, reacting to the positivist tradition with aes-
thetic subtlety, fatigue and disgust. The manifested properties and po-
sitions of the decadent character may even be mutually contradictory
(for example the individual’s prerogative and Nietzsche’s superman
vs. weakness, infirmity; sexual perversion vs. infertility; Satanism vs.
Catholicism). The aesthetics of evil, the psychological complexity and
upheaval were a gesture of aversion to the bourgeoisie and shallowly
optimistic values, the haughty aristocratism prevented interest in the
issues of the poorer classes (unlike Morris and Wilde’s attempts in En-
gland) and any form of popularization, a sense of reality was replaced
with a cynical pose. Adherents of decadence such as J. Karasek ze
Lvovic and A. Prochazka were defining themselves exclusively in op-
position to the analytical type of realism, with Karasek entering into
a critical dispute with the work of A. Jirasek from the viewpoint of de-
cadence and psychological art (Jana¢kova, 1982, pp. 23-24).”

In his Glosa k dekadenci (Gloss on Decadence), Prochazka ex-
plains this term as “decadence in relation to our personal ideal.” The
goal of the efforts of the greats of modern art that Prochazka equates
with naturalism is, according to him, the superman, “that perfectly
free, spotless white being,” while artists themselves may only be “his
decadents”, or derivatives (Prochazka, 2020, p. 101). Decadence is

7 On the contrary, for example the representative of analytical realism, A. Stasek
in the words of his fictional characters made fun of these “decrepit” decadents, who
are not in fact some brave divers into the depths of the human psyche, but rather
naive and “inquisitive children” that are “fishing around in the mud” (Stasek 1908,
p. 306).
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therefore an admittedly futile attempt to implement the ideal of a new
human, capable of surpassing the scorned bourgeois. Almost a decade
later in his essay K vyvoji moderniho umeéni (On the Development of
Modern Art), Karasek emphasizes the ephemeral and temporary na-
ture of decadence, which he already refers to in the past tense:

Decadence was a transition. Seductive works and critical paradoxes remain in its
wake, those that it deceived itself with. [...] It cuddled with its own disease. [...] On
all those things born under other suns, ripened in other genres, it threw but the barren
reflection of its melancholy, yellowed and constricted beauty (Karasek, 1903, p. 8).

As a temporarily influential wave of fashion, whose reverberation
in Czech poetry can be found as early as in Vrchlicky’s successors,
J. Kvapil and J. Borecky (Bednatikova, 2000, p. 27 ff), decadence also
proliferated throughout prose and for a short period of time tickled the
fancies of authors who excelled in other poetics. Jaroslav Med wrote
about the early short story of O. Biezina Protéjsi okno (The Window
Opposite, 1890) as “one of the first Czech decadent prose works,” in
which two people “are prevented from meeting by an insurmountable
timidity, and so end up in total solitude” (Med, 2001, p. 76). Some of
Slejhar’s short stories also play with decadence, however I consider
their basic tone to be naturalistic and impressionistic. For example
Havran (The Raven, 1893, then in the book Co Zivot opomiji “What
Life Misses”), connects decadent moods with a motif of Poe’s raven,
accentuating the protagonist’s despair from his cage. The man uses in-
trospection to evaluate his unsuccessful life and in this mental state
considers suicide; he later dies. In his remarkable novella Pseudokon-
tessy, O. Aufednicek also successfully expresses the decadent feeling
of understanding the shallowness of love and life associated with
nuanced impressionist observation, invoking an autumnal and winter
Prague. The haze of the fantastic is entirely lost here, characters are in
situations and environments corresponding to the writer’s experien-
ces.

Probably the most characteristic figure of Czech decadence was
J. Karasek ze Lvovic, in his prose works such as Gothicka duse (Go-
thic Soul), according to Jaroslav Med “the most typical prosaic ex-
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pression of Czech decadent literature” (Med, 1991, p. 243), Lasky ab-
surdné (Absurd Loves), Roman Manfreda Macmillena (Manfred
Macmillen’s Novel), Scarabeus etc. have become the benchmark and
model for its successors. Karasek’s protagonists such as Albert from
Legenda o melancholickém princi (Legend of the Melancholy Prince)
are characterized by an excessive interest in beauty and art, a weari-
ness flowing from degenerative disease, a disdain for physical love.
The aristocrat Albert dies in the last lines, in order to confirm the fall
of a onceroyal lineage. In comparison to impressionism, with Karasek
we can see fewer descriptions of nature, but these are compensated for
by descriptions of the city, its temples, palaces, and most importantly
interiors. Some decadent prose takes place in the semi-fantastic
backdrop of pre-Kafka Prague (Gothickd duse “Gothic Soul,”
A. Breska: Eurydike). The sketches and short stories of Milo§ Marten
are also characterized by a decadent aestheticism and an attempt to de-
fine the slightest movement of the soul or subtlety of the external
world. For example the protagonist of the prose Mimo dobro a zlo
(Outside Good and Evil) in Cyklus rozkose a smrti (The Cycle of Plea-
sure and Death) fluctuates in and out of a love affair and after a mental
breakdown, ends up in a state resembling stupor. Arthur Breisky in his
sketches Triumfzla (The Triumph of Evil) expresses decadent feelings
in an essay-like form, in the fictional monologues of the poets (Baude-
laire, Byron, Wilde) and other interlocutors.

I have attempted here to establish an innovative model of Czech
fiction within the interval of 1860 — 1910, based on the plurality of li-
terary poetics, developing in parallel and close proximity. In compari-
son with the traditional phase models, which presume the monopoly
of one or another poetics over a given period and are therefore signifi-
cantly reductive as concerns literature, my model includes next to elite
literature, the so-called midcult, meaning quality middlebrow litera-
ture that functions as more than just a commercial product and has per-
manent artistic ambitions. By increasing the number of poetics I am
striving for a more complex approach to prose within the given time
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period and by removing the developmental hierarchy, achieve a more
even-handed assessment. The concurrence of poetics places signifi-
cant requirements on their precise definition and distinction, but at the
same time one of my primary goals was to show that the mutual in-
tertwining of poetics (even between generalized realism and moder-
nism) was common literary practice. One cannot therefore simply as-
sign authors to individual poetics, but instead one must always start
with textual analysis and assume a possible clash between two or more
poetics within the collected works of an author (e.g. Neruda’s, Mrs-
tik’s) or even within a single text. Despite all its accuracy then, the pre-
sented model is not strictly normative, but instead allows for interpre-
tation, adaptation, and enhancement. Concerning its use in literary
historiography, so far it has not been possible to provide a detailed dia-
chrony of the individual poetics. A comprehensive development of the
model throughout time, commenting in detail on specific authors and
works, remains a task for the future, and — within Slavic studies — it
will presumably be of primary interest to literary Bohemists around
the world. Here I have focused only on those aspects with a more ge-
neral validity. My conception was therefore not merely formulated pro
domo sua and may, I hope, inspire similar attempts in other periods
and literatures.

Translated from Czech by Thomas Prentis
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Abstract

The aim of the paper is a comparative analysis of selected aspects of the singular
styles of the historical epics Sarka by Jaroslav Vrchlicky (1853-1912) and Ctirad
Julius Zeyer (1841-1901); classical authors of Czech literature from the so-called
Lumira generation of the second half of the 19th century. The juxtaposition of thema-
tically similar texts allowed for a more pronounced identification of the characteristic
features of the singular styles of both poets, possibly the specificity of their historical
and mythic epic poetry, ideally the stylistic dominance of the authorial styles of
Jaroslav Vrchlicky and Julius Zeyer in mutual comparison. In order to achieve the set
objectives, the methods of comparative and mathematical stylistics were used.

The aim of the paper is a comparative analysis of selected aspects
of the singular styles of historical epics by Czech poets Jaroslav
Vrchlicky (1853—1912) and Julius Zeyer (1841-1901). The study fo-
cuses on the language and style of the poems Sarka by Jaroslav
Vrchlicky and Ctirad by Julius Zeyer. The juxtaposition of thematical-
ly similar texts allows for a more pronounced exposure of the sympto-
matic features of the singular styles of both poets, possibly the specific
features of their historical and mythic epic poetry, and ideally the sty-
listic dominance of their authorial styles in mutual comparison. The
methods of comparative and mathematical stylistics will be used to
achieve the stated objectives. A sentence is understood here simplisti-
cally as a unit having ,,a certain morphosyntactic structure and seman-
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tic structure” (Karlik, 2017), a clause is referred to as ,,a syntactic
union of two finite clauses” (Karlik, 2017). The length of a simple sen-
tence, a clause and a single sentence in a clause is measured from dot
to dot; the unit is the word as a graphic unit. The QuitaUp application
was used to affect selected text properties, which allows the calcula-
tion of selected stylometric indicators quantifying selected text pro-
perties; other calculations were performed manually by the author.
Jaroslav Vrchlicky and Julius Zeyer represent classic authors of
Czech literature from the so-called Lumira generation of the second
half of the 19th century. The poets were intimate friends, they respec-
ted each other as artists, and they were also close in their undisguised
admiration for the exceptional personality they sought in each other.
They publicly demonstrated their affection and mutual sympathy by
dedicating their literary works to each other; Vrchlicky dedicated to
Zeyer the Poetry of the French New Era (1878) and several individual
poems (Praxitel’s Prayer from the collection Tantalus’s Inheritance,
The Last Triumph of Petrarch from the collection Fragments of an
Epic, The Moon in the Sharka, an untitled poem, Masks and Profiles,
to Julius Zeyer for A Novel of the Faithful Friendship of Amis and
Amil from the collection Impressions and Whims, Pilgrimage to the
Grave of St. Patrick from Perspectives 1884). Zeyer credited
Vrchlicky with the novella Miss Olympia (1874) and A Novel of the
Faithful Friendship of Amis and Amil (1877), was Vrchlicky‘s best
man at his wedding, and was friends with his wife Ludmila and her
mother, Sophie Podlipska. It was an inspiring friendship, genuine and
intense, but it lasted only a short time. The main cause of the rift was
Julius Zeyer’s accumulating failures, which translated into a growing
envy of his more successful friend. Zeyer suspected Vrchlicky of
being unwilling to help him when he begged him for urgent help at the
theatre. Zeyer’s growing bitterness, fueled by his friend’s successes,
culminated in Vrchlicky’s appointment as a full member of the Czech
Academy of Sciences and Arts, later secretary, and Zeyer only as an
extraordinary member. The poets broke off personal correspondence
and any mutual contacts. The intimate friendship turned into an undis-
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guised hostility and grew into a consistent ignorance of the other, cau-
sing often undignified tragicomic situations when one did not shake
the other’s hand or hid from the other during unexpected personal
meetings. Vrchlicky also became critical of Zeyer’s work, and only af-
ter Zeyer’s death did he moderate his negative attitude towards his for-
mer friend and his work.

Sdarka is an epic poem from Vrchlicky’s first cycle Myths
(1874-1878). The cycle contains, besides Sarka, also the Legend of
Saint Procopius (divided into 18 parts: The Escape, In the Cave, Ora
et labora, Rarach, The Old Gods, The Bees, Life in Winter, The Fight
with the Bison, The Strange Guests, The Monastery, The Division of
Labour, The Notes of Rarach, The Golden Bird, The May Night, The
Thirteen of Brother Matthias, The Wonders of Saint Procopius, The
Death of Saint Procopius, The Escape) and The Cross of Santa Claus.
Séarka is written in unrhymed eleven-syllable verse. Julius Zeyer’s
epic poem Ctirad is part of the cycle of epic poems Vysehrad, which
consists of five poems Libuse, The Green Victor, Vlasta, Ctirad and
Lumir. VySehrad was not conceived from the beginning as one com-
plete cycle; first a separate poem Ctirad was written, the other poems
were completed by the poet in the following year. Vysehrad was pu-
blished in book form in 1880, and a year earlier in 1879 the poem Cti-
rad was printed in the magazine Lumir. The work is written in five-
foot unrhymed iambic blank verse.' The genesis of the poems is asso-
ciated with the mutual challenge of the poets to create a poem from
Slavic mythology on the same subject.” Although we know that this
was not the only motivation for the two poems — they were a popular

' The study does not pay attention to the semantics of the verse; Cervenka (1992,
2007) comments on this.

2 Letter from Julius Zeyer to Jan Vobornik dated 20 June 1897 ,,... nebyl
,Vysehrad’ ptivodné myslen co celek. Sli jsme jednou s Vrchlickym (byli jsme
tenkrate velice intimnimi ptétely) prochizkou a mluvili jsme o Sarce. Umluvili jsme
se, 7e napisem kazdy z nas Sarku, Ze nebudem u spolu o tom predmétu mluvit, Ze si
nic nepovime druh druhu o pojmuti a Ze se navzajem piekvapime hotovou basni. A tak
se stalo, napsal V. ,Sarku’ a ja ,Ctirada’. Tou dobou, pozdé na podzim vyst&hoval
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and positively traditionally engaged theme of the time, and Vrchlicky
had already worked on the subject in the past, so he merely returned to
the theme — they provide ideal material for a closer understanding of
the authorial styles of both poets®. An epos is a large-scale epic poetic
composition conceived as a series of events following one another in
a temporal sequence with characteristic episodic digressions. It is cha-
racterized by a slow pace of action, narrative distance, steady poetic
devices, a concise description of the epic’s breadth, and a shift ,,from
what happened to how something happened” (Hrabak, 1977, p. 286).

Analysis of selected stylometric indicators

The QuitaUp application was used to calculate stylometric indica-
tors that quantitatively express selected text properties. The specific
outputs are: frequency of word tokens (N) expresses the total number
of all tokens in a given text (a token is a graphic word, i.e. a sequence
of characters separated by spaces), frequency of word types (V) ex-
presses the absolute frequency of all types in a given text (a type is an
abstract unit and a token is its concrete realization. The number of ty-
pes therefore corresponds to the number of different words in the text)
and the type to token ratio (TTR) expresses the concentration of the

jsem se s matkou z Prahy do Hvézdy. V té odloucenosti psal jsem svou béaseri a v té
samot¢ (v zim¢ nepiijde ziva duSe do Hvézdy) dostal jsem chut’ napsat cely ,Vyse-
hrad’, kdyz ,Ctirad’ hotov byl. Rano prochazel jsem se vzdy v lese a dival na udoli
Sarecké, kam jsem také vidél ze svého pokoje. Na dobu tu budu vzdy vzpominati
s pocitem zvlastnim. At je ,VySehrad’ dobra nebo $patna basen, pro mou dusi je
dulezita. Mohu fici, Ze jsem ji vidél...“ Listy tfem pfatelim. Praha: Nakladatelstvi
Fr. Borovy, p. 81.

3, Na véerejiek v noci rozvrhl jsem celou ,Sarku’ a k ni spotadal dg&j, az do detailii
a stoji me to pfemahani, nepsati. Mam nékteré scény v hlave, které doufam, ze budou
novy a zptsob, jak je uvedu. Budou tfi zp&vy ,Bivoj’ pak ,Ctirad’ a tieti ,Sarka’.
Postavy jich i scenerie v§e se mi tla¢i v hlavé, pouze néteré detaily kostumu atd mi
vadi a k studovani toho nemohu dfiv, dokud se mé poméry neurovnaji.* Letter from
Jaroslav Vrchlicky to Sofia Podlipska, 24 July 1876. See also Karel Krejéi, Ceské
latky v dile Jaroslava Vrchlického, 1955, pp. 517-518.
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vocabulary of a given text (it is a basic index of the so-called word
richness). Linguistic properties monitored:

1) Frequency of hapaxes (legomenon), i.e. words that appear only
once in the text (the ratio of hapaxes to tokens expresses how much
hapaxes are represented in a given text. This value depends on the
length of the text — the longer the text, the smaller the proportion of
hapaxes),

2) Entropy (H) is generally conceived as a measure of the uncertainty
of the system. Entropy is understood as a value expressing the
degree of diversity of the vocabulary — the larger the entropy value,
the more diversified (i.e. less concentrated) the vocabulary is, thus a
high entropy value is a sign of high word richness. The entropy
value is dependent on the length of the text,

3) Verb distance (VD) is the arithmetic average of the number of
tokens between two consecutive verbs in the text, not counting au-
xiliary words,

4) Activity (Q) expresses the degree of agency of the text, in contrast
to descriptiveness. It is the ratio of verbs to the sum of verbs and ad-
jectives that occur in the text,

5) Descriptivity (D) expresses the degree of descriptiveness of the
text. Thus, it is the inverse of the activity value (see above),

6) Thematic Concentration (TC) expresses the degree to which the
text is focused on a central theme or themes, where the central
theme is detected by means of so-called thematic words. In addition
to the TC value, the individual topic words and their weights (TW)
are also displayed according to QuitaUp,

7) Moving average of TTR (MATTR) is one of the word richness
indices. It is based on the segmentation of text into overlapping
windows, where TTR is calculated for each window. The resulting
MATTR value is the arithmetic average of all TTR values. The size
of the window (L) is set according to QuitaUp to two values (100
and 500), which, like the word richness index, are independent of
the length of the text.
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Results of the stylometric analysis

Jaroslav Vrchlicky — Sdrka

word forms (case sensitive), word forms (case (insensitive), lemmata

N = 6464-6464-6464; V =2775-2660-1896; TTR= 0,429-0,412-0,293;
1) Hapaxy = 1933-1843-1191; 2) H = 10,159-10,066-9,107; 3) VD =
5,419-5,419-5,419; 4) Q = 0,635-0,635-0,635; 5) D = 0,365-0,365—
0,365; 6) TC =0,0212-0,0187-0,0179; 7) TTR(MATR L=100) = 0,849—
0,834-0,762, TTR(MA,TR L=500) = 0,71-0,688-0,571; Moving average
of morphological richness (MAMR L=100) = 0,0716-0,0716-0,0716,
(MAMR L=500)=0,1171-0,1171-0,1171.

Julius Zeyer — Ctirad

word forms (case sensitive), word forms (case (insensitive), lemmata

N =9912-9912-9912; V=3802-3690-2425; TTR = 0,384-0,372— 0,245,
1) Hapaxy = 2520-2451-1363; 2) H = 10,41-10,269-9,353; 3) VD =
6,218-6,218-6,218; 4) Q = 0,519-0,519-0,519; 5) D = 0,481-0,481-
0,481; 6) TC = 0,026-0,0289-0,029; 7) TTR(MATR L=100) = 0,854—
0,84-0,782, TTR(MATR L=500) = 0,712-0,693-0,585; Moving average
of morphological richness (MAMR L=100) = 0,0579-0,0579-0,0579,
(MAMR L=500)=0,1078-0,1078-0,1078.

Comparisons of case sensitive, case insensitive and lemma showed
similar results. Vrchlicky’s Sdrka is the shorter text (6464 tokens),
while Zeyer’s Ctirad is a significantly longer poem (9912 tokens).
The difference in linear length between the epics is (3448 tokens); i.e.,
more than one third of the length of Ctirad. These initial limits must be
constantly taken into account when interpreting the results. Compari-
sons of the poems’ lengths can be supplemented by quantifications of
verses (Sdarka 993, Ctirad 1739) and stanzas (Sarka 75, Ctirad 151).
The poems are horizontally divided into chants, Sdrka and Ctirad
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identically into four chants. Zeyer’s longer poem shows an expectedly
higher value for the number of V-types (vocabulary), which indicates
the number of different units in the corpus; the frequency of hapaxes
(ad 1), i.e. words that appear only once in the text, is also higher in Cti-
rad. However, the ratio of type (T) to TTR tokens, which expresses the
vocabulary concentration of a given text, is higher in the shorter Sar-
ka. Vrchlicky’s poem also has a higher value of entropy (ad 2), i.e. the
system’s fuzziness measure expressing the degree of vocabulary di-
versity, and the value of the moving average of morphological
richness (MAMR) expressing the degree of usage of different word
forms. The moving average of TTR (MATTR), which is also one of
the indices of word richness and is based on the segmentation of the
text into overlapping so-called windows, where TTR is calculated for
each window, shows close values for both epics, only slightly higher
for Vrchlicky. The indices of morphological and word richness (TTR,
Q, MATTR), including its diversity, show a higher form and word
richness of the vocabulary in Jaroslav Vrchlicky’s poem compared to
Julius Zeyer’s poem. Considering the traditional perception of Zeyer’s
work in its stylistic formal exclusivity and vocabulary richness, the re-
sults of the observed stylometric indicators may seem surprising. Si-
gnificant differences between the epics can also be observed in the
measurable plot and descriptiveness of the text. Comparisons of the
selected stylometric indicators show that the poems differ in Q activity
values (Vrchlicky’s Sdrka has a higher Q activity of 0.635 than Julius
Zeyer’s Ctirad Q 0,519), descriptiveness D (in Vrchlicky’s Sarka the
descriptiveness D is lower 0,365 than in Julius Zeyer’s Ctirad
D 0,481), Verb distance is higher in Ctirad (VD 6,218) and lower in
Sarka (VD 5,419). The stylometric analyses of Ctirad support the
claim that the ratio of activity and descriptiveness of the text with ac-
centuation of descriptiveness, which are symptomatically related to
average sentence length, is one of the defining features of Zeyer’s au-
thorial style.

The basis of the narrative style in both poems are sentences, as evi-
denced by the significant quantitative predominance of the sentence
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over the simple sentence in both epos. In Vrchlicky’s poem, the clause
has a higher quantitative representation of 76.42% than in Zeyer’s po-
em 73.19%. However, on average, the clause is linearly longer (21.99
words) and slightly more developed (3.26 sentences) in Ctirad than in
Sarka (19.58 words, 3.12 sentences). Among the types of clauses, pa-
ratactic clauses predominate over hypotactic clauses in both epics,
with a slightly higher ratio in the predominance of parataxis over hy-
potaxis in Zeyer (Ctirad 78.5% x 21.5%, Sdarka 74.82% x 25.18%). In
the case of subordinate clauses, the differences in values are only insi-
gnificant (Ctirad 17.96 words / Sarka 17.83 words), and even identi-
cal in development (Ctirad of 2.63 sentences / Sirka of 2.63 senten-
ces). Thus, the difference in linear lengths for the coordinate clause is
symptomatic, which in Zeyer is both significantly longer (Ctirad
26.01 words / Sdrka 21.33 words) and more developed (Ctirad 3.88
sentences / Sarka 3.62 sentences).

In both poets, the sentences grow in length and breadth in a charac-
teristically coordinated manner, the epic text expanding in a compati-
ble sequence of meaningfully related sentence contents and multiple
sentence members. A comparison of the epics shows that the tendency
towards a more fluid, more epically broad diction is stronger in Zeyer
than in Vrchlicky. In Zeyer, the syndetic and asyndetic coordination of
sentences and sentence members adds to the characteristic looseness
of such a fluent narrative. Asyndeton is typical of the poet’s linguistic
enumerations, while polysyndeton supports the looseness and rhyth-
mic structuring of Zeyer’s sentences. The progression of the plot is
carried by long paractactic sentences, the storyline is developed smoo-
thly, freely and continuously by prevailing verbal prepositions.

In the epics, the clause is significantly more prevalent than the sim-
ple sentence (VJ), which in both poems does not reach even one third
of the representation (Ctirad 26.81%, Sirka 23.58%). The linear
length of the VJ is similar in both epics (Ctirad 5.64 words, Sdrka 5.62
words); the poems differ from each other in that in Ctirad its presence
is more linked to the speech of the character (60%) than it is in
Vrchlicky (54.02%). The linear length of the VJ in the characters’ zone
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does not change significantly compared to the narrator’s zone; it is
slightly longer in Zeyer’s characters’ zone, shorter in Vrchlicky’s (Cti-
rad 5.81 words, Sarka 5.12 words). The low frequency of the VJ, limi-
ted in occurrence mainly to the speech of the characters, supports the
effect of the linear fluidity of the epics. The short VJ determines signi-
ficant plot or situational moments in both epics, in Zeyer it is more li-
mited to the speeches of the characters. The basic quantitative charac-
teristics of the syntactic structure of the epics show an orientation to-
wards coordinately developed epic breadth and continuity of plot gra-
dient. A characteristic feature of Julius Zeyer’s epic style, without re-
gard to expressive form, is the linear length of his long epic sentences
and the marked predominance of parataxis over hypotaxis. Characte-
ristically, Julius Zeyer develops his narrative linearly and conti-
nuously in a predominantly coordinated manner. In Zeyer’s blank
verse, the long epic sentence acquires a relative independence from
the scope of the verse® and is limited more by speech than by metrical
influences.

Horizontal and vertical division of text

The starting point for comparative analyses of selected aspects of
the thematic and textual construction of epics is the argument that in
an artistic text the number and hierarchy of information is not ,,a mere
reflection of the factual importance of individual motifs”, but on the
contrary is ,,part of the creative intention of the author” (Krémova,
2008, 303). The author also strives for the aesthetic effectiveness of
the work through deliberate thematic and textual construction. The

4V fadé ukazatelt (ne)shody vétného a ver§ového &lenéni (frekvence versi
nezakonéenych vétnym predélem, frekvence predéli uvnitf verSe, frekvence
presahtll) zaujima Zeyer zpravidla krajni pozici. Je-1i slabi¢ny rozsah vétnych celkt
v nejvétsim poctu pripadii jednoduchym nasobkem slabi¢ného rozsahu verse
(u vétSiny autorti zaujima tato shoda 85-100 % piipadli ze vSech souvéti), pak
Zeyer nejenergi¢téji lame toto pouto: rozsah 40 % souvéti je na rozsahu verSe neza-
visly.“ (Cervenka, 1992, pp. 241-247).
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textual construction of a literary work is thus in close relation to the
author’s intention. Considering the plot treatment of a similar theme
(the trickery of Ctirad by Sdirka), a comparison of the differences in
the textual and thematic construction of the poems helps to clarify the
authorial intentions and the specifics of the singular styles of both
poets.

Ctirad is divided into four chants (Part I Dobrovoj’s Narrative, Part
II Ctirad at Vysehrad, Ctirad and Sarka in the Tomb, Part I1I Ctirad and
Sarka, Sarka’s Deceit, Ctirad’s Death, Part IV. Ctirad’s revenge, Sar-
ka’s death), similarly to Sarka (Part I Sarka, Ctirad, Bivoj, Part IT Sar-
ka and Ctirad, Sarka’s deceit, Part IIT Sarka and Vlasta at Dévin, Part
IV Sarka’s revenge, Ctirad’s death, Bivoj and Kasha, Sarka’s death).
In Sérka there are a total of 5 characters with direct speech, in Ctirad
there are 8 characters. Compared according to the extent of direct
speech, in Vrchlicky’s work they are Sarka (217 verses), Bivoj (92
verses), Ctirad (51 verses), Svratka (6 verses) and the girls (4 verses).
A total of 371 verses, i.e. 37.4% of the poem, are conveyed by the cha-
racters’ speeches. In Ctirad, 8 characters are featured with their own
direct speech. According to the extent of their speeches, the characters
are Dobrovoj (392 verses), Sarka (251 verses), Hela (43 verses),
Lumir (19 verses), Premysl (11 verses), the bird (2 verses), the women
(1 verse) and the Czech (1 verse). In total, 720 verses are conveyed
through the speeches of the characters, which represents 40.9% of the
poem. Vrchlicky’s poem has fewer characters with their own direct
speech and their overall representation is lower than in Zeyer’s poem,
in which the rhythm of the narrative is created by frequent, often ex-
tensive speeches of characters (Domolsav 384 verses, Trut 129 ver-
ses), by the succession of dramatic forms (conversations, dramatized
scenes). In Zeyer’s fictional world, the situational moment occupies
an important place, emphasizing both the point of view of the media-
ting subject (the one who narrates) and the recipient (the one who per-
ceives). Narratives reinforce the awareness that all our knowledge is
already determined by the fact that it is mediated. Any perception al-
ways exists in a context that significantly shapes that perception.
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Knowledge, which is always preconceived, typically takes the form of
a visual-sensory mediation of reality in the poet’s narrative (on this al-
so Vlcek, 1988 and 1997). In Zeyer’s narrative, we perceive reality not
asitisin reality, but as it is only at the moment of our perception, i.e. in
the process of mediation by the mediator. This real reflection in narra-
tive speech is guaranteed for Zeyer, even if often only formally, by the
presence of a corporeal narrator (Trut, Domoslav). The latter bases his
authority on his own testimony, striving for probability and authentici-
ty. He is not content with the delegated fictionality of a constructed
fictional world. Given the narrative strategy described, the neglect of
the main character (Ctirad), who does not have the function of direct
speech in the poem, is significant. Compared to Vrchlicky’s poem,
Zeyer’s poem is more dramatized, loosened by multiple characters
and narrative levels. Vrchlicky’s poem is more epic, with a more pro-
nounced storyline, without episodes, limited to the conflict of the cen-
tral characters.

The stanzaic construction is loose in both poets, characterised by
a high variability in the length of individual stanzas, from short stan-
zas of a few verses to large stanzas of hundreds of verses; the high fre-
quency of stanzas of the same length is also characteristic. The stro-
phes are the most content- and thematically enclosed units of thought
in the epic; the sound and intonation limits are not pronounced. The ra-
tio between the boundary of the thematic unit coincides with the boun-
dary of'the strophe. The division into stanzas and strophes is also in re-
gular agreement; strophic overlaps appear only in the quotation of di-
rect speeches of the characters in the quotation line(s). Zeyer’s poem
shows higher values of concordance of sentences with the strophe
boundary (Ctirad 31.8% — Sarka 23%). The verse boundary coincides
with the sentence boundary in Zeyer in more than a third of cases (in
Ctirad 35.7%), in Vrchlicky it is significantly less (in Sarka 25.9%).
The characteristically long syntactic unit most often overlaps into
multiple verses in both epos. The syntactic overlaps create tension as-
sociated with acoustic and rhythmic effects. Discrepancies in syntac-
tic and verse divisions are used more frequently by Vrchlicky.
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The verses coincide with the sentence in Vrchlicky in 31% and in
Zeyer in 35.7%. The average strophe length is longer in Sirka at 13.2
verses, in Ctirad it is 11.5 verses. Similarly to the syntactic overlaps,
Vrchlicky works with strophic structure more than Zeyer. The claim is
supported by the greater variability of strophes in Vrchlicky, as can be
seen, for example, in the extreme values of strophe lengths. The shor-
test strophe in Sdrka consists of one verse, the longest strophe of 98
verses. What distinguishes Sdrka from Ctirad is the use of short stro-
phes of one, two or three verses. While in Vrchlicky we find a strophe
composed of one verse five times (4x VJ, 1x S), a two-, three-verse
strophe also five times, in Zeyer there are no strophes with one verse,
two-verse strophes in Ctirad five times and three-verse strophes six ti-
mes. In Zeyer, such short strophes are unique, and Ctirad differs from
the other poems of the epic cycle VySehrad in its exceptional use of
them (in LibuSe a three-verse strophe appears once, in Zeleny vitez,
Viasta and Lumir the shortest strophe is a four-verse strophe).
Vrchlicky’s one-verse strophes consist of both the speech of the cha-
racter (,,Jdi, Ctirade, ja daruju ti Zivot!””) and the speech of the narrator
(,,4 obrativ se zmizel v cerném lese”); they are evenly distributed in all
the stanzas. Although Vrchlicky has stanzas of one or two verses com-
pared to Zeyer, the stanzas coinciding with one syntactic unit, i.e.
a simple sentence or a conjunction, are fewer in Sdrka (22.7%) than in
Ctirad (31.8%). Vrchlicky’s poem shows a greater variation and varie-
ty of verse and stanza structure compared to Julius Zeyer’s poem. The
horizontal division of the poetic text into verses and stanzas in Julius
Zeyer’s poem is strikingly reminiscent of the division of his prose text
into sentences and paragraphs. The blandness of the textual division,
reflecting most of all the thematic limits of the plot, refers in Zeyer to
the uniformity of the experienced narrative strategy in the creation of
an epic text without a higher consideration of the choice of epic form.

The main topic can be detected by using so-called topic words
(I only list them for lemmas). The TC of the text, which indicates the
degree of focus of the text on the main topic or topics, showed in Sdrka
the words adv. jak (0.0119), noun. /es (0.022), propn. Ctirad (0.0013),
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noun. ruka (0.0013), propn. Sarka (0.0008), verb. mit (0,0002). In Cti-
rad, the adv. jak (0.0116), adv. tak (0.0078), adj. bily (0.0027), ad;.
zlaty (0.0021), propn. Ctirad (0.0015), adv. kde (0,0013). The dif-
ferences of Vrchlicky’s poem compared to Zeyer’s poem (and all the
poems in Zeyer’s Vys$ehrad) are obvious; in Sarka both figurative figu-
res are represented among the most frequent thematic words, while in
Zeyer’s poem one of the figurative figure pairs is missing among the
most frequent thematic words. Apart from the frequency of TS itself,
which shows the low focus of Zeyer’s poem on the main character(s),
the word-species distinction of TS itself is also symptomatic, especial-
ly the high weight of adjectives (which are represented among the first
six TS in every poem of Vysehrad, the adjective zlaty being among the
first ten of all poems), and the zero representation of verbs. The fre-
quency and representation of TSs, their weight and word-species
membership are correlated with the Q and D indicators, which showed
higher D values and lower Q values in Julius Zeyer’s poem and higher
Q values and lower D values in Jaroslav Vrchlicky’s epos. Vrchlicky’s
Sarka is a more focused poem on the main theme or themes compared
to Zeyer’s Ctirad. Fewer characters are featured, and the narrative
profile is more concentrated, with a stronger epic sweep. Zeyer’s po-
em unfolds in a sweeping epic breadth, encompassing multiple levels
of narrative, fragmenting into a mosaic of episodic digressions in
which secondary characters convey specific parts of the plot.
Vrchlicky’s Sdrka narrates the personal and human conflict of three
characters (Sarka, Ctirad and Vlasta) who are dominated by strong
emotions such as love and jealousy. Julius Zeyer’s Ctirad evokes the
rich imagery of a world full of magical motifs (Trut’s magic armour,
the magical snake bracelet) and characters (Ctirad’s mother, a pole-
dress, Libuse’s supernatural abilities), accentuating the spatial context
of what has happened.

The poems, due to their linear division into an opening, middle and
closing section, represent a depiction of the transition of narrative
(im)balance to the re-establishment of balance in the narrative. The
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poems are punctuated by the disruption of narrative balance, which is
often signalled in the very first stanza

Kdyz slunce za mlhavé hradby hor jak zmirajici vitéz zapadlo, a na vychodé z
fialovych par stit stfibrny se luny vynofil, kdyz snivy soumrak z lest tkrytu v kraj Siry
vznasel se, pfedchidce hvézd, tu odvratil kmet Dobrovoj svij zrak od diimajicich
luhd s povzdechem (Ctirad).

Zar poledni padl na hluboké lesy, jez vinily se od Vltavskych biehd po obou
stranach vy3 az ku obzoru. Zar dusny, v kterém strnule spi viecko jak zakleto; ni trava
nepohne se, kef nezaSusti, strom neskloni haluz, jen mechu stoupa viné opojiva
(Sérka).

The incipits do not contain direct speeches of the characters; the
author’s intention of the thematic construction of the poems is made
clear to the reader from the first verse of the poems. Explicits add
to/explain the main idea of the poem, the last verse is accompanied by
an aposiopesis, which is used not only to express the incompleteness
of the statement, but also to express the emotionality and emotional
depth of the narrative finale, similarly to what the poet does in prose

Tak velkym hlasem Sarka konéila, a mésic zastavil se nad skalou a vzplanul
svétlem sedminasobnym; proud bilych, jako jini, paprski na bledé Gelo Sarky linul se,
a déva zachvéla se mrazicim a tajuplnym luny polibkem; krev jeji zménila se v tuhy
led, audy stydly nahle zazrakem; klid hluboky padl v srdce ranéné, noc temné na zrak,
bezedné ticho v sluch, pak zhasla pamét’ v hlavé znavené, a Sarka od temene do paty
se proménila v skalu nehybnou, a ruce jeji bil¢, kamenné, k tuhému srdci jeste tiskly
prach, jenz té€lem byval nékdy Ctirada... (Ctirad).

A kdyz se sneslo k porosené travé, vzal mrtvou Sarku na mohutné bedra, nes’
lesem ji a na nejvyssi skale, jak ¢erné hroty pozvedala v azur, ji spalil na hranici.
Klidnym okem kouf této Zertvy stihal na obzoru, tam ztistal sedét, az zapadne slunce...
(Sérka).

Conclusions

The study compares selected linguistic features of the singular sty-
les of poems by Ctirad Julius Zeyer and Sérka Jaroslav Vrchlicky. The
historical and mythicizing epics of the classics of Czech literature
arose from a mutual challenge of the poets, in relatively the same pe-
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riod; they also treat a similar theme. Comparisons of selected stylome-
tric properties showed Vrchlicky’s Sirka as a poem with higher indi-
cators of morphological and verbal richness, higher value of activity
and lower value of text descriptiveness. Vrchlicky’s epos is characteri-
zed by a higher representation of narrative parts compared to non-nar-
rative parts, lower average length of a single sentence and a couplet.
Julius Zeyer’s Ctirad is characterized by a lower level of activity ver-
sus a higher level of text descriptiveness in a symptomatic relationship
with sentence length, with average sentence length increasing with in-
creasing activity and decreasing with increasing text descriptiveness.
Zeyer’s epos is characterized by a lack of focus of the text on the main
theme or themes of the poem, strong dramatization manifested by the
predominance of non-narrative parts over narrative parts, and longer
epic sentences and clauses. Compared to Ctirad, Sirka is a more the-
matically concentrated poem, limited to the conflict of the central cha-
racters. Ctirad is characterized by descriptiveness, a lackluster plot
gradient forming a coordinately developed epic breadth with exten-
sive digressions, a higher number of characters and their speeches.
Ctirad manifests more genre affiliation, while Sdrka presents a more
dramatic modern epic poem built on the conflict of several characters.
The quantitative characteristics of the selected stylometric indicators
have shown the basic linguistic and thematic differences of the singu-
lar styles of both poets in the texts under study, and have indicated the
basic attributes of their authorial styles of verse epics. The paper can
be used as a prerequisite for subsequent research and verification of
the results on other texts by poets, for example of a different literary
type or form.
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Abstract

In his study Ivo Harak deals with poetic work of Jan Zahradnicek, one of the most
remarkable representatives of Czech spiritual lyrics of 20th century. Harak gives
a comprehensive analysis of Zahradni¢ek's poetry collections — using knowledge of
the most significant secondary sources concerning Zahradni¢ek’s production. It
attempts to trace the development line of Zahradni¢ek’s work from the author’s top
collections of the second half of the 1930s to the last collection published during
World War I, Pod bicem milostnym. In doing so, he points to thought and formable
dominants that are repeated, varied and deepened in Z.’s work, but also to problematic
areas of Zahradnicek’s poetry (with an effort to reveal the motivation of creative
changes). Here, Harak also follows up on the attention he paid to similar authors (Ivan
Slavik, Vladimir Vokolek, Josef Suchy and Zden€k Rotrekl) and to Jan Zahradnicek
himself (whose previous development he captured in the study K slaveni ja vsak
zrozen jsem).

Ivo Harak se ve své studii zabyva basnickym dilem jednoho z nejvyraznéjsich
predstavitelii Ceské spirituelni lyriky XX. stoleti Jana Zahradnicka. Zevrubn¢ analy-
zuje jeho basnické sbirky — vyuzivaje pfi tom znalosti nejvyznamnégjSich textl se-
kundarni literatury, které jsou vénovany Zahradnickové tvorbé. Pokousi se narysovat
vyvojovou linii Zahradni¢kova dila od vrcholnych autorovych sbirek druhé poloviny
30. let dvacatého stoleti po posledni za 2. svétové valky vydanou sbirku Pod bicem
milostnym. Ukazuje pti tom na mySlenkové a tvarné dominanty, jez se v Zahradnic-
kove tvorbé opakuji, variuji a prohlubuji, ale také na problematicka mista Zahrad-
nickova basnéni (se snahou odhalit motivaci tvircich promén). Harak zde také
navazuje na pozornost, jiz vénoval obdobnym autortim (Ivanu Slavikovi, Vladimiru
Vokolkovi, Josefovi Suchému a Zdetiku Rotreklovi) i samotnému Janu Zahradni¢ko-
vi (jehoz ptedchozi vyvoj zachytil ve studii K slaveni ja vSak zrozen jsem).

190



Svoji studii vénovanou uvodni fazi tvirciho vyvoje basnika Jana
Zahradnicka jsme zakoncili slovy:

Ani Ziznivé 1éto (1935) ani Pozdraveni slunci (1937) nejsou oviem pouhym
opakovanim knihy pfedchozi, ale rozvinutim urcitych tendenci zde ptedstavenych —
zatimco tam, kde uz vyse a dale nebylo mozné jiti (naptiklad v krystalizaci slozky
tvarové), obraci se nyni Zahradni¢ek jinam: zdalo by se sice, Ze se mozné navraci
zpét; nicméné daleko spiSe — bohatsi v§im, ¢im jiz proSel — rozvoliiuje nyni pevnou
strukturu basnického utvaru smérem k vyuziti prvkit fonologie vétné: v delSich
textech povahy litanické. Tim také pfedznamenava dalsi svij basnicky vyvoj; ano
dokonce v obdobi povaleéném (dokud se — donucen vnéjsimi okolnostmi — nenavrati
k verdi vazanému). Usili o tematickou a tvarnou syntézu &ini z vy3e jmenovanych
sbirek nejen jeden z vyraznych uzlovych bodu i vrcholti samotné basnikovy tvorby,
ale dokonce ve vyvoji celé eské mezivalecné duchovné orientované poezie (Harak
2022, s. 592).

A také slibem, Ze se v jejim pokra¢ovani vynasnazime poukazat na
vysiny 1 uskali jeho pokracovani v ¢ase vyraznych kulturnich a ze-
jména politickych promén, politické nesvobody. Zahradnickovu tvor-
bu ze samého konce tricatych a prvni poloviny Ctyticatych let dvacaté-
ho stoleti nelze vSak vidét izolované: tedy bez ohledu na tvarné usili
jeho predchiidci a soucasniki; ani bez toho, Ze si uvédomime, ¢im
v§im v dané oblasti proSel on sam.

Pokud jsme nad jeho Jetaby hovotili o intenzité vnimani a podani,
tyka se tato nove také rocnich obdobi, s nimiz mame spojeny spise jiné
pocitky a pocity, naptiklad s podzimem — jak si toho povsiml jiz F. X.
Salda (rozebirajici basent Podzimu ze sb. Ziznivé 1éto):

Zde nejde basnikovi nikterak o to, vyvolat barevné chvéje dojmové. Zde mu jde
o to, pohrouzit t& do extatické jistoty vykoupené duse lidské, do vysostné radostného

vytrzeni, které na néj padlo a jej zachvatilo, kdyz se ocitl ndhodou jednoho dne tvari
v tvaf podzimu (Salda 1939, s. 472).

Sila viemu ani podani nikterak neotupuje’, nicméné forma, do niz
je vypoveéd odlévana, ta se méni. — A feknéme hned, Ze tato proména

! Opét se setkavame se synesteti¢nosti basnikova podani, s expresivitou zvyraz-
nénou také rytmickym uclenénim textu: ,.$vihani bilych bich svétla zni* (Zahrad-
ni¢ek 1992a, s. 181).
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bere svij ptivod jednak v nebezpeci opakovani, totiz zvnéj$néni tvart
(vlastng utvart, Gtvaru: totiz sonetu) k dokonalosti jiz zvladnutych,
jednak ve védomém pfihlaseni se k ur¢itym ideovym koncepcim, jez
byly prezentovany v textech jistym (=jinym) zptisobem ustrojenych.

AniZ si vyhrazuji pravo na dominanci a aniz se tak déje bez posveé-
ceni estetického, vstupuji nyni do Zahradni¢kovy poezie (nikoli jen
publicistiky) zietelnéji ony velké dé&jiny. Zpravidla se tak déje skryté,
skrze metaforu a symbol. Nicméné se dockame také explicitniho (jak
si zahy ukazeme) piedstaveni takovych problémd, jakymi byly ekono-
micka krize: ,.jizlivy cinkot minci® (Salda 1939, s. 196), ideové pro-
blémy a peripetie nasi prvni republiky — a piedeslé zietelné ovliviiujici
situace mezinarodnépoliticka.

Na takovémto postupné ostieji vystupujicim pozadi — tedy od Ziz-
nivého léta k Pozdraveni slunci; vnémzuz ,,zptisnél Cas* (Salda 1939,
s. 211), — stavaji se ovSem o to patrnéjSimi jistoty a jistiny Zah-
radni¢kova svéta’: Na prvnim misté stdjZ autorita nejvyssi:

V Zahradnic¢kovi, pfesné mluveno, neni boje o Boha, neni dramatického svaru

5. 473).

Napéti, drama se z lyrického subjektu pfesouva do svéta jej obklo-
pujiciho; ba jesté dale: do svéta stojiciho za obzorem bytu venkovské-

2 Nesly-li piedeslé knihy Zahradnitkovy jestd stopy dramatickych vybuchii
a svarl dusevnich, doznivalo-li v nich zapaseni a bojovani, boufil-li v nich vitr
letnicovy a vybogoval-li jejich plochy, v Ziznivém Iété je jiz podstatné jinak: odtud
jejich jas, svételny tvar, jejich rozstupujici se perspektivy, jejich podmaniva jistota,
jejich vers krystalicky, misty az démantné tvrdy a mihotavy. Metafora nevybocuje
jiz z celku, nebofi, metafora nese, klene, stavi® (galda 1939, s5.473). Ptisné vzato je
Z. metafora zde jesté intelektualngjsi opusu pfedchoziho. ,,Po smrti k vinu bratru
svétla pfijdem / di jetabina, vSechno ohen jest”; (Zahradni¢ek 1992a, s. 174) stavi
uhrnny vyznam jak po zékonu podobnosti €i souvztaznosti (tvarové, mistni,
barevné, Casové, chutové...), ale také po zakonu symbolné platnosti uréitého
emblému, jeho vyskytu v souvislosti s dénim biblickym ¢i jeho zpfitomnénim —
a konecné¢ téz na zaklad¢ metonymickych souvislosti mezi pfi¢inou a nasledkem.
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ho’. Zda se, nebyti toho vnéjsiho tlaku, Ze by jak svét uvnitt subjektu,
tak svét tento obklopujici byly souladné celistvymi:

Vidéni celistvého svéta v okamziku uzasu lze u Zahradnicka vyznaclit jako
otevienost duse vSem vjemum, dychtivé ocekavani pristiho, z n€hoz usti Zizeit po
krajin¢ az do exaltace. Krajina a lyricky subjekt se v krouzivém vzletu navzajem
podpiraji az k zavrati z piebytku radosti (Komenda 2005, s. 141).

Druhou z vyraznych veli¢in je tedy Zahradnickovi opét krajina;
krajina domova.* Jesté silngji nez v opusu piedchozim (a¢ s touZ jich
funkci) je v Ziznivém lété nadana konkrétnosti piirodnin’ a vesnického
bytu, ba dokonce (nelze nevzpomenouti pozdniho Demla) — byt’si
i ztidka — kotovana v prostoru geografickém.® To ji viak nebrani, aby
se proméhovala v krajinu biblickou’ stejné jako liturgickou®. A jestlize
liturgickou, pak v obdobném smyslu, jako je tomu u (zase: pozdniho)
Jakuba Demla. Tady a ted’ jsme svolavani ,,pod kiize ramena‘“ (Zah-
radnicek 1995, s. 248). ,,...ke svym zakladim* (Zahradni¢ek 1995,
s. 245).

? V basni Velky patek ve méstd (Zahradnitek 1992a, s. 249) ¢&i Poledne nad
méstem (Zahradni¢ek 1992a, s. 236) je jim prostor urbanni; ale i v ném se (pro
neznalé a nechapajici) zpfitomnuje Obét, a také nad nim vzléta hlas zvond.

* Zahradnigek se pokousi prohlubovat dosavadni poznani, k némuz dospél ve
sbirce Jeraby, konzervativnim propracovanim axilogie, ktera se postupem casu stale
vice opira o barokni duchovni dédictvi a bfezinovsky vers. Je posilen duraz na
ritualizaci, opakované prohlubovani, takze se kompozi¢ni rozvrzeni Jefabu dvakrat
opakuje v Ziznivém létu a Pozdraveni slunci. Posvéatna piiroda ve specifické
interpretaci je zahrnuta do pamétovych struktur dosavadniho duchovniho vyvoje
naroda‘“ (Komenda 2005, s. 142).

5 Jist¢ ne nahodou dava nyni Zahradnitek pred réizi prednost Gernému bezu
(Zahradnicek 1992a, s. 184-185).

6 Zpiisobem, pravda, zvl4stnim, shrnujicim v sobé propria i apelativa, trosky i kosti
svéta vezdej§iho, Ceského réje — a té2 iidoli suchych kosti, obristajicich novym
masem? ,,Tmu slovo pfertistd, ja zirdm v svétla znak* (Komenda 2005, s. 228).

7 Uskute&fiujicich &i pripravujicich se d&jd historickych, staro- a novozakonnich.

8 S monstranci slunce nad sebou (Zahradnicek 1992a, s. 231); tedy se svétlem
i Svétlem v zéhlavi.
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Dalsi ze Zahradnickovych krucialnich jistot mtze byti zvana tra-
dici. Stejn€ jako v piipadech pfedchozich mizeme zacit od onoho
uzemnéni, nebo lépe: ukotveni lyrického subjektu. V némz je konec-
konct jedno, zda budeme — vychazejice z ramce krajového — vnimat
katolickou viru jako podminku sine qua non jeho existence, nebo zda
— podniceni k tomu slovy Saldovymi — budeme hledat znaky Bozi
pritomnosti v krajiné. K tradici tedy patti — byt nékde doma. Doma:
v rodné krajin€ venkovské, vysoc€inské. Doma v Bohu. Byt soucasti:
téz onoho fetézu jdouciho od davnych mrtvych (duchovné zde
pritomnych) k détem. Prvni se za nas — nepoznani svati — mohou u Bo-
ha pfimlouvati; druzi — zrakem jesté nezkalenym védomym hiichem —
vnimaji Jej bezprosttednéji a 1épe dospélych (,,Jak st€na nachylena
svét v o¢ich mi stoji / dit¢ vSak usind Boha vzdy pted sebou majic.”;
Zahradnicek 1995, s. 241). Jedni i druzi stavaji se (nam) tolikéz zavaz-
kem.

Pivodné jsme vSak chtéli promluvit o jiné dvoji tradici. JezZ je
v predesle predstavené zahrnuta a jez ji sama piedpoklada. O tradici
Slova a slova. Respektive o tradici zitého a (az po mucednickou smrt)
zavazného kiestanstvi a o tradici, feknéme, literarni. O zpisobu, jimz
jsou Zahradnickem predstaveny a interpretovany, (po Saldovsku) pre-
podstatnény, svédci fakt, Ze se k Machovi obraci s modlitbou (Za-
hradnic¢ek 1995, s. 242) a k svatému Vaclavu ozvami machovskymi
(,,zem libeznou jak travnik k hram, / zem pohromami odchovanou®;
Zahradni¢ek 1995, s. 244). Uzkost o zemi, z niZ jsou oficialni prvore-
publikovou ideologii katoli¢ti svétci vykazovani mezi zdi kostell ¢i
kapli a k soukromé domaci adoraci, Uzkost o zemi ohroZovanou
vnitini nejednotnosti, ztratou ideového ub&zniku vespolného konani
1 vné&j8im nebezpeéim, piivadi nyni Zahradnicka k ¢astéjSimu a prede-
v§im zfetelngjsimu vyskytu symboliky marianské’ (jakoby v piedzna-
menani sbirky Pod bicem milostnym) a svatovaclavskeé (s dikci po-

% Zahradni¢kovou oblibenou svétici je Panna Maria Svatohostynska —
ochrankyné Moravy pied nékdejSimi najezdniky, Tatary. Srov. ,,dal zezlo bleskl
tiima ruka tva.*“ (Zahradni¢ek 1992a, s. 224).
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zd&jSich Korouhvi i samostatné vydané delsi basn¢ Svaty Véaclav).
A tradice slova? — vychazi z krajiny (,,by vlahost prsek zvukem
travnatym / vers 1éta sluncem skuty zaviela jak rym®; Zahradnicek
1995, s. 181)ak této se navraci (,,véc kazdou pravym jménem nazvu®;
Zahradnicek 1995, s. 169). Jako by i mezi krajinou a basni dochazelo
nyni k vzajemnému prostupovani. Obraci se k dobové oblibenym
tématiim (Smrt Valdstejnova; Zahradnicek 1992a, s. 203); aby se jimi
vztahovala jak k dobové podstatnym otazkam lidské existence, tak
k jejich podani v dile Durychové a — skrze Durychovo i Zahradnicko-
vo vidéni baroka - v obrazivosti Bridelové, v niz se ,,Nad hnusnou zde-
chlinou, z niz vyhiezala stfeva;* (Zahradni¢ek 1992a, s. 203) vznasi
nesmazatelny a nezniCitelny opar duse. Reagujic na aktudlni témata
(smrt Saldova'® a Pekafova'') adresuje zde — interpretaci osobnosti
a dila — vyzvu ¢asnému narodnimu svédomi a trvalé paméti naroda'.
Vyzva urCend basnikiim (,,milost zpivati a nelibit se;* Zahradnic¢ek
1992a, s. 170) znaci tedy: ne Gspéch, ale vnitini pravdu méjte prede
v§im. Hlasanou vhod — i nevhod. Pravdu zastiténou osobnim ru¢enim.

Pro Zahradnic¢ka samotného znamena pravda nalezeni jistoty pro
sveét vzdy nejisty a ve svete vzdy nejistém. Tato jistota stoji jednak mi-
mo tento svet a nad nim, jednak je pfitomna i v ném samotném tam,
kde stvorené a stvofeni nejsou (pfili§) poruseny hfichem — a kde si je
¢loveék védom svych omezeni i zplisobu, jimz je mtze piekonavat. Ly-
ricky subjekt pevné ukotveny v Bohu, katolické vife a v rodném kraji
s jeho atributy stava se vnimatelem, hodnotitelem, interpretem
a mluvcim jak udalosti stvrzujicich trvalé (rok cirkevni a piirodni,
stiida v lidském Zivot¢ a stfida generacni), tak moznych promeén sto-

' Ptipominajici ¢isla Saldova Stromu bolesti (véetnd nardzky ,,po padlém
stromu®) a s vidénim Saldy jako toho, kdo byl vyvolen vésti i druhé — le¢ sam
nedojit...? — ,,v bolesti plamenném kefi“ (Zahradnicek 1992a, s. 225).

'S ozvou svatovéclavského choralu jako ukazatele sméru: ,,v nebeské dvorstvo
krasné mifi cesta ma‘“ (Zahradnicek 1992a, s. 228).

12K obzortim hvézdnym uz odesli mnozi / viak v praskotu podlah krok jejich zni*
(Zahradnicek 1992a, s. 198) — plati nejen o nasich pfedcich po meci i po pfeslici, ale
také o téch, kdoz pfed nami svirali tu dlato ¢i pero.
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jicich sice zatim za horizontem malych d&jin, prosakujicich vSak uz do
nich co naruseni fadu i obecného potradku (trvalé cykli¢nosti promén
naznacenych vyse) a hrozicich zasahnouti sam zaklad, samu podstatu
smysluplného Zivota. A zivot viibec:

A ja dim, jen chudi zbudou tady
az na mésta se snese setba fosforu
(Zahradnicek 1992a, s. 198)

— jako trest za ¢asné naSe viny, jako vyron zvnéjsku prichazejiciho zla,
jako jeden z vyhonki Zla apokalyptického (s védomim, Ze sama Apo-
kalypsa jesti véricimu Cloveku poselstvim nadéje).

Aby byl Zahradnicktiv vers sto unést patos takovéhoto sdéleni,
proménuje se nyni, rozvoliiuje svoji strukturu metrickou (u fady me-
trickych usek je véru t€zké rozlisiti mezi jambem a daktylotrochejem
(viz Bojisté v horach ; Zahradni¢ek 1992a, s. 219) —bez toho, Ze bere-
me v potaz v basni dominujici spad a také spad verSe, s nimz se dany
ver$ rymuje), délka verSe se stava proménlivou (zde ani u pozdniho
Demla /tiebas posledni basn¢ jeho Triptychu/ bychom se nebali ho-
vorit o volném versi stopovém) a viibec vzrista také délka jednot-
livych versi. Stejné i sama délka basnickych textu; jichZz kompozi¢ni
soudrznost (nesvazanou osnovou pevného basnického Utvaru) drzi
nyni refrénovité opakovani urcitych motivi ¢i celych (byt i jemné va-
riovanych) textovych usekii. Toto a zpiisob rytmovani verSe, na némz
se nyni — se vzrustajici jeho délkou — vyraznéji podileji prvky fonolo-
gie vétné (intonace), vytvareji specifickou podobu basnické litanie,
jez se nasledné petrifikuje v Zahradni¢kovych Korouhvich."

Timto se Jan Zahradnic¢ek jak navraci k autorim tematizujicim
problematiku narodni existence v jednom z uzlovych jejich boda ko-
lem 1. svétové valky'* (Theer, Dyk, Macek), a to véetng planu ideové-

' Zde uz vyrazngji, byt nikoli vyhradng, vnimané co prosebnd modlitba ku
svétcim — duchovnim ochrancim zemé.

' Ne jenom a nejen takto: Nad versi: ,,Nad témi, kdo jets daleko k domovu maji, /
i nad témi, ktefi uz dosli, se smiluj* (Zahradnicek 1992a, s. 207); tedy nad texty
0 poznani mén¢ patetickymi, vzpomene§ Tomanovych Mésictl.
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ho, jejZ ovSem rozsifuje zieteln¢ artikulovanym katolickym kiest’an-
stvim. Ve versi pozdné bfezinovském a se z t¢hoz kadlubu pochazejici
vizi lidského spolecenstvi (,,rakvi a krbl a posteli rozestylanych / za
rodem rod zpét [...] zpét do hlubin casu®; Zahradni¢ek 1992a, s. 255).
Za ¢inného prihlaseni se k narodn€ zachovné poezii konce let tfica-
tych (Seifert, Halas, Holan, Nezval, Cassius) — a to véetn¢ emblému
pelikina, zanimz se ale neskryva jenom ohrozZena vlast, le¢ také a pie-
devsim Obét’ na kiizi —a denné opakovana obét’ Cirkve, ,,obét’ chleba
a vina“ (ibid, s. 253). Mozna nam bude vytykano, Ze hledame souvis-
losti az nepfipadné. Takové riziko pfijimame a dime tedy, Ze ona kon-
centrace naroda, viry a domova, jiz nalezneme ve zlomové (Putna
2010, s. 949), dalsi Zahradnicktv tvarny a ideovy vyvoj (minime, Ze
stejné La Salettu a Znameni moci jako Korouhve) predjimajici kli¢ové
a zaveéretné basni sb. Pozdraveni slunci (Zemi mé), odpovida tomu,
jak autor vrcholng stiedovéké, UZ &esky psané Kunhutiny modlitby
pojima Bozi vSeobsahlost a vSemohoucnost vtélenou do proménéného
Chleba. ,, Trvas*, ,,sama‘“ (Putna 2010, s. 256), ,,neni uz ciziny, hospod
a ulic [...] vSechno je v tobé“ (Putna 2010, s. 256), ,.kraji mtj rodny,
mij dome! / Vidéni nadroda mého zhusténé v tob¢ jak v jadru strom
cely* (Putna 2010, s. 255). Snad jsme si opravdu onen stfedoveky ex-
kurs mohli dovoliti: Hled’'me na stale uzsi a uzsi soustiedné kruznice,
z nichZ i ta nejmensi (jazykem liturgickym: takova, ktera v sob¢ jesté
zachovava podstatu) obsahne celek. Nad¢ji dalSiho Zivota a ristu.

Hledime-li na Zahradni¢kovu tvorbu ¢tyficatych let a vnimame-li basnicky tvar
jako jisty postoj ducha, musime vidét, jak se proméfiuje poetika pod vlivem védomi
ohrozenosti. Univerzalita kfest'anské viry, jeji celostni pohled na skute¢nost se za¢ina
stietavat s fragmentarnosti svéta, ktery se v basnikové optice rozpada v jakousi
d’abelskou kolaz (Med 2005, s. 27).

Signalem této promény ostatné muze byt uz od poloviny tficatych
let (poc¢atku zieteln¢jSiho prostoupeni Zahradni¢kova mikrokosmu
,.velkymi dé&jinami®) postupné rozvolnovani metrické osnovy (pro-
meénlivy pocet slabik ve verSich, zamérné rymovani ver$t nestejné
dlouhych, zastirani vzestupného spadu az k jeho nezietelnosti) a na-
rust ulohy vétné fonologie pii rytmovani textu. Ve sbirce Korouhve
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(1940) dospiva v jedné z kli¢ovych basni — Svaty Vojtéch — Zahrad-
nicek az k volnému versi tendence zvétSa vzestupné (stiidané vsak
daktylotrochejskou tendenci sestupnou a misty dokonce daktylem
s predrazkou'). Textova soudrznost je proto nesena (uvédomme si, ze
s rozvolnénim metra piichazi zaroven vétsi rozsah textového mate-
rialu) dalsimi prostfedky; jako jsou v nami sledované basni anafora
s epiforou (zejména v litanickych pasazich opakujicich nebo variuji-
cich totéz rytmické, syntaktické nebo vyznamové schéma), ale také
protiklad mezi normou gramatickou a metrickou, zvyraznény napft.
pouzitim epifory jednou na konci useku metrického a jindy na konci
useku syntaktického. Ostieji rytmované tseky stavaji se jinotajnym
sepétim basnického textu s aktudlni predmétnou skutecnosti. Na jedné
stran¢ se Zahradni¢kova poezie tam, kde i samo jeji rytmické uc¢lenéni
stava se nositelem estetickych kvalit, kde je hudebnost textu vyrazné
podloZena praci s hlaskovou kvantitou i kvalitou, s jednotlivymi sku-
pinami hlasek (velice Castym je spojeni muta cum liquida), jez, opa-
kovany v nékolika slovnich celcich (v téchze pozicich) za sebou
vytvateji jakési basnické etymologie'®, piiblizuje cisté poezii Paula
Valéryho ¢i aktualné tehdy vznikajicim opusim Valéryho ¢eského
prekladatele Josefa Palivce.'” Na strané druhé se, aniz se proto sama
rozpada, vraci snad az k baroku a sttedovéku — ve Svatém Vojtéchovi
litanickym zavérem basné / modlitby spocivajicim v opakovani ka-
denci, ve Svatém Prokopovi slovesnou elipsou ¢i opakovanim pasaze
,my jazyk«.'s

'3 Srov. ,jak odplaty plapoly smolné slz piivalem hasiti v sobg, / jak mstivce
a zhate a zbojnika spoutavat v sob¢, jak hrozby...“ (Zahradnicek 1992a, s. 297).

'V nichz to, co zdanlivé bez vyznamu (krom zvukové sugesce blizici se modlitbé
v jazycich), vaimano v $ir§im kontextu onoho, s nimz je obdobnym rytmem spinano,
otevird se pfed nami jako jinotajné zpodobeni jak aktudlni, tak jedné z obecné
lidskych existencialnich situaci: ,,Kladivo mrazu busi v zem, trav hieby vtlouka“
(Zahradnicek 1992a, s. 272).

17 Takovy ,,Cas tvrdé okuty (Zahradnicek 1992a, s. 279) ma zase blizko k rytmu
i obraznosti Halasové.

'8 Rec se zde chape jako distinktivni rys viry a viibec (zpiisobu) existence naroda
(Zahradni¢ek 1992a, s. 303).
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Trojdilné kompozi¢ni, architektonické clenéni sbirky (do tii oddi-
1) je vlastné vnéjskovou realizaci basnikova zakladu ideového, onéch
kamenii zakladnich ve hradbach branicich rozpadu svéta (o némz
v nami uvedeném citatu hovoii Jaroslav Med). V prvnim oddile vidi-
me realizovano jakési stale se rozsifujici horizontalni ¢lenéni po ose:
jedinec — rodina" — rod (,,...o prah opfen trval rod*; Zahradni¢ek
1992a, s. 264) — venkovska pospolitost — domov. Ve druhém oddile je
realizovano ukotveni pfedeSle jmenovanych hodnot ve vife. A ve
tietim pak jeji i jejich vztazeni k Vé&nosti skrze Geské patrony.”

Nasledujici sbirka Pod bi¢em milostnym je zde pfedjata textem
Spéchajici divka; v némz je basnickym slovem realizovano Zahrad-
nickovo podani a pojeti vztahu mezi muzem a Zenou. Ve kterém
dilezitou roli hraje Cistota imysld a smyslu. Ale také podéani vztahu-
jici osobni prozitek k nadosobné platnym kfestanskym hodnotam, te-
dy ke konkrétni situaci onéch velkych dé&jin, v niZ se takovy vztah
odehrava.

Nejen timto se ov§em Zahradni¢ek pfipojuje k okruhu narodné-re-
zistentni protektoratni poezie. Jeho osobitym vkladem je potieba
upinat aktualni déni k biblické zvésti a kiestanské tradici — i jejich
zptitomnéni v izkém kruhu, ktery nazyvame domovem. S Bohem sto-
jicim nad ¢asnymi proménami a s takovym pojetim ¢asu, které by-
chom nalezli u sv. Augustina. Proti pozd¢jSimu podeziivani Zahrad-
nic¢ka z kolaborace se hlasité ozyvaji Vanoce 1938, jez v prvnim ofi-
cialnim vydani sbirky za Protektoratu dokonce nesmély vyjiti. Ob-
dobné pojeti bychom nalezli také v prithledné jinotajném Utéku do
Egypta, v némz po liceni ptitomného nebezpedi (,,Cas srifiti s rtil srsi

" Nicméné je i zde tieba uvazovat o uclenéni prostorovém a Casovém:
V kiestanském vnimani svéta je rodina tou nejmensi cirkvi (odtud vertikéla...);
a tedy i spoleCenstvim se zemfelymi a je$t¢ nenarozenymi (...rozprostiena také
v case). Coz nam je znamo uz z ptedchozich Zahradnickovych sbirek.

2 Aniz se ze zfetele ztraci asné; piitomné v prosbach o piimluvu — a také
v nalézani analogii mezi svétcovym zivotem a jeho dobou a nasimi ¢asnymi problémy
a pady.
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a purpurem radosti ze zla / Herodes kral se odiva;“ Zahradnicek
1992a, s. 286) nasleduje nadé&jeplna ptipoveéd:
pod rubasem casu vsak budoucnost napina svald

svych vldkna
(Zahradnicek 1992a, s. 286)

Mezi marianskymi emblémy se vedle Zahradnickovy oblibené
P. Marie Svatohostynské objevuje noveé i Mater Verborum. Na pted-
chozi sbirku navazuje a jeji symboliku dale rozviji a vlastné interpre-
tuje: ,,hrud’ Krista Pelikana® (Zahradni¢ek 1992a, s. 291); ,,Ve Stésti
vzdaleni, v nestésti stmeleni ziistanem s tebou* (Zahradnicek 1992a,
s. 281) je ovSem verSem, ktery navazuje na jeden z vrcholnych opust
narodné-rezistentni poezie z konce prvni svétové valky, totiz na To-
manovy Mésice. Proti podob¢ a predevsim ideologii k#iZe zldmaného
stavi Zahradnicek basen Polni kriz.

PrestoZe nelze smlcet ani problematicka mista, jez v pfitomné Za-
hradnic¢kove sbirce objevime — patos, emblémy dfive jiz pouzité a zde
nove nedefinované, fraze (,,nad id€lem svym zivotnim; Zahradni¢ek
1992a, s. 308) — a pro né¢z Martin C. Putna nad touto sbirkou (a jeste
hlasitéji nad samostatnou, za valky psanou a tésné po valce vydanou
basni Svaty Vaclav; respektive nad jejim zavérem) hovofi o agitko-
vych versich (Putna 2010, s. 950), miZeme toto ,,manzelstvi slova
a zeme&* (Zahradnicek 1992a, s. 311) pokladat za pravoplatné uzavte-
né. Nezapominejme ani, Ze jesté za ¢ast valecnych vykreslil Zahrad-
nicek vizi sbratieni narodd v Kristu (Zahradnicek 1992a, s. 313), jiz
nalezneme rozvitu tésné po valce v dile kiestanskych filozofu a ktera
se pozdéji stava zakladem budovani povalecné (zapado)evropské spo-
luprace.

Obdobi pted valkou a béhem ni je také ¢asem hore¢né Zahradnic-
kovy cinnosti redaktorské, kdyz se ocitd v ¢ele vyznamné kulturni
(najmé literarni) revue Akord, jejiz redakci pfesouvd na Moravu do
Brna. Jeho aktivity nejen zde (kdyz stranky Akordu otevira autoriim
jinde zapovézenym, napiiklad Jifimu Ortenovi) se nesou v duchu kul-
turni rezistence, ktery nalézame jak na strankach jeho knih oficialné
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tisténych, tak zejména a predevsim v jeho tehdy ineditni tvorbé (vy-
chazejici po valce ve sbirce Stara zemé).”' Vale¢na léta basnik

ptibuzného, basnika Jana Dokulila. Tam se také seznamil se svou budouci manzelkou
Marii Bradacovou, s niz se ozenil brzy po vélce. Pfevazné z basni, inspirovanych
timto obapolnym vztahem lasky, je vytvofena sbirka Pod bicem milostnym. [...]
Sbirka byla pfipravena se zfetelem na panujici cenzurni praxi a pojala piedev§im mi-
lostnou lyriku, ktera byla cenzurné pfijatelnd; intimni charakter basni byl navic
zdtiraznén titulem knihy. Diky tomu cenzura prehlédla fadu vymluvnych dobovych
narazek, mj. celou basen Prosba, ktera byla inspirovana osudem mladeze odvlecené
do Tieti fiSe na nucené prace.”

Slova jednoho z ¢elnych naSich znalcti Zahradnickova Zivota a di-
la, Mojmira Travnicka nas upozoriiuji, Zze v posledni za valky (v roce
1944) vydané sbirce Jana Zahradnicka ovsem pijde nejenom o praveé
vytrysknuvsi poezii milostnou. Snad bychom, vémi tomu, co jsme
o jeho tvorbé pravili dfive, mohli zdiraznit, Ze k oném vrstvam,
o nichZ a o jichz vztahu jsme zde jiz psali, pribyva dalsi a pro basnika
nova: placha a cudna erotika (vztahu mezi muzem a Zenou). Vymluv-
nym jejim symbolem je motiv bilé lilie. Ale Cistoty neni bez tihy. Z ni
(za pozdniho zimniho €asu; za pozdniho ¢asu vale¢ného) vyrista ona
,levkoj® na hrob&* (Zahradni¢ek 1992b, s. 37) — rozpaZzena mezi za-
vazujici pfitomnost mrtvych a jesté plné nezrozené jaro zmrtvychvsta-
ni, mezi tizi hliny a rychle letici oblohou.

Takze také basnikova krajina, jez se mu byla difive promeénila
v krajinu liturgickou, aniz pozbyva svych postupné nabytych vlast-
nosti (krajiny ukotvené v konkrétnim prostoru geografickém, krajiny
rodinnych a rodovych tradic, krajiny domova, krajiny oslavené slo-

2! Nemluvé o Zahradnitkové Gasti v protifasistickém odboji; totiz jeho podilu
na ukryvani rodinnych pfislusnikii pozdéjsiho prezidenta — tehdejsiho diistojnika
nasi vychodni zahrani¢ni armady Ludvika Svobody.

2 Jak uvadi Mojmir Travnicek ve svych Vydavatelskych poznimkach in:
J. Zahradni¢ek, Dilo II. Praha: Cs. spisovatel. 1992, s. 461.

3 Pro uptesnéni dodavame: bledule jarni tedy (Leucojum vernum).
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vem basnickym a v ném pfitomné, krajiny velkych i malych déjin —
existencialnich dramat), stdva se konecné také krajinou milostnou
(5...v tob€ se rozpomind, k podobé své meéni*; Zahradnicek 1992b,
s. 40): krajinou — zenou; jako se Zena stava krajinou. Tlak velkych
dg&jin (obzor GZeji svirany)** jesté ostieji a zieteln&ji hloudi jednotlivé
vrstvy na sebe a nuti je skrze sebe prostupovati:

Obzor, tétiva prudce napinana,

pod nim kiiz na kiiz cesty lidské jdou

[...]

krok muj se setkal s tichou chiizi tvou
(Zahradnicek 1992b, s. 13)

Nékolikery rozmér ma v Zahradnitkové poezii také samo slovo®
(podobné tomu pozdé&ji bude u Josefa Suchého): slovo radostné zvésti
biblické, Slovo vt&lené, slovo basnické™ i slovo tradici nas vizici k ro-
ding, rodu, narodu. Pokud mu uz diive Panna Maria byla matkou slo-
va, je mu nyni milovana Zena jeho sestrou. Mozna i toto podnitilo
Martina C. Putnu k tvrzeni, Ze v této Zahradnickové trubadurské poe-
zii dochazi ke ,,srustani milované 2eny27 Marie s Pannou Marii“ (Put-
na 2010, s. 948). Rad¢&ji bychom hovotili o novodobé obdob¢ erotiky
mystické®; o sriistdni umoznéném pravé cudnosti erotického podani;
zietelnou napiiklad z promény jiz v Zahradnickové prvotiné hojné

2 Jist& nikoli nahodou odehravaji se ivodni basné sbirky v zimnim ase zems.
25 py: . ATl - L . < o
Pripomenme zde nékolikery — vlastné v§echny nami uvedené v sob¢ obsahujici —

vyklad pasédze: ,balvan slova tvého (ZahradniCek 1992b, s. 42). Samoziejmé
s védomim vazeb ku krajing ¢i Casu. Ke krajiné kameni — k €asu tizicimu. Ale také
k zavaznosti a zdvaznosti takového slova.

'S piipomenutim, jaké misto uréuje ve své hierarchii Zahradniek basnikim:
o0 néco nize nez svétctm.

7 Srov. ,,zena — zdroj néhy pradavné* (Zahradni¢ek 1992b, s. 27).

% Ne vzdy na prvni preéteni zfetelné. ,,Chléb vzécny tvych skréni a rukou
(Zahradnicek 1992b, s. 28), vypovidajici vice o milované bytosti, a pasaz obracejici
se ,.k Vsemohoucnosti bezbranné, jez v chlebé spi“ (Zahradni¢ek 1992b, s. 50)
oddéluje od sebe piehoust’ stranek a basni sbirky.
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(ajinak nez nyni) uzitych motivi tvare (,,...tva tvai rozsvicena“ (s. 16)
¢i rukou: ,,ruka, kterou podalas [...] v dlani mé bazlivé se chvéje*
(s. 15); ,,v lomeni rukou jejich spatfil lilie” (s. 27) — v prvnim pifipad¢
se osamocené a v sob¢ dosud seviené (tfebasze bazlive) otevira sdile-
ni, ve druhém proménuji modlitba a oci toho, kdo na né pohlizi, ruce
milované bytosti v klenuti gotického chramu i symbol ¢istoty (ale
symbol kotenici v zemi, krajiné — v Case rocnim a Case d&jinném).
v niz melodické klenuti i spajeni (kultivovanych) smyslovych pocitki
v poslednim z ver$i nam opét piipomene pozd¢€jsi basnickou tvorbu
(také vysocinského rodaka) Josefa Suchého:

A nebyt tvych dlani, jeZ z nesmirné dalky

mi podavas vlazné, ja myslel bych,

ze kazdou chvili se rozsviti v stromech

a mrtvi se vrati

za lahodného uvoliiovani ving a hudby
(Zahradnicek 1992b, s. 26)

U téhoz autora bychom nalezli také jev, jenz byl ponékud neptesné
nazyvan kvétomluvou; ale daleko spiSe $lo o charakterizovani podoby,
chovani a jednani, piivodu (rodového i krajového), vlastnosti, minulo-
sti, pfitomnosti i potomniho osudu bytosti za pomoci piirodnich (ni-
koli nutné jen rostlinnych) realii nadanych typickymi vlastnostmi
zakladajicimi platnost symbolnou:

Jsi kukacek a srn a stromi s letnim vanem
a v zornickach ti hnizdi skiivanci.”

K jinému vysocinskému basniku (ostatn¢ k autorovi, o némz jsme
zde jiz také hovotili) ukazuje prozodické uclenéni rozsahlejsi bas-
nické skladby Byvalo u mne zotvirano (Zahradni¢ek 1992b, s. 57-60).
Text, pfedjimajici v tom jesté rozsahlejsi, po valce samostatné vyda-
nou skladbu Svaty Vaclav, je psan v nestejné dlouhych versich zpra-

» (Zahradnicek 1992b, s. 40); zde ovsem musime J. Suchému pfiznat mnohem
Cast&jsi vyuziti onoho prostiedku i vét§i rozsah slovni zasoby v ném pouzité.
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vidla vzestupného spadu. Pfi zbéZzném Cteni se zda, Ze tento je stiidan
daktylotrochejem (Zahradni¢ek 1992b, s. 57) —tak se nam 10. vers zda
byti jambickym, zatimco 12. ver$ daktylotrochejskym; oba se vSak
navzajem rymuji a v celé skladbé¢ prevazuje spad jambicky: ten nas pii
bliz§im ohledani nuti i metricky nevyrazné verse realizovat jako vze-
stupné. Obdobné uclenéni bychom nasli také (v pozdni) basnické
tvorb¢ tasovského Jakuba Demla.

Od vano¢nich mrazi, tmy i zrozeni putujeme prostorem a ¢asem
k ukfizovani i vzkiiSeni (,,Ze umirajice my z mrtvych vstanem®; Za-
hradni¢ek 1992b, s. 46). Mysticka erotika je protivahou nenavisti
(,,Dost obéti, jez nesu, do objeti / tvého se pridava“; Zahradnicek
1992b, s. 47) a také bezboznému bésnéni (,,jak fiSe zfiti se, co Boha
nezna“; Zahradni¢ek 1992b, s. 46). Pohyb vnéjsi a pohyb uvnitt
(,,srdci chvat a krokti chvat...*; Zahradnicek 1992b, s. 55) je vazan tra-
dici skrytou pod povrchem stejn¢ jako tizi doby (,,...po hrobech slyset
pospichat;* ibid). Paradox kiestanova zZivota na vidrholci (,,nebes
kruta né¢ha®; Zahradni¢ek 1992b, s. 54) vede k nutnosti: podpiran tra-
dici musi ,,opoustét vySlapany prah® (Zahradni¢ek 1992b, s. 54). Neb:
,,stanouti nemozno® (Zahradnicek 1992b, s. 54).

Citaty odkazuji jednak k Zahradnickovym basnickym pocatkiim;
takovy navrat je ovSemze bohat$i vzdy tim, ¢im nas autor prosel, co
navrstvil na sebe i pi'es sebe (nejen) v poezii. Zaroven ale, shodné s au-
tory genera¢né mladsimi (Zdeitkem Rotreklem, Ivanem Slavikem,
Josefem Suchym, Vladimirem Vokolkem), pfedstavuji ¢eskou obdo-
bu claudelovského départ, mistné a ¢asové podminénou vyzvu k pre-
hodnoceni stavajicich hodnot etickych a estetickych, ke zméné dikto-
vané koncem 2. svétové valky i duchovnim otfesem vyvolanym pied-
valecnou krizi a valecnymi kataklyzmaty (stejn€ jako tuSenim budou-
ciho povale¢ného vyvoje). Zménu ovsem, nikoli ale zatraceni hodnot,
na nichZ potieba stavét. Tak chapu vyzvu obsazenou ve verSich psa-
nych ,,pro hvézdnou lidnatost oblohy ozafené / tvafemi vSech, co byli,
jsou a budou...” ( Zahradni¢ek 1992b, s. 59). Pro Zahradnic¢ka zna-
mena ona zména daleko spise diiraznéjsi vykroceni smérem k hodno-
tam kiestanskym, k individualnimu pochopeni, Ze ,,ponizeni mé je ru-
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bem zmrtvychvstani* (Zahradnicek 1992b, s. 59); stejné jako k obec-
n¢ platné potiebé ,.fici ano* (Zahradnicek 1992b, s. 59) takovéto pouti
a takovymto hodnotam. Jenomze si je nas basnik také védom (s mysli-
teli baroknimi i stfedovékymi) nudze o spasenie tam, kde piiklon
k ¢asnym hodnotam zavazi nad nasledovanim téch vééné platnych.*
Motiv Panny Marie zadrzujici ruku Trestajiciho tak sice je jednim
z mySlenkovych vrcholl stavajici sbirky, vyrazné vsak uz predjima
pojeti, jez je nasledné rozvinuto v apokalyptickych basnickych sklad-
bach La Saletta a Znameni moci.
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Time is playing with what happened yesterday.
The Czech Literary Response to The Holocaust.
The Overview (1945-1989)

Keywords: literary representations of the Holocaust, Shoah in the Czech literature,
Cold War, Czech-Jewish relations

Slowa kluczowe: literackie reprezentacje Holocaustu, Shoah w czeskiej literaturze,
zimna wojna, kontakty czesko-zydowskie

Abstract

The article provides an overview of the history of Czech literary representations
of the Holocaust (with particular emphasis on prose) in the second half of the
twentieth century, the period of the so-called Cold War (1945-1989). The author tries
to show the sinusoidal presence of reflection on the Shoah experience in the works
written by Czech writers, depending on the political situation and current artistic
trends.

Artykut przybliza w sposob przegladowy historig czeskich literackich reprezen-
tacji Holokaustu (ze szczegdlnym naciskiem na proze) w drugiej potowie XX wieku,
w okresie tzw. zimnej wojny (1945-1989). Autorka stara si¢ pokaza¢ sinusoidalna,
uzalezniong od sytuacji politycznej i obowiazujacych trendow artystycznych,
obecnos¢ refleksji nad doswiadczeniem Shoah w tworczosci czeskich pisarzy.

[Genocide traumas] cannot be simply forgotten and put out
of mind, and neither can they be adequately remembered.
(Heyden White, The Modernist Event)

Those who are dead, do not speak [...]. The memory that
serves the living betrays the dead. It is not in the power of
the living to give the word to the dead. Time works against
the innocent. Time is playing with things, which happened
yesterday.

(Arnost Lustig, Essays)
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Reflection on the Holocaust literature is, to a large extent, reflec-
tion on changes the in memory and its official, individual, social and
national dimensions. Today, the repeated and fixed phrases about the
end of literature, the impossibility of writing poetry after the Holo-
caust, are remembered even by the average recipient. “The world of
Auschwitz lies beyond the limits of language, just as it lies beyond the
limits of the human mind,” said Georg Steiner, and Dan Diner added:
“The mass extermination of European Jews has its statistics, but no
narrative”.

The study of the representation of the Shoah in the Czech literature
could not be carried out solely on the basis of aesthetic criteria. This
rule applies to any national literary space. The literary reaction to the
Holocaust never remains a purely cultural, linguistic, aesthetic or
poetic reaction. It is always a kind of utterance that is overwritten by
the historical, political, social and sociological context. Focusing on
the major events of common Czech—Jewish history, one can get the
impression that, like the history of Czech—Jewish relations, with all its
ups and downs, the subject of the Holocaust in the Czech literature and
culture has been similarly sinusoidal.

In the following article, I will try to briefly clarify and confirm this
statement presenting overview of the Czech Holocaust literature writ-
ten in the Cold War period. It is worth paying attention to the current
trend — moments of greater literary (and not only) interest in the Holo-
caust experience occur in the years immediately after the war (before
the communist coup in 1948), then in the 1960s (which is the moment
of cultural thaw and revival related to socio-political changes in
Czechoslovakia), and finally in the post-revolutionary period or even
at the very beginning of the 21% century. Between these periods of
increased reception and artistic representation of the Holocaust, there
are, to use the Czech term mezery, blank spaces, officially controlled
or natural gaps in the memory of this experience (at least in the official
literary space).

It is important to be aware of the differences in the intensity of the
literary response to the Holocaust and the differences in the perception
of this experience in national literatures (as Agata Firlej writes, “the
discourse on the Shoah is stuck in national communities at all”, Firle;j,
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2016, 13). In this respect, Czech literature certainly does not propose
such a broad and, so to speak, intense approach to the subject, as
Polish or German literature. The reasons are obvious and result mainly
from various historical and social experiences, as well as different
national-Jewish relations in the pre-war period. The distinction
between the Slovak and Czech representations of the Holocaust
strongly needs to be emphasized, but, unfortunately, it would not be
a point in this article. However, it is difficult to ignore the coexistence
of these two cultures during the Cold War and the complementarity of
their literary markets. For the purposes of this paper, therefore, I adopt
anomenclature that is often imprecise, and I will elaborate only on the
“Czech” reaction to the Holocaust. Moreover, I am going to limit my
considerations even more, focusing on prose. This may be explained
to some extent by the fact of a partial absence of Holocaust representa-
tions in poetic and dramaturgical texts — Czech poets and playwrights
did not exclude the Holocaust from their literary interests or duties
(just to mention such names like Ferdinand Peroutka, Jifi Kolar or Ja-
roslav Seifert'), but certainly the most recognizable and the most rep-
resentative examples of Czech literary reactions to the Holocaust dur-
ing the Cold War period, are to find in prose.

Like almost all European literatures, the Czech literary scene also
produced many titles related to the “Age of Stoves” (a term coined by
the Polish writer Adolf Rudnicki). At least a few of them have beco-
me, in a way, iconographic for the Czech culture. Film adaptations,
especially from the 1960s, have played here a major role, thus they
have been appreciated all over the world.

The first three years after the war in Czechoslovakia are called in
the Czech language moment prerodu (“a moment of transition”), a pe-
riod of a certain cultural release, which in the sphere of literature with
the subject of the Holocaust brings primarily (similarly to other Cen-
tral European literatures) literary documents, testimonies and corre-

' For more information on the Czech Shoah poetry, see for example: Stépan
Balik, Yelling into the Silence and its Echos. Czech Shoah Poetry Written till 1960s
and its Reception, “Poznanskie Studia Slawistyczne” 2017, no. 12, pp. 29-45.
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spondences. Perhaps the most important text of this kind and of this
period is the co-authored book written by Ota Kraus and Erich Schon
Tovdrna na smrt (The Death Factory, 1946)°. A suggestive title is not
surprising any more today. According to Jifi Holy, the title term has
been a part of the iconography of the Holocaust around the world for
many years before Tovdrna was published. However, Kraus and
Schon indicated the first Czech literary description of the well-orga-
nized Holocaust machinery, in which creating thousands of average
citizens, were involved (cf. Holy, 2011, 15)°.

The 1940s, however, was primarily the moment when on the Czech
literary market appeared a book, that would remain a point of ref-
erence for subsequent authors practically throughout all the second
half of the 20™ century — Zivot s hvézdou (Life with a Star) written by
a writer of Jewish origin, Jifi Weil. The text appeared in bookstores in
1949, so shortly after the communist coup, but it hardly meets the
requirements of the “new literature”. As a result of his incompatibility
with socialist poetics, Jiti Weil was placed on the list of authors with
a publication ban, expelled from the Union of Czechoslovak Writers
(Cz: Svaz Ceskoslovenskych spisovateld), and almost ended up in
prison (cf. Holy, 2011, p. 14). His text, brutally depicting the cruel
machinery of killing in the Auschwitz-Birkenau concentration camp,
through a detailed description of the camp’s everyday life and human
degradation, which becomes something completely ordinary and pro-

2 Other examples of testimonial literature from this literary period are for
instance: Lev Sychrava, Zdznamy z Buchenwaldu (Records from Buchenwald,
1945), Jan Haj$man, V drapech bestie (The Claws of a Beast, 1947), Jifi Benes,
V némekém zajeti (German captivity, 1945), Vaclav Jirt, Sesté jaro (The Sixth
Spring, 1946), Anna Aufednickova, T7i léta v Tereziné (Three years in Terezin,
1945), Olga Kosutova, U Svatoboric (1946).

3 On the margin, Czech “participation in the Holocaust” was based primarily on
observing, not responding, and often being involved in expelling Jews from their
homes to take their property after all. Hence the contemporary need to confront the
“spacial emptiness”, the disappearance of the neighbors, which resulted, for example,
in the Zmizeli sousedé (Neighbours who disappeared) educational project
(https://www jewishmuseum.cz/en/program-and-education/).
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saic, met with extremely severe criticism. It concerned, among others,
Weil’s book as a “decadent” example of “pernicious existentialism”
and hit the main character of the text, a protagonist who did not meet
the criteria of a socialist literary hero, a non-hero, showing “capitula-
tion and cowardice” (as critic Ivan Skala claimed).

Weil’s testimony and the film directed by Alfréd Radok Daleka
cesta® (The Distant journey) symbolically closed the stage of the
post-war presence of the Shoah in the Czech culture. Both works were
created in 1949, both were also immediately banned. Distant Journey
did not even have an official premiere.

Two years later a kind of a repetition of the pre-war Czechoslovak
anti-Semitism demonstration took place — a political show trial in
which, among others, Rudolf Slansky, the General Secretary of the
Communist Party of Czechoslovakia, was accused of participating in
a spy network for Israel. During the process, the allusions to the Jew-
ish origin of the accused were not avoided. 11 out of 14 defendants
were sentenced to the death penalty, which was carried out in Decem-
ber 1952.

The subject of the extermination of Jews ceased to exist in the offi-
cial cultural space. Underskin communist anti-Semitism crept into the
poems of eminent poets representing the generation of the Czech
interwar artistic bohema, including for example Vitézslav Nezval.
Unofficially, however, quite different initiatives were taken, such as il-
legally published collection of surrealist poetry, Zidovskd jména (The
Jewish names, 1949), in which the authors, as a sign of protest against
anti-Semitic atmosphere in the country, started to use pseudonyms re-
ferring to Jewish names. One of the authors stayed with this pseudo-
nym until the end of his life, thus signing all his later publications
(I am mentioning here the famous “underground pope” Egon Bondy,
born as Zbynek Fischer).

Independent literary reflections on the Shoah had to step aside in
the 1950s for proclaimed literary aesthetics and narratives about war,

* Distant Journey is a Czech Holocaust film directed by Alfréd Radok and
released in 1949. The plot is blending historic footage of the Nazis crime with
a fictional love story between a Jewish woman and her Aryan husband.
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understood as the struggle between the proletariat and the bourgeoisie.
Those years brought important texts that will unfortunately be pub-
lished only after few decades, such as the autobiographical Treblinka,
slovo jak z détske Fikanky (Treblinka, a word like from a children’s
rhyme) by Richard Glazar, a former prisoner of the Treblinka concen-
tration camp and one of the heroes of the famous movie Shoah by
Claude Lanzmann. Or the collection of poems Cernd lyra (Black lyre)
written by the eminent Czech poet Jifi Kolaf in the 1950s as “the
history of human wickedness” (quoted after Holy, 2011, p. 19) (the
full edition of the collection was not published until 2000). The of-
ficially edited “contemporary accepted texts with the theme of con-
centration camps” (Holy, 2011, p. 20) were created by such authors as
for example Norbert Fryd (Mec archandélii [Sword of the archangels],
1954 and Krabice Zivych [Boxes of living], 1956), Milan Jari$ (Oni
prijdou [They will come], 1948, 1949, 1953, 1956, 1985) and E.F.
Burian (Osm odtamtud [Eight from there], 1954, 1956). A characteris-
tic feature of these publications, as Jifi Holy claims, is their diligent
avoidance of Jewish topics, as if the Holocaust described by the
authors did not concern the Jewish nation, and a rather ironic attitude
towards American liberators (cf. Holy 2011, 20 and 21).

A subtle signal of change was the publication of another, perhaps
the best known, text written by Jifi Weil, who returned to writing after
eight years of silence. The bibliophilic publication of Zalozpév za
77 297 obeti (Lamentation for 77,297 victims) took place in 1958. The
number in the title refers to the number of Czech citizens killed by
Nazi regime whose names were commemorated on the walls of the
Prague Pinkas Synagogue. The original structure of the text, to some
extent already heralds the narrative experiments of the 1960s, and, at
the same time, becomes an extremely clear breakthrough in the offi-
cial artistic “trends” of the 1950s.

Smoke from nearby factories shrouds a countryside as flat as a table, a country-
side stretching off to infinity. Covering it are the ashes of millions of dead. Scattered
throughout are fine pieces of bone that ovens were not able to burn. When the wind
comes, ashes rise to the heavens, bone fragments remain on the ground. And rain falls
on the ashes, and rain turns them to good fertile soil, as befits the ashes of martyrs.
And who can find the ashes of those from my native land, of whom there were 77,297?
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I gather some ashes with my hand, for only a hand can touch them, and I pour them
into a linen sack, just as those who once left for a foreign country would gather their
native soil so as never to forget, so as always to return to it” (Lamentation for 77,297
Victims, translation by David Lightfoot, source: https://press.uchicago.edu/ucp/
books/book/distributed/L/bo68264052.html).

Another postmortem published text by Jifi Weil opened a decade
that significantly changed the shape of the Holocaust literary dis-
course in the Czech cultural space — the novel Na strese je Mendelsohn
(Mendelssohn is on the Roof) from 1960 tells a fictional and quite gro-
tesque story of ordering by Reinhard Heydrich removal from the Ru-
dolfinum roof the sculpture of German composer with Jewish origin
Felix Mandelssohn. Two Czech workers, assisted by SS-men, climbed
onto the roof, but none of them knew which of the sculptures is “defil-
ing the German palace of music”. They were just about to throw off
Richard Wagner’s figure, because of non-standard size of his nose. In
fact, Wagner’s sculpture never stood on the roof of the Rudolfinum.
The story written by Weil is, however, repeated till today by Prague
guides and functions like an urban legend.

The end of the 1950s brought another great literary personage to
the history of Czech literature. Arnost Lustig, a Terezin and Ausch-
witz survivor, devoted all his work to the subject of the Holocaust. His
literary debuts were also so famous thanks to the outstanding screen-
ings representing the Czechoslovak New Wave trend: the proses Noc
a nadéje (The night and the hope) and Démanty noci (Diamonds of the
night) published in 1958 were the literary prototypes of the movies
directed by Zbynek Brynch in 1962 and by Jan Némec in 1964. The
protagonists of Lustig’s texts broke the socialist stereotype, the image
of the war and the Holocaust, conventionalized in the 1950s, an
important element of which was an active opposition to the occupant.
As Jifi Holy wrote, these are usually nonheroic characters, weak and
defenseless or old people, children, and outsiders fighting for survival,
desperately sticking to what is fundamental, basic humanity, moral
values, which seem to be a guarantee of survival in the world denuded
of norms and ethical rules. Lustig’s texts constitute of almost crude
record of the cruel everyday war-life. In the context of this work, it is
difficult not to stop for a moment over Jan Némec adaptation — one of
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the greatest works of Czechoslovak cinema, a collage of images, de-
tails, reminiscences, voices and echoes that build an atmosphere of be-
ing surrounded, but also an almost animal instinct of survival.

The film opens with a scene of two boys jumping off a German train — as they
were being deported from one concentration camp to another at the end of the war
[...]- Their distant journey begins, as well as the no-story of their escape and
wandering (Malek, 2011).

Arnos§t Lustig’s proses balance on the verge of fiction and the
authentic experience of the Holocaust survivor. They differ slightly
from the other texts published at that time, which were mostly based
on the form of a document, often presenting the camp reality”.

Another important name of the turn of the 1950s and 1960s is
Ludvik Askenazy, who proposed a narrative about the Holocaust from
the point of view of a sheepdog belonging to a Jewish woman (Ps{
Zivot [A dog’s life], 1959), the text Cernd bedynka (Black box) from
1960 combining photographs from the reality of war and literary com-
mentaries on them, and the prose Vajicko (Little egg, 1963), being an
example of using in the Shoah narrative the child perspective. Another
work, which became famous also thanks to its movie adaptation was
Bez krasy, bez limce (No beauty, no collar, 1962) written by Hana Bé-
lohradska, on which the screenplay of the movie ...a pdty jezdec je

> Dita Saxovd (1962) — a tragic story about a Jewish woman for whom the expe-
rience of the war and the ghetto has become such a heavy wound that she is unable
to start living in the ,,normal” post-war world. Modlitba pro Katerinu Horovitzovg
(1964, The prayer for Katefina Horovitzova) — the text that brought the author the
greatest publicity in the 1960s — it tells the authentic story of a Jewish woman who,
before entering the gas chamber, tears out the guard’s weapon and kills him. Her
act becomes a gesture expressing the strength of the humiliated, a manifestation of
the dignity or pride of the defeated. Z deniku sedmnactileté Perly Sch. (1979, From
the diary of seventeen-year-old Perla Sch.) — a book which, according to J. Holy,
was written as a response to the famous Anne Frank’s Diary — a fictitious diary of
a young Terezin prostitute, written and published in exile. The background for
many texts created in this literary period are very often transit camp and ghetto in
Terezin and Auschwitz-Birkenau concentration camp, where many Terezin priso-
ners were finally transported.
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Strach directed by Zbynek Brynch was based (...and the fifth horse-
man is a Fear, 1964).

The mid-sixties was the period in which Czech literature, cinema-
tography and broadly understood culture begin to revive, the golden
age of Czech prose, so-called “golden sixties” brutally ended with the
invasion of the Warsaw Pact armies on Czechoslovakia in August
1968 and the cultural and political “normalizing” regulations intro-
duced in 1969. It is worth remaining for a moment in this lush period
for Czech prose, in which the theme of the Holocaust is again discov-
ered (or maybe uncovered?). It appears for example in the works of the
most outstanding writers of this epoch — Josef Skvorecky, in a collec-
tion of short stories under the meaningful title Sedmiramenny svicen
(Seven-armed candlestick, 1969) and the novel Lvice (Lioness, 1969),
where the Holocaust theme was used by the writer in an original way
and woven into the detective threads. The fate of this last book was,
however, as the date of publication indicates, more complicated (it had
been already in bookstores, but was immediately banned and the offi-
cial edition was destroyed).

Existential tendencies in the prose of the 1960s caused that the rep-
resentation of the Holocaust in the texts created in this epoch focuses
more on the condition of man and his position in the face of evil. That,
in fact, opened the field for comparing two totalitarian regimes (Na-
zism and Stalinism) and showing the repetitive mechanisms of func-
tioning the ideology. The 1960s was also the moment when the readers
got the opportunity to read texts written by Ladislav Fuks, a writer
without Jewish roots or personal experience of the Holocaust, but ob-
sessively returning to Jewish topics in his work. In the 1960s came out
some of his most recognizable novels: Pan Theodor Mundstock (Mr.
Theodore Mundstock, 1963) — a case study, “Anatomy of Fear” (Se-
bek, quoted by: Schmarz, 2015, 317), a tragicomic, absurd story of
a lonely man who, waiting for a transport to the concentration camp,
tries to prepare himself mentally and physically for the unimaginable,
to survive, to align with the “vision of a future full of dread”; Mi cer-
novlasi bratri (My dark-haired brothers, 1964) — a collection of short
stories about the war fate of six young people with Jewish origin;
Variace pro temnou strunu (Variations for a dark string, 1966) — talk-
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ing about pre-war times, fears and premonitions, threatening the indi-
vidual and entire society; and finally the famous Spalovac mrtvol (The
cremator, 1967) — text composed of words, phrases and disturbing re-
petitive images, balancing on the verge of horror, in which the main
character, a decent citizen and an orderly employee of the cremato-
rium turns into a monster that decides about life and the death of his
family and in fact cocreates the “the Holocaust factory”. Fuks’s novel
is one of many, but certainly also one of the most important among
Czech literature, visions showing the mechanism of fanaticism, as
well as the guilt and responsibility of the average people.

The book of Fuks is famous also thanks to the outstanding film
adaptation, directed by Juraj Herz, with unforgettable roles of Rudolf
Hrusinsky and Vlasta Chramostova, two undeniable personalities of
Czechoslovak cinema.

And since we are dealing with outstanding Czechoslovak film ad-
aptations of this time, it is impossible to ignore the one appreciated all
over the world, awarded with the most important film award — Obchod
na korze (The shop on the main street) directed by Jan Kadar and
Elmar Klos. The film was based on the story Past (The trap) written by
Ladislav Grosman in 1962. Grosman, who managed to escape from
the transport to the concentration camp and stay hidden until the end
of the war, was participating in writing the script for the film, and
simultaneously creating a short story under the same title. The prose is
describing an average citizen, an ordinary Czech, whose conduct,
passivity, and attitude towards Jewish neighbors made him, slowly
and unnoticeably, coresponsible for the Holocaust crime.

The 1970s and 1980s, the time when more and more texts, analyzes
and studies on the Holocaust are published around the world, in the
Czech culture is again a period of politically imposed avoiding the
literary representations of the Holocaust. There are (published mainly
in samizdat) some texts written as well by debutants as already well-
known authors. Actually, no fundamentally new tendencies in the de-
scription of the Holocaust appeared — texts published in the years of
“normalization” used either a “real authentication” or a “figurative
stylization”.
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Arnost Lustig returned, Ivan Klima, a dissident and famous author
of popular novels, made his debut — the memories from the Terezin
concentration camp are “smuggled” in some of his writings (ex. Moje
prvni lasky [My first loves], 1981; Soudce z milosti [Judge by grace],
1986). Hana Botkovcova published her childhood memories from
Terezin and Auschwitz, where she lost her family, although she offi-
cially admitted her Jewish origin only after 1989 (Svétylka [Lights],
1971). Jewish motifs are present in independent literature of this time,
eXx. Nanebevstoupeni Lojzka Lapacka ze Slezské Ostravy by Ota Filip
(Ascension of Lojzek Lapacek from Silesian Ostrava, firstly pub-
lished in German in 1973, then, in 1975 in Czech in samizdat) or Do-
taznik (Questionnaire), written by Jifi Grusa and edited unofficially in
1975. One should also remember about texts, that had been waiting for
the print for years, such as the Tryznivé mésto trilogy (A harrowing
city), which includes Daniela Hodrova’s oniric prose Podoboji, writ-
ten between 1977—-1978, and published shortly after the Velvet Revo-
lution.

However, I believe that the most important literary event of this
period is the text by Ota Pavel Smrt krdsnych srncii (The death of the
beautiful roebucks) from 1971 — inspired by the author’s memories
and personal experiences nostalgic story about life during the war, in
the shadow of the Holocaust. The novel is considered unique due to,
among other, the from of the expression (language and vision of the
world from child’s perspective). The narrative of Pavel’s text is an at-
tempt to maintain the illusion of normality in completely abnormal
times — this illusion remains a guarantee of surviving and, at the same
time, symbolizes man’s struggle to protect dignity.

The real Czech literary revival companied with complementing
missing translations, took place only after 1989. I would even risk the
statement, that the “resurgence” of the Holocaust theme in the Czech
literature, tooks place more at the beginning of the 21* century, when
the literary Velvet Revolution and quite complicated situation on the
Czech book market, resulting from the necessity of unification three
literary circuits existing before 1989, calmed down.

The most current Holocaust literary representations are often
surprising or even shocking, they are using the theme of guilt, unex-
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pected (and unwaited) return of survivors (here the Jewish fate is quite
often compared with the fate of the Germans expelled from Czecho-
slovakia after World War II), grotesque, historical parallels or contem-
porary transformations of memory (e.g. in the brilliant short story
Chladnou zemi [Devil’s Workshop] by Jachym Topol from 2009).

Recently, we easily notice striking changes in the artistic methods
of aestheticizing historical experience and shifting the “Holocaust de-
corum” (Leszek Engelking’s term) in contemporary culture. Modern
art, literature, and education face the questions about an adequate
form for unspoken content, for which description there still are no
words and concepts. However, aesthetic and formal experiments are
recently accompanied by an intense return to testimony, the personal
history that, according to Arnost Lustig, “is also history. Just like
a scar is an evidence of an injury, and a used calendar is a testimony of
an age.”
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Abstract

The purpose of this article is an attempt to provide a literary and historical account
of the situation of the Jewish community living in Prague during World War II. The
subject of the study became the prose work of Ladislav Fuks Mr. Teodor Munstock.
The author was part of a theme devoted to the prose of fear and danger in Czech
literature of the 1960s. He presented a picture of a Jewish community under the
influence of totalitarianism. Through the title character, he brought the reader closer
to the mental state of the Jewish collective during the mentioned period.

Celem niniejszego artykutu jest proba literaturoznawczego i historycznego
przedstawienia sytuacji spoleczno$ci zydowskiej zamieszkujacej Prage w okresie 11
wojny $wiatowej. Przedmiotem badania stal si¢ utwor prozatorski Ladislava Fuksa
Pan Teodor Munstock. Autor wpisywat si¢ w tematyke po§wigcong prozie strachu i
zagrozenia w literaturze czeskiej lat 60. XX wieku. Przedstawiat obraz spotecznosci
zydowskiej znajdujacej si¢ pod wplywem totalitaryzmu. Za sprawa tytulowego
bohatera przyblizal czytelnikowi stan psychiczny zbiorowosci zydowskiej we
wspomnianym okresie.

Pochylajac si¢ nad dorobkiem literackim Ladislava Fuksa — jedne-
g0 z najbardziej poczytnych czeskich pisarzy dwudziestego stulecia,
nie sposob nie doceni¢ jego kunsztu artystycznego. Autor wpisywat
si¢ z powodzeniem w nurt tematyczny poruszajacy kwesti¢ strachu
izagrozenia. Zagadnienia zwigzane z tym obszarem nalezato uznac za
istotny motyw, wystepujacy w czeskiej tworczosci literackiej lat
szesc¢dziesigtych XX wieku. Szeroko opisywano historie jednostek
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przesladowanych w czasie niemieckiej okupacji. Ktadziono nacisk na
przedstawienie realistycznego obrazu nazistowskiego totalitaryzmu,
uwzgledniajac relacje swiadkow tamtych wydarzen, a takze pigtnujac
zachowanie oprawcow. Forma tychze watkéw przybierata rézne kon-
cepcje — element autobiograficzny, nawigzanie czy znaczenie czysto
historyczne.

Rzeczywisty debiut literacki Fuksa przypadt na lata szes¢dziesiate
XX wieku — wlasciwie w 1963 roku, kiedy ukazala si¢ powies¢ Pan
Theodor Mundstock (Pan Teodor Mundstock). Utwor pisarza spotkat
si¢ z przychylnym przyjeciem krytykow, a takze czytelnikow. Pana
Theodora Mundstocka uznawano za przetomowa kompozycje w do-
robku autora — nalezy zaznaczy¢, ze publikacja przypadata na czter-
dziesty rok zycia pisarza. Czeski historyk literatury zauwazat:

Pozdni debutant vstupoval tedy do literarniho svéta zpisobem, jaky se podafi jen
malokterému autorovi [...] Od zac¢atku Fuksovy literarni kariéry bylo ziejmé, ze jde
o vyhranéného prozaika se svébytnou autorskou poetikou. Na originalnosti Fuksova
stylu se podilel vyse zminény fakt opozdéné¢ho uvedeni do beletrie, ale predevsim
skute¢nost, ze autor nemél nacteno (Gilk 2013, s. 12).

Przytoczony fragment podkreslat atuty debiutanckiej powiesci
tworcy, wymieniajac chociazby oryginalno$¢ czy charakterystyczny
styl literacki. Warto zaznaczy¢, ze na jego dziatalno$¢ artystyczng nie
miaty wigkszego wpltywu inspiracje innymi czeskimi pisarzami, choc¢
wielokrotnie pojawialy si¢ proby taczenia twoérczosSci Fuksa ze
spuscizng Franza Kafki. Wspolne tropy interpretacyjne w przestrzeni
literackiej, ktore pozwolity zestawia¢ obydwu autorow nalezato uz-
na¢ za wiarygodne. Natomiast Jan Halas pisal, Zze ,,vliv pedelach li-
teratli na Fukse minimalni” (Halas 1996, s. 70).

Jeden z czeskich badaczy doszukiwat si¢ popularnosci debiutanc-
kiej kompozycji literackiej w tematyce jaka Fuks poruszat. Twierdzit:

S neét:astnym ptibéhem mél ovsem Fuks §tésti. Pravé se zvedala vina zajmu
o tragédii Zidl a pozotnost se vracela k pozapominanému holokaustu. Vefejné minéni

zrovna rozjitfoval proces s Adolfem Eichmannem, plny hrtizy, a minulost se vyc¢itavé
pfipominala jako dluh vii¢i nezvladnuté historii (Pohorsky 2015, s. 190).
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Trudno nie zgodzi¢ si¢ z postawiong przez historyka literatury
teza. Nalezato uznac, ze autor doskonale ,,wstrzelit si¢” w lata debiu-
tu, poniewaz notowano wowczas w Czechostowacji wzrost zaintere-
sowania proza dotyczacg rozliczen z czasami niemieckiej okupacji.
Problematyka poruszajaca sytuacj¢ spotecznosci zydowskiej na kar-
tach utworow w tym okresie spotykata si¢ z wzbudzeniem empatii
wérod czytelnikow.

Warto odnotowac, ze w 1966 roku powies¢ zadebiutowata na pol-
skim rynku wydawniczym. Zostata przettumaczona przez Andrzeja
Piotrowskiego, natomiast wydana naktadem warszawskiego instytutu
wydawniczego — PAX. Nalezy zwroci¢ uwage, ze kompozycja li-
teracka pojawita si¢ w stosunkowo nieodlegltym czasookresie od czes-
kiego wydania, co $wiadczyto o wzmozonym zainteresowaniu czytel-
nikow polskich tworczoscig znad Wettawy tego okresu. Krakowska
bohemistka wskazywata:

Szczytowy moment popularnosci czeskiej kultury w Polsce przypadt na druga
potowe lat sze$édziesiatych, a zlozylo si¢ na to kilka elementow. Pojawity sie
wreszcie w naszych ksiegarniach przeklady utwordw pisarzy debiutujacych
w Czechostowacji kilka lat wczesniej [...] W drugiej potowie lat sze$¢dziesiatych
obok Hrabala w Polsce pojawito si¢ takze wiele nowych, interesujacych nazwisk
czeskich pisarzy. Kazdy rok przynosit warte zauwazenia pozycje, ktore skrzetnie
odnotowywali recenzenci (Bielec 2008, s. 24-25).

Tytutowy bohater powiesci nalezat do grona przedstawicieli spo-
tecznosci zydowskiej. W przestrzeni fabularnej utworu kwestia jego
pochodzenia wydawata si¢ kluczowa. Rzeczong posta¢ autor utozsa-
miat z praskim srodowiskiem zydowskim — stanowil on symboliczng
jednostke. Stad pomyst Fuksa na zaprezentowanie whasciwosci oso-
bowosci, a zwlaszcza sfery psychicznej bohatera. W zbiorze cech
sktadajgcych si¢ na powiesciowa sylwetke nalezalo wymienié: nie-
pokdj, samotno$¢ czy strach. Wymienione komponenty wydawaty si¢
uniwersalne — istniala mozliwo$¢ przypisania ich szerokiej zbioro-
wosci zydowskiej. Koncepcja literacka Fuksa stanowita przemys$lany
i zgota nieprzypadkowy zabieg — w wizerunku Mundstocka odbijata
si¢ jak w soczewce kondycja fizyczna 1 psychiczna praskiej
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spotecznosci zydowskiej. Ukazywata autentyczng sytuacje tej mniej-
szo$ci w zderzeniu z dziataniami propagandy nazistowskiej. Pisarz
skupiat si¢ na przedstawieniu egzystencji srodowiska zydowskiego
w okupowanym kraju. Pisal:

V Havelské? V Ha-vel-ské? Hlava mu klesne do dlani. Boze, kdy to jen Starym
Méstem $el, zoufale premysli, kdyz mu Backerovi fekli, ze Steiner a Knapp utekli na
Slovensko k povstalcim, ale ti bydli v Baltazarské. Sel hrbolatou Megitskou
s drogerii na rohu. Pak do spofitelny s ¢inzi, ale Mydlatskou. To jediné, kdyz byl
u starého Mose Hause v jeho byvalém vetes$nictvi v Benediktské, ale spéchal Maislo-
vou, aby ho nikdone vidél. Havelskou nesel tfi roky, od doby, kdy sem vtrhli Némci,

Przytoczony fragment w petni korespondowat z zatozeniami twor-
cy, azeby w sposdb jak najbardziej realistyczny odzwierciedli¢ codzi-
enno$¢ przedstawicieli mniejszosci zydowskiej. Na kartach utworu
dokonywat swoistego poréwnania z czasami sprzed utworzenia Pro-
tektoratu Czech i Moraw, a przede wszystkim panujaca w Czechosto-
wacji wielokulturowo$¢. Wracat do nieodlegltego przeciez okresu,
wspominajgc chociazby aktywnos¢ towarzyska tej grupy — brak ogra-
niczen udziatu w zyciu publicznym, podkreslajac z pozoru banalne
zachowania jak: odwiedzanie praskich restauracji, gre w bilard czy
wyijscia do zoo.

Czeski pisarz zwracal szczegolng uwage na przyblizenie odbiorcy
kultury zydowskiej, wplatajac w przestrzen fabularng powtarzajace
si¢ wzmianki, odwolujgce si¢ do tradycji tej mniejszosci. Wspominat
takze obchodzenie przez przedstawicieli zbiorowosci zydowskiej
szabasu, a takze zwyczajow z nim zwigzanych. Przytaczat:

Ja budu sedét v kiesilku, ty budes stat na opéradle, ja si budu myslit, Ze jsme na
sederom hosting. Kolem budou hofet svicny a ped nami leZet Sulchan aruch. J4 jej
oteviu a néco hezkého ti z ného prectu, tfeba o tom, jak mame mit radi lidi nebo se
starat, aby ptacci spadli ze stfech, nezmrzli, anebo o divere (Fuks 2015, s. 14).

Fuks zaznaczal, w jaki sposob zmienito si¢ funkcjonowanie spo-
tecznosci zydowskiej w okresie przed Il wojng swiatowa. Wtedy
przedstawiciele tejze grupy wielokrotnie pojawiali si¢ w towarzy-
stwie niezydowskim, utrzymywali kontakty z innymi obywatelami
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narodowosci czeskiej, austriackiej czy niemieckiej. W okupowanym
panstwie sytuacja zmienita si¢ diametralnie na ich nickorzys¢ — ak-
tywno$¢ spoteczna zostata ograniczona do minimum, stad zaczely
konstruowac¢ si¢ hermetyczne grupy skupiajgce t¢ mniejszos¢. Bazo-
waty one na kontaktach tylko migdzy przedstawicielami §rodowiska
zydowskiego. Spotkania towarzyskie odbywaty si¢ wowczas w pry-
watnych lokalach mieszkalnych, gdzie deliberowano na tematy zwig-
zane z codzienno$cig wojny, a takze kulturalne czy polityczne.

Autor na kartach utworu prezentowat gldéwnego bohatera przez
pryzmat jego sfery psychicznej. W przypadku Theodora Mundstocka
nagromadzenie napigcia nerwowego, spowodowanego nierozerwal-
nym poczuciem lgku, a takze niepokoju przechodzacego w paniczny
strach przed nieuchronnym wezwaniem do transportu, przerodzito si¢
w chorobe psychiczng. M¢zczyzne dreczyla nerwica natrgctw, a jej
skutki powodowatly, ze nawigzywat on dialog z wlasnym cieniem
okreslanym jako Mon. Pisat:

Mam znie$ nervy, Mone, fekne svému stinu s pohledem upfenym na lod’, kdyz se
ve schrance néco béla, hned vidim pfedvolanku, a zatim neni na obalce ani ufedni
razitko. A v duchu si mysli: mam znie$ nervy, ale ted’ by uz mutj stin Mon mohl jit
(Fuks 2015, s. 7).

Rzeczony cien przyjmowal posta¢ swoistego, mowigcego wyrzutu
sumienia, ktory zdawat si¢ gra¢ na emocjach wrazliwego i znerwico-
wanego Mundstocka. Zarzucat me¢zczyznie chociazby ktamstwo —
postugiwanie si¢ wymys$long teza jakoby probowat utrzymywac
W wyimaginowanej wizji swoich przyjaciot ze spotecznosci zydow-
skiej. Pisarz zwracal uwage

Ale protone, vykfikne Mon, vzdytbyl u nich pfed ptl rokem a ty prvni odjely
nedavno! Co je to za 1zi? Pfece proto, Ze jim prave tohle nefika, ze jim tvrdi v§echno
obraceng. Ze jim fekne, e transporty do 24dné LodZe nejezdi a jezdit nebudou, proto
ho zvou! Ze &ekat predvolanku je fantazie! Ze Sice Némci jests postupuji, ale uz brzy
skonc¢i, proto ho zvou! Proto, zZe je podvodnik a Thar! (Fuks 2015, s. 12—13).

Falszywa teza powtarzana przez me¢zczyzng w towarzystwie ro-
dziny zydowskiej wydawata si¢ przemyslanym zamystem Mund-
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stocka. W ten sposdb probowat zapobiec rozpowszechnianiu si¢ do-
datkowej fali strachu, ktory juz i tak w znerwicowanym $rodowisku
stanowil powazne zagrozenie. Z przebiegu fabularnego powiesci jed-
noznacznie wynikato, ze zachowanie bohatera podyktowane byto do-
brymi intencjami. Mezczyzna podjgt nietatwg probe uspokojenia
nastrojow tej mniejszo$ci, wynikata ona z jego wrodzonej empatii.
Z drugiej za$ strony, powyzsze dziatanie nosito dodatkowe aspekty
psychologiczne, mianowicie sam pragnal uwierzy¢ we wilasne zapew-
nienia. Dochodzit do wniosku:

Ach, kdybych védél o néjaké cesté, vzdyt' ja bych pomohl v§em, v§em bych
pomohl, at’ nosi hvézdu ¢i nenosi, vzdyt’ jsou chudaci jako my, snad jen mensi, ze maji
veétsi kapku nadéje, a ja bych im pomohl. Ale ja o zachra nénevim. Nevim o nicem...
(Fuks 2015, s. 13).

Z powyzszego fragmentu wynikato, Ze intencje mezczyzny nosity
pozytywne cechy. Mundstock starat si¢ doszukiwa¢ w dramatycznym
potozeniu zbiorowosci zydowskiej aspektow nadziei, ale co warte
podkreslenia — myslat takze o innych przedstawicielach okupowane-
go narodu, ktoremu réwniez chciat (gdyby mogl) nies¢ pomoc.
Ogromne poktady empatii bohatera, kontrastowaty z wszechobecnym
cieniem, kroczacym za nim. Autor zastosowal swoisty zabieg zesta-
wienia sprzecznos$ci, prezentujac z jednej strony pozytywng strone
Mundstocka — naiwnego, ale takze niepozbawionego nadziei w opo-
zycji do Mona — twardego realisty, przechodzacego w pesymiste.

W przebiegu obszaru fabularnych wydarzen na pierwszy plan wy-
chodzita groza jakg wsrdd spotecznosci zydowskiej budzita wizja
transportu do obozu koncentracyjnego. Mysli zwigzane z przezyciem
— niejednokrotnie za wszelka cene — towarzyszyly tej mniejszosci
w codzienne] egzystencji. Wezwanie do stawienia si¢ w migjscu
zbiorczym — najczgsciej na kolejowych placach z innymi przedstawi-
cielami $rodowiska zydowskiego, dla oddelegowanych réwnato si¢
z nadchodzacym wyrokiem $mierci. Autor wspominat:

Jsou myslenky, které ¢loveka drti, jsou zoufalstvi tézka jak kameny egyptskych
pyramid. U parku nékdo klesl k zemi, miha se tam straznikova helma, lidé se tam
hrnou ze viech stran. Ma tam cestu i &lovék s hvézdou. Ze se viak nesmi na ulici o nic
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zajimat, rad&ji se obrati a jde opa&né. Piedvolanka k transportu, nav§téva Sternt,
koncentrak. Pocit, kdyZ se v¢era chystal k spanku. Myslenky, které drti (Fuks 2015,
s. 20).

Przywotany cytat zdawal si¢ korespondowa¢ z zaproponowang
powyzej tezg. Wizja pobytu w obozie koncentracyjnym wplywata
druzgocaco na sfer¢ psychiczng ofiar systemu totalitarnego. Warto
odnotowac, ze realne zagrozenie nastawato na spotecznos$¢ zydowska
nie tylko przez przymusowy transport, wszakze uliczne tapanki skut-
kujace rozstrzelaniem czy przymusowe wywozki w inne czesci kraju,
na terytorium sasiednich panstw, réwniez dotyczyly tej mniejszosci.

Fuks przyblizat na kartach utworu niemieckg propagand¢ wymie-
rzong w zbiorowo$¢ zydowska. Metody tejze dziatalnosci nosity zna-
miona charakterystyczne dla mowy nienawisci uderzajacej w te gru-
pe. Cel antysemickiej agitacji stanowit odczlowieczenie oraz zdyskre-
dytowanie srodowiska zydowskiego w oczach wigkszosci obywateli
Protektoratu Czech i Moraw. Niemcy podejmowali wszelkie proby
wzbudzania uprzedzen, poszukujgc sprzymierzencow w przedstawi-
cielach narodu czeskiego. Jednym z przyktadow tego typu dziatalno-
$ci polegato na produkowaniu i oblepianiu przestrzeni publicznej pro-
pagandowymi plakatami, dyskredytujacymi spotecznos¢ zydowska.
Przedstawiano ich jednoznacznie negatywnie jako jednostki prze-
noszace choroby, ludzi fatszywych czy egoistow nastawionych tylko
na zysk. Pisal:

Miji zed’ domu, polepenou ohavnymi, mlhou zvlhlymi plakaty, na které se dnes
ani nepodiva [...] Kazdy si mysli, Ze kdy Sternovi a obchod, pytle zlata. Pomluva,
ktera se obcas prodira i do lepSich mozkt. Dnes ji ov§em podporuji v§im moznym
jako pravé témi plakaty, na které civél Némec. Obrazek chudého Zida, ktery sedi na
pytli zlata. Tady to vidite, jak to chodivalo, kouknéte se na obrazek a vite v§echno
(Fuks 2015, s. 31).

Wymieniony cytat odnosit si¢ do autentycznych dziatan propagan-
dowych nierozerwalnie zwigzanych z niemieckim totalitaryzmem
wojennym. Na przyktadzie tych plakatéw pisarz odtwarzal obraz cza-
sow, ktore — wowczas jako dwudziestolatek — obserwowal. Tym sa-
mym zwracal uwage na aspekty historyczne, odzwierciedlajgc nastro-
je okupowanego kraju.
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Czeski pisarz przyblizat na kartach powiesci dyskryminacyjne za-
chowanie okupantow wobec spotecznosci zydowskiej. Przez pryzmat
losow glownego bohatera prezentowal trudy egzystencji tej mniej-
szosci. Z przestrzeni fabularnej utworu wynikato, ze Mundstock pra-
cowal w przesztosci jako urzednik. Pozycja zawodowa mezczyzny
ulegla zmianie w latach wojny, poklosiem jego zydowskiego pocho-
dzenia. Degradacja rozumiana przez nazistow stanowita ztoZzony pro-
ces — dotyczyla zardwno zycia spolecznego jak i zawodowego. Wspo-
minat:

Nebe je Spinavé a vzduchem lita snih s destém. Kolem radnice b&zi star$i pan,
kolem synagogy, do Havelské, do Sedého domu, do dveti s tabulkou. Vpadne dovnitt,
ale uz nefekne ani dobry den, promokly klobouk a kabat nepovési, uvnitf je peklo.
Stoly zotvirany, zasuvky vyhazeny, zidle roztluceny, kde sedaval pan Vorjahren,
halda papirti. Boze, nespletlse v patfe? V tom za nim nékdo zaive Ausweis. Pfes sebou
vidi ¢lovéka v Sedozelenéu niformé, rozkroceného a hlediciho na jeho Sedou
otlu¢enou krawatu [...] Also was denn, si¢ Hure, wora uf si¢ noch warten, vzkiikner
ozkroceny, si¢ sind doch Theodor Mundstiick oder Mundstock, ne? Jste Gfednik
u zdejsi posrany firmy s provazy? Also, si¢ sind entlassen, si¢ unverheiratete jiidische
Sau. Uvédomi si, ze je svobodna zidovska sviné a propustén (Fuks 2015, s. 68—69).

Rzeczony fragment dobitnie przedstawiat sytuacje przedstawicieli
srodowiska zydowskiego, wobec ktorych stosowano brutalng degra-
dacje, odbijajaca si¢ na kondycji zardbwno finansowej, jak i psychicz-
nej. Opisane dziatania nosity znamiona ponizenia, wzbudzenia u ofiar
poczucia bezradnosci i odrzucenia. Wpisywaty si¢ w caloksztalt pro-
pagandy niemieckiej, przyswiecat im jeden cel — dodatkowe ostabie-
nie tej mniejszosci. Nastepstwo tego procesu stanowito narzucanie
spolecznosci zydowskiej przymusowej pracy — najczesciej fizyczne;.
W ten sposob pozbawiano stanowisk jednostki wyksztatcone, oddele-
gowujgc do ciezkich zaje¢, niewymagajacych zadnych kwalifikacji
zawodowych.

Praca fizyczna odbywata si¢ w miejscach publicznych wystawio-
nych na widok innych obywateli, powodowata poczucie przeni-
kajacego wstydu. Jej zadanie stanowito doprowadzenie do obnizenia
samooceny przedstawicieli zydowskich, ktore skutkowato wrazeniem
beznadziei, tak aby nie przyszto im na mysl przeciwstawienie si¢ oku-
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pantowi czy pomysly odwrdcenia tragicznego losu. Wyeksploatowa-
ne psychicznie srodowisko zydowskie nalezalo do podatnych na
wplywy Niemcoéw — zarzadzanie 1 utrzymywanie w totalitarnych ry-
zach. Oslabienie pozycji spotecznej, a takze zawodowej tej mniej-
szosci wynikato z zatozen polityki dyskryminacji, ptynacej z ideologii
nazistowskiej.

W powyzsza koncepcje wpisywat si¢ obowigzek noszenia przez
przedstawicieli sSrodowiska zydowskiego charakterystycznej gwiazdy
Dawida. Pehita ona funkcje znaku rozpoznawczego, dzigki naszytej
na odziez zewngtrzng rozrézniano jednostki pochodzenia zydowskie-
go w przestrzeni publicznej. Stanowita form¢ wizerunkowej dyskry-
minacji, poniewaz konieczno$¢ jej noszenia godzita bezposrednio
w obywateli zydowskich. Na temat jej symboliki Victor Klemperer pi-
sal:

[...] obowigzywato Zydéw noszenie gwiazdy — sze$cioramiennej gwiazdy Dawida.
Strzgpek materiatu zoltej barwy — barwa, ktora dzi$ jeszcze oznacza zarazg i kwaran-
tanng, a ktora w $redniowieczu shuzyta do oznaczania Zydéw, kolor zazdrosci i z6kci,
co si¢ przedostata do krwi, kolor zta, ktdrego si¢ nalezy wystrzegac; zotty strzepek
materiatu z czarnym nadrukiem Jude — stowo to jest obramowane liniami dwoch
przecinajacych sie trojkatdw i utworzone z grubych liter, ktoére w swoim wyizolowa-
niu i w nadmiernym podkresleniu ich wymiaru poziomego imituja znaki pisma hebra-
jskiego (Klemperer 1983, s. 188).

Przytoczony fragment odnosit si¢ do osobistych odczu¢ przedsta-
wiciela spoleczenstwa zydowskiego, ktoremu gwiazda Dawida koja-
rzyta si¢ jednoznacznie negatywnie. Nieprzypadkowe nacechowanie
tego symbolu wspoélgrato z politykg nazistow, a takze miato bezpo-
sredni wplyw na wyzwolenie poktadow nieprzychylnych reakcji
wsérod innych przedstawicieli narodu czeskiego. Przyktad takiego
nieracjonalnego zachowania stanowilo symboliczne wieszanie na
drzwiach lokali zamieszkiwanych przez grupy zydowskie kartek
z antysemickimi napisami bgdZz celowe utrudnianie codziennego
zycia przez sasiadow, co miato w konsekwencji spowodowac prze-
prowadzke. Warto odnotowac, ze nakaz noszenia tego symbolu przy-
czynit si¢ do rozwoju gettoizacji. Zgodnie z obowigzujgcym prawem
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niedozwolone bylo zakrywanie naszywki w miejscach publicznych —
musiata stanowi¢ widoczny punkt na odziezy, natomiast za jej brak
grozila $mier¢ — rychly transport do obozu koncentracyjnego lub
rozstrzelanie. Badacz wspominat:

Funkcjonariusz Gestapo uznaje zawsze, iz zakrycie jest rozmyslne, a za to grozi
kacet. Jesli za$ funkcjonariusz Gestapo chce si¢ wykaza¢ gorliwoscia w stuzbie, a ty
mu si¢ akurat nawiniesz pod re¢ke, to cho¢by$ ramig z teczka albo z mufka opuscit az
do kolan, choc¢by twoj plaszcz byl jak najporzadniej zapiety, to jednak okazuje sig, ze
Zyd Lesser albo Zydoéwka Winterstein zakryt (zakryta) gwiazde i najpozniej za
kwartat gmina otrzymuje catkiem formalne $wiadectwo $mierci z Ravensbriick albo
z O$wiecimia. Przyczyna zgonu jest w nim podana doktadnie i nawet w sposob uro-
zmaicony, czyli zindywidualizowany; zowie si¢ ona na przemian: niedomoga
mig$nia sercowego i zastrzelony przy usitowaniu ucieczki. Ale prawdziwa przyczyna
$mierci jest zakryta gwiazda (Klemperer 1983, s. 194).

Autor starat si¢ na kartach utworu przekazaé caly egzystencjalny
trud z jakim musieli borykac si¢ przedstawiciele spotecznosci zydow-
skiej. Poczucie strachu i zagrozenia panujgce wérod tej mniejszosci
potegowaly srodki represji, za pomocg ktdrych utrzymywano w ry-
zach totalitarny system. Narzedziem w re¢kach nazistow stala sie
specjalna formacja policyjna — Gestapo. Jej funkcjonariusze z pie-
tyzmem realizowali rozkazy przetozonych — znani z brutalne;j i okrut-
nej dziatalno$ci szczegdlnie wobec $srodowiska zydowskiego. Do
kluczowych zadan tej formacji nalezalo Sciganie i eliminowanie wro-
g6w rezimu. O przerazeniu jakie budzily patrole Gestapo w przestrze-
ni publicznej pisat Fuks. Wspominat:

Dva muzi v Sedych kozenych kabatech a zelenych klopenych kloboucich se
objevuji v popfedi nekonecné aleje a blizi se napadné vojenskym krokem [...] Ti dva
zepiedu se blizi a jej ich ocelové oc¢i hledi na jeho hlavu v hrudniku. KdyZ jsou
vzdaleni dvacet krokd, vyktikne. To nejsem j4, to zde jde nékdo jiny..., ale jejich Sedé
o¢i jiz pronikly jeho aktovkou, kterd je ostatné UipIné prazdna [...] Jeden z muza
v kozendcich se otoci, jako by chtél vidét, kdo jde za nim, a pak druhému néco fekne.
A piejdou, a uz si ho ani nev§imnou [...] Dvoji zada v kabatech s dvéma hlavami mizi
na konci aleje raznym vojenskym krokem. Citi, Ze néco ptekonal. Smrt v podob¢ dvou
gestapakl se k nému blizila, uz lapala po jeho hvézd¢ a nahle — nic (Fuks 2015,
5. 24-25).
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WyzZej wymieniony cytat odzwierciedla sposob postrzegania tej
formacji przez spotecznos¢ zydowska. Wielokrotnie w powiesci wy-
stepowato zestawienie Gestapo i $mierci — takie wzbudzalta skojarze-
nia, prezentujac przy tym jej jednoznaczne nacechowanie negatywne.
Zwracal uwage, ze czlonkowie tej formacji przeprowadzali takze
rewizje domowe, ktorych celem byly poszukiwania wrogoéw systemu.
Jej fanatyczni przedstawiciele potrafili wywigza¢ si¢ nawet z najbar-
dziej kontrowersyjnych rozkazoéw. Autor pisat:

Pfistoupil k oknu [...] Nahle zaslechl, Ze pted jejich domem zasktipély brzdy.
Trochu se vyklonil a z vysky ¢tvrtého poschodz spatfil stiechu némeckého osobniho
auta. Zpod ni vystupovaly dv¢ hlavy s rameny v kozenych plastich. Z té vysky mu
ptipadaly jako Sedivi mravenci. Za zvuki pozouni a harf zmieli klesi pfi zdi, kam uz z
okna nedohlédl. Ziejmé vesli do jejich domu (Fuks 2015, s. 161).

Powyzszy fragment potwierdzat postawiong wczesniej teze. Na-
lezy zaznaczy¢, ze pisarz poswigcal uwage brutalnosci, ktdra charak-
teryzowata funkcjonariuszy Gestapo. Przywotywat wydarzenie fabu-
larne dotyczace wtargnigcia cztonkoéw tej formacji do mieszkania bo-
hatera. Zauwazat:

Nahleciti, ze ho n€kdozveda z podlahy. Straslivé selekne, ale hned je za to vdécen
[...] Jeden ¢lovek stoji u pry¢ny. Druhy ¢lovék u psaciho stolu [...] Was ist das fiir
Stricke? kii¢i ten jeden, habt ihr wohl Seilerei gehabt? Oder wolt ihr euch damit
héngen?A co ten plyn? K¥i¢i druhy, hier stromt immerfort Gas aus.Ihr habt euch weg-
machen wollen, ihr Schweinhund! [...] Tu prvni vtrhne zpét do pokojiku a t¥iskne do
lampy, z jejihoz stinidla pluje plachetnice z doby Kolumba, lampa se pfevrhne
a zhasne [...] Odchazeji, bouchnuvse za sebou rozkopnutymi dvefmi jeho garsonky
(Fuks 2015, s. 169-170).

Warto odnotowac, ze czeski pisarz poruszat takze kontrowersyjng
kwesti¢ donosicieli znajdujacych si¢ wsréd obywateli Protektoratu
Czech i Moraw. Rewizja funkcjonariuszy w mieszkaniu Mundstocka
okazat si¢ bowiem poktosiem kolaboracji jednego z mieszkancow ka-
mienicy, w ktorej bytowat bohater. Informacje dostarczone przez lo-
katora poshuzyly za akt weryfikacji wobec mezczyzny. Opisywat bru-
talno$¢ zachowania, brak skrupulow czy zamitowania do uzywania
sity fizycznej tej formacji.
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Fuks prezentowal autentyczne wydarzenia historyczne — w tym
wprowadzony na terenie Protektoratu Czech i Moraw stan wyjat-
kowy, w efekcie skutecznego zamachu na Reinharda Heydricha — pro-
tektora z ramienia III Rzeszy. Zamach doprowadzit do wprowadzenia
w panstwie jeszcze bardziej restrykcyjnych obostrzen, dotyczacych
wszystkich obywateli. Stuzby niemieckie staraty si¢ doprowadzi¢ do
ukarania sprawcow, przy okazji szukajgc zemsty na spoteczenstwie.
Z%0$¢ zostata skierowana wowczas rowniez na mniejszosci. Wspomi-
nat:

Pane Mundstock, $eptala na chodb& pani Cizkové, ted pravé hlasi, ze vyhlasili
stanné pravo. No ano, stanné pravo! Pojd’te si to k ndm honem poslechnout nebo bézte
k oknu. Hlasi to také tlampace [...]. Z ulice vzhtiru jak na perutich zeleznych oblud se
nesl hlas, chladny jako ocel: Za schvalovani atentdtu... Za ukryvani policejné
nehlasené osoby... Za... trest smrti. Kdo by... bude zastielen! (Fuks 2015, s. 161).

Terror okupantow rozlat si¢ po calym kraju i dotyczyt niejedno-
krotnie jednostek przypadkowych, nie majacych nic wspdlnego z for-
macjami militarnymi czy partyzanckimi. Wscieklo$¢ zostata skiero-
wana na najstabszych obywateli — mniejszosci. Mundstock zdawat so-
bie z tego sprawg, odbiorca odnosit wrazenie, ze perspektywa zbliza-
jacej si¢ $mierci napawata go swoistym optymizmem, najwazniejsza
wydawata si¢ ch¢¢ uniknigcia transportu do obozu koncentracyjnego.
Mezczyzna zaczgt spodziewac si¢ wizyty Gestapo, miat $wiadomos¢,
ze nie uda mu si¢ unikng¢ $mierci z rak okupantéw. Nie mylit sig,
jednak nie mogt przypuszczac, ze przyjdzie mu zgingé w nieco grotes-
kowych okoliczno$ciach. Bohater zmart w trakcie udawania si¢ na
punkt zbiorczy, w oczekiwaniu na transport zostal potracony przez
niemiecki wojskowy transporter.

Pan Theodor Munstock stanowi fabularyzowany zarys obserwacji
autora. W zyciu pisarza Il wojna §wiatowa przypadita na okres
mlodosci. Przygladat si¢ jej z perspektywy mieszkanca Pragi, ktory
egzystuje w jednym miescie z przedstawicielami zbiorowosci zydow-
skiej. Poczynione podoéwczas obserwacje pozwolity mu z precyzja
odzwierciedli¢ w swej tworczosci proces dehumanizacji mniejszosci,
ktoéry uzasadniat wplywem wszechobecnego zta na jednostke. Ideolo-
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gie faszystowska i wpisujaca si¢ w nig postawe antysemityzmu, kto-
rych byl przeciwnikiem, prezentowat w kontekscie dziatan propagan-
dowych.

Nalezy zaznaczy¢, ze powie$¢ Fuksa odzwierciedlata trudy egzy-
stencji spotecznosci zydowskiej — zostala jej poswigcona. Pisarzowi
udato si¢ wykreowaé charakterystycznego bohatera, jego oczami
przyblizal losy $rodowiska zydowskiego czasu Il wojny §wiatowe;.
Utwor literacki czerpat z tematyki strachu i zagrozenia, a jako oficjal-
ny debiut uznawano go za wartosciowy. Dlatego krytycy oczekiwali
na kolejng publikacje autora, tym razem juz w formie opowiadan.
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Abstract

Czech literature in Poland is associated primarily with a detached — ironic and/or
humorous approach to the reality, which is at the same time indulgent and willing to
accept ,,the existing shape of the world” in all its manifestations approach to reality. In
other words, it is not usually associated with the expression of pessimistic moods,
focused on exposing the negative aspects of existence. This image, deformed or rather
radically reduced, although at the same time corresponding to one of the variants of
Czech autoimagology, requires a kind of untruth or at least supplementation. Looking
at this culture from a different, ,,darker” side and finding a different axiological pers-
pective in it, therefore, turns out to be a convenient tool for revalorization and — as
a result — may contribute to the development and dissemination of its more complex
description, which would take into account various models of emotional attitude to
reality and allowed to set new research trails. Even a cursory examination of Czech li-
terature, both published in recent years and from earlier times (including Hasek and
Hrabal), proves that it not only does not avoid expressing a negative worldview, but
also often makes it the primary ,,hallmark” of its noetic position

Literatura czeska w Polsce kojarzona bywa przede wszystkim z pelnym dystansu
— ironicznym i/lub humorystycznym, ale jednoczesnie pobtazliwym i sktonnym do
akceptowania ,,zastanego ksztattu $wiata” we wszystkich jego przejawach podej-
sciem do rzeczywistosci. Innymi stowy, nie faczy si¢ jej zazwyczaj z ekspresja nastro-
jow pesymistycznych, nastawionych na eksponowanie negatywnych aspektow bytu.
Obraz ten, zdeformowany czy raczej radykalnie zredukowany, cho¢ zarazem kores-
pondujacy z jednym z wariantéw czeskiej autoimagologii, wymaga swoistego od-
ktamania czy przynajmniej uzupehienia. Obejrzenie tej kultury od innej, ,,ciemnie;j-
szej”, strony i odnalezienie w niej odmiennej perspektywy aksjologicznej okazuje si¢
zatem dogodnym narzgdziem rewaloryzacji i — w efekcie — moze przyczynié si¢ do
wypracowania i rozpowszechnienia jej bardziej zlozonego opisu, ktory uwzgled-
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niatby réznorodne modele emocjonalnego stosunku do rzeczywisto$ci i pozwolit na
wytyczenie nowych tropéw badawczych. Pobiezne nawet przesledzenie czeskiej li-
teratury, zard6wno publikowanej w ostatnich latach, jak i pochodzacej z czaséw daw-
niejszych (Haska i Hrabala nie wylaczajac) dowodzi zreszta, ze nie tylko nie unika
ona wyrazania negatywnego $wiatoodczucia, lecz takze nierzadko czyni z niego
pierwszoplanowy ,,znak rozpoznawczy” swego noetycznego stanowiska.

Jen v duchu vidim ted’ ty boudy na tvé plani,
téch stojantl a stanti rozestavénych,
balvany zelené od vody jarnich tani
1 vetes tipytivou na kostkach dlazebnich. [...]

Pafiz se méni! vSak v mém stesku zistavaji
palace, leSeni, zdi, stara predmésti
to vSe se podoba velkému jinotaji

a skaly vzpominek nemohu unésti.
(Charles Baudelaire, Labut, ptel. V. Nezval)

Marek Bienczyk w ksigzce Melancholia. O tych, co nigdy nie od-
najdg straty (1998) pisze, ze formacja postmodernistyczna unika eks-
ponowania nastrojow melancholijnych, depresyjnych i pesymistycz-
nych. Swa tez¢ uzasadnia, analizujac muzyczne videoclipy (konkret-
nie: Alanis Morissette) 1 dostrzegajac w nich tendencje¢ do sfragmenta-
ryzowanego czy nawet, uzywajgc potocznego okreslenia, ,,poszatko-
wanego” ujmowania rzeczywistosci, ktore nie prowadzi do zadnej,
najbardziej nawet hipotetycznej syntezy kompilowanych elementow
i skutkuje catkowitym rozbiciem $wiata pojmowanego jako catosc¢ ko-
respondujacych ze soba czgséci (por. Bienczyk 1998, s. 27-28). Cho¢
badacz odnajduje wyraznie widoczne plaszczyzny wspolne, taczace
ponowoczesne i melancholiczne strategie reprezentacji, to jednak do-
daje, ze pozorne podobienstwo kryje w sobie ich zdecydowane skon-
trastowanie. Co prawda w obu wypadkach fragmentaryzacja i rozktad
koherencji definiujg preferowany obraz uniwersum, ale w przypadku
postmodernistycznych dekonstrukcyjnych gier dominuje bezintere-
sowne eksperymentatorstwo, w przypadku melancholii za$ na plan
pierwszy wysuwa si¢ petlna powagi proba zdefiniowania kondycji
$wiata i poznajgcego jego mankamenty podmiotu. Inni badacze pole-
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mizujg jednak z Bienczykiem, przypominajac wyraziste przyktady
obecnosci nastrojow melancholicznych w kulturze wspotczesnej i przy-
pominajac, ze melancholia nalezy do konstytutywnych i w gruncie
rzeczy niezniszczalnych komponentow ludzkiej (indywidualnej 1 zbio-
rowej) podmiotowosci 1 jednocze$nie — jako kategoria estetyczna
i specyficzny rodzaj dyskursu — stuzy do opisywania i interpretowania
$wiata'. Tezie o nieprzystawalnosci melancholii do felicytologicznej
opresji postmodernizmu przeczy tez zauwazalny od pewnego czasu
wzrost zainteresowania kulturowymi probami uchwycenia negatyw-
nych emocji, ktory zmusza badaczy do poszukiwania nowych inter-
pretacji i odczytan kategorii od wiekéw niepokojgcych myslicieli.
R&znymi wariantami i aspektami dyskursow melancholicznych zaj-
mowali si¢ Sigismund Freud, Susan Sontag, Julia Kristeva, Erwin Pa-
nofsky, Jean Starobinski, w Polsce Antoni Kepinski, Marek Bienczyk,
Wojciech Batus, Piotr Sniedziewski czy Alina Swiesciak — w Cze-
chach za$ przede wszystkim — Daniela Hodrova. List¢ nazwisk mozna
by oczywiscie mnozy¢, potwierdzajac jedynie stuszno$¢ intuicji, ze
melancholia nalezy do nieusuwalnych atrybutow ludzkiego bytowa-
nia i jako taka wymaga ciagle nowych egzegez i odczytan.
Literatura czeska w Polsce kojarzona bywa przede wszystkim
z pelnym dystansu — ironicznym i/lub humorystycznym, ale jedno-
czesnie poblazliwym i sktlonnym do akceptowania ,,zastanego ksztat-
tu $wiata” we wszystkich jego przejawach podejsciem do rzeczy-
wistosci. Innymi stowy, nie taczy si¢ jej zazwyczaj z ekspresjg nastro-

! Por.: ,,Stwierdzenie Bienczyka, ze ponowoczesnos¢ i melancholia to kategorie
przeciwstawne, nie wydaje si¢ stuszng diagnoza chociazby z tego wzgledu, ze
przeczy ona logice zdroworozsagdkowego myslenia — jezeli przezywamy dzisiaj
stany melancholijne [...], to melancholia ponowoczesna istnieje i ma si¢ dobrze.
Bienczykowi chodzi, rzecz jasna, nie o zaprzeczenie istnienia dzisiejszej melancho-
lii, ale o ukazanie zasadniczo niemelancholicznej orientacji. Bo gdyby siegnac¢ do
«klasykow» postmodernizmu, u zrodta szukajac definicji tegoz, powinnismy sig¢
upewnié, ze pojgcie straty — w najlepszym razie zastapione zostato kategoria gry, ze
postmodernizm to czas raczej z siebie zadowolony niz cokolwiek optakujacy”
(Swiesciak 2010, s. 20).
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jow pesymistycznych, nastawionych na eksponowanie negatywnych
aspektow bytu. Obraz ten, zdeformowany czy raczej radykalnie zre-
dukowany, cho¢ zarazem korespondujacy z jednym z wariantow czes-
kiej autoimagologii, wymaga swoistego odktamania czy przynajmnie;j
uzupetnienia. Do zadan polskiej bohemistyki nalezy w tej sytuacji
przypomnienie, ze podobne wyobrazenie powstaje jako rezultat se-
lektywnego doboru tekstow (literackich, artystycznych lub filmo-
wych), ktdry najczesciej stanowi konsekwencje arbitralnych decyzji
thumaczy i dystrybutorow kultury. Nie wolno rowniez zapominaé, ze
dystrybucja ta w minionej — totalitarnej — epoce sterowana byta za
pomocg zarzadzen politycznych, ktore nie dopuszczaly do ,,eksportu”
zadnych ,,nieprawomys$lnych” rozwiazan artystycznych. Wsrod ta-
kich za$ ,,niezgodnych z doktryng” rozwigzan miescito si¢ wszystko,
co wykraczato poza urzgdowo proklamowany optymizm poznawczy
1 $wiatopogladowy, w teleologicznej historiozofii projektujgcy nieu-
chronno$¢ zwycigstwa ery komunistycznej szczesliwosci. Mowa
oczywiscie o recepcji oficjalnej, programowanej w ramach mig¢dzy-
narodowej polityki kulturalnej. Cho¢ recepcja ta w Polsce wykraczata
czesto poza zalecenia czeskich normalizatorow (pozwalata na przy-
ktad na publikacje starszych tekstow Pérala, Skvoreckiego i — nawet —
niektorych dramatow Havla), to jednak w powszechnej §wiadomosci
utrwalony zostal wizerunek kultury czeskiej budowany na podstawie
obserwacji znanych i popularnych takze u nas Dietlowskich seriali lub
— w najlepszym przypadku — przykrojonej do a priori zalozonego
kodu interpretacyjnego lektury prozy Haska i Hrabala.

Obejrzenie tej kultury od innej, ,,ciemniejsze;j”, strony i odnalezie-
nie w niej odmiennej perspektywy aksjologicznej okazuje si¢ zatem
dogodnym narzedziem rewaloryzacji i — w efekcie — moze przyczynic
si¢ do wypracowania i rozpowszechnienia jej bardziej ztozonego opi-
su, ktory uwzgledniatby réznorodne modele emocjonalnego stosunku
do rzeczywistosci i pozwolit na wytyczenie nowych tropow badaw-
czych. Pobiezne nawet przesledzenie czeskiej literatury, zar6wno pu-
blikowanej w ostatnich latach, jak i pochodzacej z czasow dawniej-
szych (Haska i Hrabala nie wylaczajac) dowodzi zreszta, Ze nie tylko
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nie unika ona wyrazania negatywnego $wiatoodczucia, lecz takze
nierzadko czyni z niego pierwszoplanowy ,,znak rozpoznawczy” swe-
go noetycznego stanowiska. Posluzenie si¢ kategorig melancholii
okazuje si¢ za§ w przypadku badan nad ,,innym obliczem” literatury
czeskiej narzedziem wyjatkowo porgcznym i przekonujgcym. Z jed-
nej strony bowiem wlacza ja w jeden z podstawowych dyskursow kul-
tury europejskiej, usankcjonowany dzigki ustaleniom historykow
sztuki 1 przedstawicieli psychoanalizy, z drugiej strony natomiast
umozliwia poszukiwanie sladow tradycji melancholicznej tam, gdzie
powierzchowna recepcja dostrzega wylagcznie owo ,,ironiczno-pobta-
zliwe” pogodzenie si¢ z rzeczywistoscig. Co wigcej: siggnigcie po te
kategori¢ otwiera droge ku nowemu odczytaniu wspotczesnej twor-
czosci czeskiej, niejednokrotnie korzystajacej z ponowoczesnych —
autotelicznych czy intertekstualnych — inspiracji, w ktorych bezinte-
resowna gra z konwencjami zaciera (cho¢ nie eliminuje catkowicie)
bezposredni kontakt z empirig polityczng i spoteczng, ale uwiktane;j
zarazem w dialog z przesztoscig, czesto trudno rozpoznawalng i zagu-
biong w gaszczu zawodnych z natury rzeczy wspomnien przysto-
nigtych dodatkowo interpretacjami zakorzenionymi we wspdlnotowe;j
pamieci. Przesztos¢ wlasnie — jako centralny czynnik aktywizujacy
nostalgiczne myslenie — odgrywa wszak dominujacg role we wszel-
kich reminiscencjach melancholicznych, bazujacych na poczuciu
nicokreslonej, cho¢ jednoczes$nie nieodwracalnej straty, definiujace;j
tozsamos$ciowg pozycje jednostki ludzkiej w sieci relacji czasoprze-
strzennych®.

Ambiwalentne — wahajace si¢ miedzy aprobatg a odrzuceniem —
spojrzenie na to, co minione (w wymiarze narodowym, historycznym
i prywatnym) do pewnego decyduje o specyficznym charakterze cze-
skiego postmodernizmu, w wigkszym niz wszelkie jego zachodnie
warianty wpisanym w dyspute polityczng toczong wokot wydarzen

2 Por.: ,,Przyimek «po» to bodaj najkrétszy komunikat obwieszczajacy stan me-
lancholii. Oto, niezaleznie od obiektywnych wymiaréw czasu, zyjemy w prze-
strzeni «po»: dziecinstwie, szczeSciu, mitosei, zyciu bliskich, wlasnym zyciu. Ob-
serwujemy siebie jak kogo$ obcego” (Swiesciak 2010, s. 204).
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przetomu roku 1989 i w proby zdiagnozowania tzw. ,,nowej rzeczywi-
stosci”. Sygnaly aktywnego wpisywania si¢ w t¢ dyskusj¢ przenikaja
przez pozornie bezinteresowne gry narracyjne Jitego Kratochvila, wi-
da¢ je w tworczosci Danieli Hodrovej, nie sg tez obce ontologicznym
fantasmagoriom Michala Ajvaza i apokaliptycznym wizjom Jachyma
Topola. Operowanie elementami przesziosci, powigzane czgsto z re-
fleksjg eschatologiczna i z eksploracjg zt6z pamigci w naturalny nieja-
ko sposob przywotuje nastroje melancholiczne, tak niechetnie tolero-
wane (czy raczej: nietolerowane w ogole) w rezimowych dyrekty-
wach optymistycznej dziejowej teleologii, a zatem teraz wykorzysty-
wane jako spektakularny dowod catkowitego przeorientowania dotad
obowigzujgcego modelu kultury. Nastroje takie bywajg ewokowane
nawet w tekstach z pozoru przynajmniej potwierdzajacych 6w wspo-
minany na poczatku stereotyp literatury czeskiej’. Wspomnieniowy
paradygmat dominuje na przyktad w quasi-autobiograficznym dziele
Michala Viewegha Bdjecna léta pod psa (1992), w ktdérym juz sam ty-
tut implikuje nostalgiczno-melancholijng perspektywe, w powiesci
Bohuslava Vaiika-Uvalského Posledni bourbon (2000) za$, w humo-
rystycznym tonie opowiadajgcej o zyciu wspotczesnej praskiej bohe-
my, co pewien czas powracajg swoiste ,,enklawy powagi”, przypomi-
najgce o nieuniknionych stratach (emocjonalnych i materialnych) sta-
nowigcych konsekwencje cywilizacyjnych — z reguly pozytywnie
skadinad warto§ciowanych — przemian:

Prazdné ulice, rozpalené slunce na modré obloze, garaze, koleje, dlouhé dievéné
ohrady tahnouci se podél staré Libné, periferie. Moje détstvi tam nékde vklinéné do
zacatku sedmdesatych let. Putyky narvané faleSnymi hrac¢i v lakyrkach, liza,
namotnici a pouté pod Palmovkou. Parni draha na Tésnov. Bylo to pry¢, zistal ve mné
jen pocit, vetknuty hluboko do prsou. Vyprchany ¢as mé ochromoval. Pro§vihnuté
chvile v8ech, ktefi uz nejsou, ve mné lezely jako Zelezny ingot. Mél jsem se pachtit
nékde na konci stoleti. Pamatovat si néco, co bagry zahrnuly nékam spolu s domy Na

? Laszlo F. Foldenyi twierdzi w podobnych przypadkach, ze: ,Melancholik
smuci sig, a jednak nie potrafi nic przedsiewzia¢ ze swym stanem, totez nie sposob
go pocieszy¢. Tak bardzo pograzyt si¢ w swym smutku, Ze jest nawet zdolny do
radosci” (L. F. Foldényi 2011, s. 237). Ironia zreszta czgsto bywa uznawana przez
badaczy za odwrdcone oblicze melancholii. (por. M. Bienczyk 1998, s. 69-73).
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hrazi. Bylo mi min nez tficet, a pfesto za mého mladi mince jesté zvonily, a ted’ uz
byly jen Cislicemi na terminalech. Bylo to rychlejsi nez jsem si stacil uvédomit
(Van&k-Uvalsky 2000, s. 182)*.

Rozczarowanie pospiechem ponowoczesnego §wiata, jego fascy-
nacja nowoscig, niepozostawiajgcg miejsca i niedajgcg prawa dla
petego szacunku pochylania si¢ nad tym, co bezpowrotnie przemi-
ne¢to 1 — pozornie nie otwiera juz zadnych perspektyw kontynuacyj-
nych, cho¢ niewatpliwie stanowi swoisty ,,znak czasow”, nie wyczer-
puje wszystkich emocjonalnych potrzeb wspdiczesnosci i — co wigceej
— nie pojawia si¢ w europejskiej refleksji kulturowej po raz pierwszy.
To jego bowiem dotyczy, cytowany na wstepie, stawny wiersz
Baudelaire’a, w ktorym zaprojektowane zostaly metody estetyczne;j
waloryzacji krajobrazowej brzydoty (stanowiacej wspolczesny odpo-
wiednik Benjaminowskiej melancholii ruin’), zwtaszcza gdy towa-
1Zyszy jej, przefiltrowana przez bagaz osobistych doswiadczen, pa-
mieé o utraconej prywatnej Arkadii®.

* Precyzyjna topograficzna wskazowka, owo ,,Na hrézi” — symboliczny adres
Hrabalowskich autobiograficzno-nostalgicznych peregrynacji — bezposrednio odsy-
ta ku twoérczosci i biografii Bohumila Hrabala (podobnie zresztg jak uzyte tu stowo
»ingot”) 1 — nie liczac jednoznacznego przyznania si¢ do intertekstualnych relacji
z pisarstwem autora Zbyt glosnej samotnosci — podwaza zaréwno jego utrwalony
w powszechnej $§wiadomosci czytelniczej obraz, przenoszac go w obszar wrazli-
wosci melancholicznej, jak i akcentuje niejednoznaczno$é catej czeskiej tradycji
aksjologicznej zwyczajowo utozsamianej z permisywizmem i bezwarunkowa ak-
ceptacja bytu.

> Jak bowiem pisze Petr Malek, rekapitulujac poglady Waltera Benjamina
dotyczace Baudelairowskiego pojmowania melancholii: ,,Topos pomijivosti, vanitas
[...] nachazi v ruin€ svou odpovidajici $ifru. Tato architektonicka metafora vyjadiuje
udinky onoho radikalniho zlomu, kdy se alegoricka harmonie a vnitini architektura
boziho domu proménuji v labyrint a ruinu: jednota budovy a s ni i jednota subjektu se
rozpadaji” (Malek, 2008, s. 170-171). O nowoczesnej (surrealistycznej) filozofii ruin
szeroko pisze tez Hanna Marciniak w artykule Svét se stava stile mensim...
melancholicky pohled v dile Jindricha Styrského (Marciniak 2009, s. 120-131).

8 Por.: ,,Melancholia rodzi si¢ w tym przypadku z bolesnego doéwiadczenia braku
odpowiedniosci miedzy «obiektywnym czasem» industrialnych przemian [...]
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Analogiczna predylekcja do ,,architektonicznej nostalgii” po wie-
lekro¢ powraca w prozie Jitego Kratochvila, zastepujac bezposred-
nio$¢ wyznania melancholicznego stanu ducha imaginarnym ozywie-
niem dawnej — zniszczonej przez decyzje modernizacyjne, ale wypo-
sazonej w niezbywalny fadunek emocji — materii urbanistyczne;j:

Vybéhl jsem domovnimi dvefmi na Kobliznou, ale tam jsem okamzité ztratil
orientaci. Dival jsem se piekvapené kolem sebe, jako kdybych tu ulici vibec
nepoznaval. AZ po chvilce mi doslo, ¢im to je. Vidél jsem ji totiz jako Kobliznou pred
Ctyficeti lety, kdyZ jsem byl jesté malej kluk a kdy tudy jesté jezdivaly tramvaje [...]
a kdy v Brné s nami jesté zil otec, pokojné a klidne, jako kdyby nas nemél nikdy
opustit (Kratochvil 1995, s. 79).

Nieco odmienng, ale roOwniez wpisang w melancholiczny sztafaz,
role przypisuje fadowi architektonicznemu Michal Ajvaz, podporzad-
kowujagc jego — wyobrazone badz referencjalne — rekonstrukcje —
przemys$leniom dotyczacym niemiarodajnosci logocentrycznego re-
dukcjonimu, zubazajacego wieloptaszczyznowos¢ potencjalnych in-
terpretacji rzeczywisto$ci:

Vyhnany ve své lod’ce dlouho pfemyslel o tom, pro¢ se velké cihlové palace ve
meésté, kterym proplouval, tolik podobaji nadrazi, a poprvé v zivoté v ném vyvstalo
pokuseni nechat posvatné knihy [...], které pozvolna zaplnily v§echny okraje a zacaly
uz piekryvat vlastni text, spornym komentaitim, v nichz se pofad dokola mluvilo
o smutku prazdnych a zaméenych tane¢nich salt venkovskych hospod, kde nohy zidli
na stolech tr¢i k bilému stropu s mapami vlhkych skvrn, salti, které pry budou hrat
dilezitou roli v postmortalnim turismu; zrodilo se v ném pokuseni [...] zapomenout na
bily mramor Sirokych namésti, zhnouci do noci a chladné vplouvajici do dne, krasny

a «subiektywnym czasem» intymnego doswiadczenia [...]. Ten pierwszy jest
szalony, wciaz umyka, nie mozna w zwiazku z tym za nim nadazy¢ [...]. Czas
drugi — intymny i subiektywny — jest jakby wyciszony, nieco zahukany, niesmiato
domaga si¢ dla siebie miejsca. A tym miejscem sg enklawy tego, [...] czego jeszcze
nie wyburzono lub nie przystonieto. To czas spowolnionego spaceru — melancho-
lijnego spaceru, bo przeciez rozpamigtywanie przeszlosci potaczone ze spowolnie-
niem to jedne z najbardziej typowych wyznacznikéw melancholii. Melancholik si¢
nie $pieszy, btadzi i szuka dla siebie miejsca. Od dotarcia do pozadanego celu
bardziej interesuje go samo poszukiwanie, biadzenie, wreszcie tracenie czasu”
(Sniedziewski 2011, s. 211-212).
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jako nevylecitelné zoufalstvi za tichych letnich odpoledni v rozlehlych pokojich
s oknem do zahrady (Ajvaz 1993, s. 25).

Owo ,,pickno nieuleczalnej rozpaczy” kieruje uwage ku strate-
giom estetyzacji, ktora od wiekdw towarzyszy probom wizualizacji
melancholii. Wyrazista ,,malarsko$¢” Ajvazowskiej $wiatokreaci,
poswiadczona zreszta bezposrednimi nawigzaniami do konkretnych
tworcow z mistrzem melancholicznych wizualizacji, Giorgio de Chi-
rico na czele, sprzyja ostabieniu pejoratywnego wydzwicku pesymi-
stycznych emocji, pod warunkiem, ze zostang one poddane artystycz-
nemu opracowaniu, umozliwiajgcego ,,rozpuszczenie” ich w uniwer-
sum sztuki (por. Batlus 1995, s. 120-136).

Poszukiwanie w sztuce remedium na egzystencjalne bolaczki po-
jawia si¢ juz w jednej z pierwszych egzemplifikacji wkraczania este-
tyki i refleksji postmodernistycznej w przestrzen literatury czeskiej,
a mianowicie w powiesci Ladislava Fuksa Vévodkyné a kucharka,
wydanej w oficjalnym obiegu w 1983 i, w sposob zaskakujacy dla
czytelnika znajacego 6wczesne ideologiczne realia, stanowigcej swo-
istg rehabilitacj¢ postawy dekadenckiej, dla ktorej melancholia staje
si¢ kluczem do historiozoficznych rozwazan. Te za$ kraza wokot
zaprojektowanego przez tytulowa wiedenska arystokratke muzeum
stanowigcego (fabuta powiesci toczy si¢ w 1899 r.) Swiadectwo kultu-
ry dobiegajgcego kresu XIX wieku i traktowanego jako znak nie-
uchronnosci przemijania wszelkich formacji wspolnotowych i egzy-
stencjalnych:

Mym umyslem je, [...] aby celé muzeum [...] nevyvolavalo jen pocity, Ze co bylo,
pominulo, ale pevné a trvale védomi, Ze tomu tak je a nemuze byt jinak (Fuks 1983,
s. 696).

Zamyst ten, ktory w fazie realizacji zmienia si¢ w swoistg — chara-
kterystyczng dla fuksowskiego groteskowo-panoptykalnego imagi-
narium — kolekcje osobliwosci, bezposrednio nawigzuje do repertuaru
alegorii, od wiekow wykorzystywanych w probach uchwycenia onto-
logicznego i epistemologicznego fenomenu melancholii. Wsrod przed-
miotow wystawienniczych znajduja si¢ tu na przyktad: kotyska, trum-
na, dogasajaca §wieca czy klepsydra, ale najwazniejszy eksponat pla-
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nowanego muzeum stanowi gabinet luster, ktore odbijajac si¢ w sobie
nawzajem, metaforyzujg w powiesciowej wyktadni nieskonczonosc¢
i wieczno$¢ wszechswiata, przeciwstawione ludzkiej, biologicznej
1 historycznej, przemijalnosci. Zwierciadto zas przynalezy do konsty-
tutywnych komponentow zasobu melancholicznych alegorii i jedno-
czesnie — chocéby za posrednictwem ,,ufilozoficznienia” postawy dan-
dysowskiej — odsyta nie tylko ku dekadenckiej antropologii, ale row-
niez do jej postmodernistycznych aktualizacji. Dandyzm i melancho-
lia, co udowodnit Jean Starobinski, taczg si¢ ze soba na wielu plasz-
czyznach, przede wszystkim wspolnie opisujac strach przed przemija-
niem skutkujgcy rozpaczliwymi czgsto i zawsze beznadziejnymi pro-
bami zatrzymania uptywu czasu’. Powiazanie dandyzmu z melancho-
lig pozwala zatem na poglebienie kultu elegancji i wywiktanie go
z banalnych, uproszczonych konotacji. Nie tylko zreszta. Daje row-
niez asumpt do rozwazan dotyczacych terapeutycznej roli wyrafino-
wanych doznan estetycznych, ktére stanowig ostatnig barier¢ chro-
nigca przed wszechogarniajagcg nawalg kiczu i ztego gustu nierzadko
znajdujacych sankcje i usprawiedliwienie w manifestach koryfeuszy
postmodernizmu. W czeskiej ponowoczesnej literaturze dekadencki
estetyzm przywrocit do task w powiesciach Stin katedraly oraz Lord

" Por.: ,,Zde je na misté pripomenout, Ze ikonologicka tradice melancholii obas
spojovala se se zrcadlem a pohledem sméfujicim k odrazenému obrazu. To, ze
zrcadlo bylo nezbytnym dopliikem kokéterie a emblémem pravdy, by pro nas
nemélo znamenat, Ze je méné vhodné pouzito, pokud je postaveno pted o¢i melan-
cholika. Z této polyvalence vyplyva siln¢jsi motivace. Koketerie je v zrcadle pravdy
malichernosti, pomijivym odrazem. A neni «hlubsi» melancholie nez ta, jez se tvaii
v tvar zrcadlu pozveda pied zjevnou nejistotou, nedostatkem hloubky a neodvola-
telnou Marnosti” (Starobinski 2013, s. 18); ,,Vyjadtit melancholii a pfili§ ne vyslo-
vovat slovo melancholie — to si zada pouziti synonym, ekvivalenti a metafor. Je to
vyzva pro basnickou praci. Musi se provadét piesuny. A to nejprve v lexikalni
roving. Slovo spleen, pochazejici z anglictiny, ktera jej vytvorila na zdkladé fectiny
(splén, slezina, sidlo ¢erné zluéi, a tedy melancholie), oznacuje stejnou chorobu ¢i
obtiz, ale oklikou, ktera z n¢j Cini jakéhosi vetfelce, elegantniho a drazdivého. Fran-
couzské slovniky slovo pfijaly jesté diive, nez se do nich (téméf jako spoluvinici,
jak uvidime) vloudila slova dandy a dandismus” (Starobinski 2013, s. 14).
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Mord znany prozaik, Milos Urban, explicite, w rozwazaniach bohate-
ra pierwszej z nich deklarujacy, ze:

Nic z toho, co pfinasi zivot, nedokaze pro zivot nadchnout. Vidéno, co vidét se
dalo, slySeno, co bylo k vyslechnuti, prozitky mnohokrat znasobené, ulozené,

nabalzamované v paméti. Rozptylit dokaze uméni. [...] V rezignaci klopytat k smrti,
divat se na obrazky, které se neméni (Urban 2003, s. 206).

Kontemplacja pigkna zakletego w artystycznych artefaktach jako
remedium na rozczarowanie $wiatem i wlasng egzystencjg, zwigzana
z poszukiwaniem trwatosci i niezmienno$ci w $wiecie poddanym
nieuchronnym prawom przemijania, zwlaszcza w epoce, gdy nowos¢
1 innowacyjno$¢ urastajg do rangi ikony zycia wspotczesnego, otwiera
droge przed aktywizacja postaw kontestacyjnych, ale tez usprawiedli-
wia poddawanie si¢ przezyciom melancholicznym i depresyjnym®.
Wiaczenie melancholii w zakres emocjonalnych wyznacznikow po-
nowoczesnosci zaskakuje jednak w obliczu postmodernistycznych
diagnoz antropologicznych, dla ktérych, jak pisze, powotujac si¢ na
ustalenia Marka Bienczyka, Alina Swiesciak, wszelkie dzisiejsze na-
wigzania do przesztosci przechodzg przez filtr gry i kulturowej mas-
karady. Susan Sontag w eseju Pod znakiem Saturna, ktoérego bohate-
rem jest wielki patron postmodernistow (i wnikliwy teoretyk postawy
melancholicznej), Walter Benjamin, pisze:

Maskowanie si¢ i tajemniczo$¢ wydaja si¢ konieczne w zyciu melancholika.
Wchodzi w zawile, czgsto niejawne relacje z innymi. Poczucie wyzszosci, niedopaso-
wania, bezradno$ci, nieumiej¢tnosci zdobycia, a nawet trafthego (lub konsekwentne-
£0) nazywania tego, czego si¢ pragnie — wszystko to mozna czy raczej powinno si¢

8 Por.: ,,W miejsce émierci [...] tworze — albo przynajmniej podziwiam — sztuke,
ideal, «co$§ stamtad», co moja psyche tworzy, aby wyjs¢ poza siebie: ex-tasis.
Pigkno jest w stanie zastapi¢ wszystkie przemijajace wartosci psychiczne. [...]
Skoro tylko zdotalismy przekroczy¢ nasze melancholie, zaczynajac interesowac sig¢
zyciem znakow, pigkno moze takze pochwycié¢ nas jako §wiadectwo kogo$, kto w
sposob godny podziwu odnalazt krolewska droge, na ktorej cztowiek przekracza
bdl oddzielenia: droge mowy ofiarowanej cierpieniu, az po krzyk, muzyke, cisze
i $miech” (Kristeva 2007, s. 102, 103).
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maskowac¢ uprzejmosciag lub ukrywaé za pomoca starannych manipulacji (Sontag
2014, 5.126).

Czasami jednak aktywizowane przy tej okazji strategie podejmo-
wania cudzych rol i wchodzenia w $wiat Innego zyskujg znamiona
zyciowej powagi i emocjonalnej szczerosci’.

Poczucie przynalezno$ci do innej epoki nieodmiennie towarzyszy
tez wszelkim nastrojom dekadenckim, bazujagcym na odrzuceniu ak-
tualnego stanu $wiata w jego kulturowym i cywilizacyjnym wymia-
rze. Odrzucenie to skutkuje probami ,,odwrocenia czasu” i powrotu do
minionych wzorcow egzystencjalnych. Sztucznos¢ (w dekadencko-
dandysowskim rozumieniu kategorii artificiel) i maskarada okreslaja
wowczas modus vivendi, obejmujac swym zasiegiem wszystkie ob-
szary zycia 1 zyskujg rangg pierwszoplanowego narzedzia konstruo-
wania jednostkowej tozsamosci'®. Widaé to wyraznie w tworczosci
najwazniejszego czeskiego neodekadenta, J. H. Krchovskiego, wie-
lokrotnie w swych wierszach podkre$lajacego rozczarowanie rzeczy-
wistoscig i konieczno$cig dostosowywania si¢ do obowiazujacych
W niej regut:

Unaven k smrti nudnou roli
sam sebe hrat, ze jsem ... Chci spat

predstiram spanek, tvai mne boli
v§im, ¢im jsem byl, jsem nebyl rad

% Por.: ,Estetyka postmodernizmu [...] wigzataby sie [...] z retoryka niezroz-
nicowania, ograniczajaca si¢ do prostych znakéw zycia: «jestem, czym jestemy,
estetyka melancholii zachowywataby natomiast status zasady egzystencjalnej, jej
retoryka tylko pozornie bylaby mowa powierzchni, tak naprawd¢ stuzytaby za
zastone tego, co ukryte — larvatus prodeo («ide zamaskowany»)” (Swiesciak 2010,
s. 21).

' Por.: ,,Bunt wobec Natury to rownocze$nie bunt wobec przemijania. Zreszta
problem przemijania bodaj u wszystkich wyznawcow artificiel jest tematem
obsesyjnym [...]. Moze stato si¢ tak, ze sztuczno$¢ [...], klamstwo w estetyce
dekadenckiej to «wspomnienie» $wiata (rzeczywistosci), ktorej nigdy nie byto? [...]
Idea artificiel — jak u Huysmansa — byta obietnica szczg$cia, obietnica nie dotrzyma-
na. Stanowita ona jednak dramatyczna probe zacierania granic pomig¢dzy ideatem wy-
imaginowanych §wiatow a rzeczywisto$cia” (Nowakowski 1995, s. 486-487).
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Jak se mi zd4, nic se mi nezda

Uz nemam o ¢em dat si zdat

na nebi bledne moje hvézda

v§im, ¢im jsem nebyl, byl jsem rad

(Krchovsky 1998, s. 126)
Wyeksponowana intertekstualno$¢ tego wiersza, stanowigcego

bardzo tatwo rozpoznawalne w Czechach nawigzanie do znanego
utworu Jana Nerudy, w ktorym biografia podmiotu lirycznego defi-
niuje doswiadczenie catego pokolenia (,,vsim, cim jsem byl, tim jsem
byl rad”) i stanowi manifest historycznego i indywidualnego optymi-
zmu — inicjuje polemike z czeska tradycja i z jej eksponowaniem po-
zytywnych aspektow egzystencji. Wiersz Krchovskiego odwraca bo-
wiem Nerudowskie warto$ciowanie. Zamiast satysfakcji z ,,dobrze
przezytego zycia”, w ktorym wszelkie niedostatki zrekompensowane
zostajg przez $wiadomos$¢ nieztomnej wiernosci zasadom etycznym,
dominuje w nim niezadowolenie z siebie i wlasnej biografii. Jawne
1 oczywiste poetyckie reminiscencje zacierajg tu inne tropy interte-
kstualne, kierujace uwage przede wszystkim w strong liryki Jifego
Karaska ze Lvovic, ktorego dekadencka tworczos¢ stanowi punkt od-
niesienia dla wszystkich czeskich kontynuatoréw i wyznawcow kul-
tury fin de siécle. Bliska Karaskowskiej refleks;ji antropologicznej po-
zostaje w glownej mierze, eksponowana przez Krchovskiego, dekla-
racja rozkladu podmiotowej tozsamosci i upodobanie do gier interte-
kstualnych, ktore skadinad uzna¢ mozna za jeden z aspektoéw owego
naktadania historycznych masek, a ktore Bienczyk taczy, powotujac
si¢ na centonowg konstrukcje stynnej The Anatomy of Melancholy Ro-
berta Burtona, ze szczegdlng — wypracowang przez wieki i nadal nie-
tracgcg aktualnosci, retorykg mowienia o melancholii (badacz skton-
ny jest w tym przypadku uzywacé okreslenia écriture mélancolique)'".
Obaj tworcy w pelni korzystajg z prawa do siggania do skarbnicy arty-

" Por.: ,,Cytat jest przejawem istnienia pomiedzy, jak jeden z podstawowych
standbw melancholijnych, ktéry Kierkegaard nazywal alternatywa — trwaniem
w szczelinie miedzy rozpacza niebycia innym a niemoznoscia bycia soba. Wpisana
jest w niego jaka$ milczaca odmowa, bezposrednia odmowa «ja», ktére odbudo-
wywac¢ bedzie dopiero okrezna praca zapozyczen” (Bieficzyk 1998, s. 32).
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stycznych i1 poetyckich zaposredniczen, z tg jednakze roznicg, ze
Karasek ze $miertelng powaga traktowatl swe §wiatopogladowe de-
monstracje, nieustannie bronigc ich szczerosci przed sypigcymi si¢ ze
strony recenzentow zarzutami nasladownictwa, Krchovsky zas nie za-
taja literackiego czy — by tak rzec — kulturowo przetworzonego rodo-
wodu swych poetyckich autoportretow, nie unikajac oskarzenia
o0 sztucznos¢ czy konwencjonalno$¢ przyjetej strategii tworcze;.
Zwrot w strone dziedzictwa dekadentyzmu przypomina o dwoch
(przynajmniej) kolejnych zjawiskach motywujacych powroty do me-
lancholii, obu zresztg integralnie powigzanych z do§wiadczanym dzi$
do$¢ powszechnie poczuciem upadku wysokiej kultury i opisywanych
przez badaczy dyskurséw melancholicznych. Alina Swiesciak, poda-
7ajac za rozwazaniami Piotra Sliwinskiego, laczy na przyktad rozpo-
wszechnianie si¢ nastrojow pesymistycznych wsrdéd wspotczesnych
humanistow ze $wiadomoscig utraty wyeksponowanego statusu eli-
tarnej tworczosci artystycznej, ktora w warunkach komercjalizacji
nieuchronnie przegrywa walke z ekspansjg artystycznego kiczu i lite-
rackiej tandety (por. Swiesciak 2010, s. 13)'2. Badawczym rozpozna-
niom towarzysza — na zasadzie modelowej egzemplifikacji — fabu-

2 Do podobnych wnioskow dochodzg zreszta inni badacze. Joanna Orska, na
przyklad twierdzi, ze o stanowisku krytykéw kultury ,,decyduje wspdlna postawa
melancholii i goryczy intelektualistow wystawianych na boczny tor kultury.
Postawa ta wydaje mi si¢ na tyle charakterystyczna, ze uznalabym ja za jedna
z typowych dla wieku XX. Wyrdznia si¢ ona tym, ze pozostaje retro. Jest passé —
stanowi badz co badz powtorzenie zupetnie niedzisiejszego modelu intelektualisty
zamknigtego w wiezy z kosci stoniowej. Budzi opér swoim arystokratycznym nie-
przejednaniem wobec seryjnie produkowanej ghupoty” (Orska 2005, s. 145). Piotr
Kowalski za§ przypomina, ze ,,W $wiecie bez historii pojawia si¢ niekiedy
nostalgia, a moze bardziej jeszcze — od dawnych juz lat uwazana za przypadtosé
szczegodlnie destrukcyjng — melancholia. Najczgsciej przybiera postaé tgsknoty za
tradycja, cho¢ moze tez z przerazajaca gwaltownoscia zamanifestowaé swa
obecnos¢ frenezja szowiznizméw. Bywa jednak inaczej — wspierajac si¢ na ciagle
jeszcze aktualnym autorytecie tradycji i przez niektorych bronionych nadal mecha-
nizmach jej przekazu, mozna tworzyé wspolnotg, fundowaé poczucie bezpie-
czenstwa i troszczy¢ sig¢ o szczgsécie codziennego zycia” (Kowalski 2004, s. 73).

245

larne reprezentacje wspotczesnego §wiata literackiego, podporzadko-
wanego bezwzglednym prawom ekonomii i zmuszanego przez te pra-
wa do czynienia daleko idacych koncesji na rzecz gustu tzw. przecigt-
nego czytelnika, w czeskiej prozie najpetniej zrealizowane w prozie
Jana Jandourka (Kdyz do pekla, tak na poradné kobyle. Roman; Skvar)
i Bohuslava Vaiika-Uvalskiego (Posledni bourbon). Obserwowany
zanik kulturowych autorytetow i towarzyszaca temu swiadomo$¢ bez-
powrotnego zaniku niepodwazalnych niegdy$ wartosci odsyta row-
niez ku drugiemu z przywotywanych zjawisk, czesto, jak pisze Bien-
czyk, towarzyszacych ewokowaniu nastrojow melancholicznych,
a mianowicie do modelowania przedstawianego $wiata za pomocg
wyliczania jego niesktadajgcych si¢ na zadng systemowa catos$¢ czgs-
ci”. Mistrzem takiej enumeracji w czeskiej literaturze pozostaje zas
Bohumil Hrabal, czesto siggajacy po nig, by wzmocni¢ wrazenie
ktopotliwego bogactwa rzeczywisto$ci, ktora na mocy niepohamowa-
nej entropii rozpada si¢ na wigzki w zadnym stopniu niepowigzanych
ze sobg elementdw. W jednym z opowiadan ze zbioru Inzerdt na dim,
ve kterém uz nechci bydlet, pisarz, wspominajac swe doswiadczenia
z pracy w stalowni w Kladnie, przypomina, jak

[...] vykladaly trestankyné vagony rezatych kiizii z vesnickych hibitovt, vzdy dvé
a dvé vzaly takovy zelezny kiiz v nohach a hlavach, rozhoupaly to rzivé kiestanské
znameni a obloukem je hodily rovnou do muldy. A potom nakladaly nadpalené kusy
tankd, zelezné zahradky a ozdoby hrobek, bilé¢ emailové vany podobné labutim, Sici
stroje a specené svazky kli¢u, vSechno ohofelé od fosforovych zapalnych pum,
protoZe po naletech v téhle druhé svétové valce hotela i zemé (Hrabal 1991, s. 33).

" Por.: ,Nie ma wigc — figura wyliczenia ujawnia to najpelniej — melancholijnej
eschatologii. Jej miejsce zajmuje barokowy, «poziomy» obraz $wiata, w ktorym
wszystkie istnienia i formy ziemskie, ozywione i nieozywione, sa uroczyscie
zebrane i dotknigte, zanim zostang wydane swemu kresowi, tak jakby melancholia
chciala wytarza¢ si¢ do nieprzytomno$ci w tym, co skonczone. [...] Ta litania
istnien i rzeczy jest lamentem nad §wiatem; zatobna retoryka, retoryka powszechnej
straty, gdy pod dzialaniem jakiego$ kosmicznego zalu sttumiona zostaje wszelka
fenomenologia i hermeneutyka — dzialania nie drazace wspoélnej dla wszystkiego
$mierci, lecz nieredukowalng odrgbnos¢ poszczegdlnych bytow” (Bienczyk 1998,
s. 50-51).
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Pozorna neutralnos¢, z jakg narrator wylicza komponenty wsadu
do pieca hutniczego, nie powinna myli¢. Ukrywa si¢ si¢ za nig bo-
wiem oskarzenie nie tylko destrukcyjnej mocy dzialan wojennych
1 nowego rezimu politycznego, ktory skazuje na niebyt wszelkie §wia-
dectwa i symptomy dawnego stylu zycia, lecz takze catej natury $wia-
ta, ktora w ostatecznym rozrachunku zamienia wszystko, co wartos-
ciowe i w danym momencie decydujace o obliczu ludzkiej kultury
i codzienno$ci w odrzucone na $mietnik membra disiecta dawnej
$wietnoéci'. Przekonanie, ze egzystencja kazdego czlowieka zostaje
w efekcie zdegradowana do haldy zapomnianych i nikomu niepo-
trzebnych odpadkow oraz ze chroniczne rozgoryczenie i smutek nie
muszg stanowi¢ odstgpstwa od normalnosci i da si¢ je traktowac jako
zasadng 1 bez mala racjonalng reakcj¢ na wady tego $wiata, ktorych
usuni¢cie wykracza poza granice ludzkich mozliwo$ci, znajduje za-
tem w przemysleniach Hrabala swe petne potwierdzenie.

Medycyna nadal dgzy dzi$ do ustalenia etiologii nastrojow melan-
choliczno-depresyjnych, zwtaszcza gdy, zgodnie zresztg z ich najbar-
dziej rozpowszechniong definicja, wyrazajg si¢ one poprzez smutek

' Por.: ,,Hromada v&ci nahdzenych jedna pies druhou, bez ladu a skladu, je
obrazem pomijivosti a marnosti véci, ale i lidskych zivoti — minulost, ¢as, zivot,
symbolizované polamanymi zidlemi, zrezivélymi hrnci, zvetSelymi a staromodnimi
odévy, starymi Skrpaly, odfenymi kabelkami, cizimi suvenyry, alby vybledlych ro-
dinnych fotografii, potrhanymi knihami, nefungujicimi pfistroji — se méni v hara-
burdi” (Hodrova 2011, s. 308). Do podobne;j strategii Hrabal ucieka si¢ czgsto, pod-
kreslajac owo przeksztalcanie ludzkiego zycia w konglomerat pozbawionych juz
warto$ci (sentymentalnej i uzytkowej) odpadkow: ,,Nade mnou slysim, jak dvorem
se prochazeji kroky a otvorem ve stropé mého sklepa, jak z nebes se sypou rohy
hojnosti, obsahy pytli a beden a Skatuli, které vysypavaji do otvoru uprostfed dvora
stary papir, zavadlé stonky z kvétinafstvi, papiry z velkoobchodu, propadlé
programy a jizdenky a obaly z eskym a polarek, pocakané archy po malifich
pokoju, hromady mokrého a krvavého papiru z masen, ostré odiezky z fotografic-
kych ateliérti, obsahy kost z kancelafi i s civkami z psacich stroj, kytice narozenin
a jmenin, které uz byly, nékdy mi padne do sklepa do novin zabalena dlazebni
kostka, aby papir vazil vic, [...] nekdy i zvadla svatebni kytice a sveézi umély
pohiebni vénec” (Hrabal 2005, s. 12-13).
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nieznajdujacy konkretnej przyczyny, nieumotywowany i wyplywaja-
cy znieokres$lonych przeczu¢. Tradycyjna mysl lekarska odnajdywata
zrodha takich nastrojow w nadmiernym wydzielaniu w organizmie
czarnej zo6fci, dzi§ mowa o zaktoceniach w pracy przekaznikoéw neu-
ronowych, zawsze jednak poszukuje si¢ somatycznego podtoza me-
lancholii, co przenosi zagadnienie w sfer¢ zainteresowania nauk $ci-
stych i sprawia, ze metody kuracji rOwniez mieszczg si¢ w przestrzeni
farmakologii i1 psychoterapii. Tymczasem dzieje kulturowych odczy-
tan melancholii dowodza, ze réwnie istotne, a z punktu widzenia ba-
dan artystycznych i literackich reprezentacji zapewne bardziej do-
nioste, okazuje si¢ — pozornie neutralne w swej intencji i zatozeniu —
odkrywanie ,,realnych” mankamentow $wiata, czynigce z pesymis-
tycznej (w zatozeniu: indywidualnej i subiektywnej) postawy prawo-
mocng diagnozg¢ ontologiczng. Zdaniem Wojciecha Balusa bowiem:

Istnieje taki sposob rozumienia bytu, ktérego inaczej niz w zwierciadle melan-
cholii uja¢ nie sposob. Stan melancholii zatem uzyskiwa¢ moze czasem status do-
$wiadczenia metafizycznego. W takim momencie uwaga przenosi si¢ z czlowieka
i jego wewnetrznych przezyé na $wiat zewnetrzny. Swiat 6w jednoczesnie przestaje
by¢ wylaczna ekspresjg ludzkiego stanu czy nastroju. Melancholia odkrywa w nim
niedostrzegalng inaczej zasade istnienia (Batus 1996, s. 19).

Laszlo F. Foldényi przytacza za§ w swej Melancholii rozmowe
pewnego pacjenta z psychiatrg, wlaczajac ptynace z niej wnioski
W rozwazania na temat temporalnego rodowodu tendencji depresy-
jnych opartych na ,,niewlasciwym — z punktu widzenia nauki — roz-
poznaniu” wlasnej sytuacji egzystencjalne;j:

Czgsto mysle, ze wceale nie jestem chory, lecz ze poznatem cos, czego nie dane
byto pozna¢ innym; ze tylko sprawilem sobie taki fatalny swiatopoglad, ktorego inni
ludzie nie podzielaja, ktory jest jednak catkiem logiczny; w ogoéle nie pojmuje, ze
mozna mysleé inaczej (Foldényi 2011, s. 244)".

15 Badacz podkresla tez, ze ,,Liczaca sobie dwa tysiace lat historia melancholii
pokazuje, ze nie sposob oddzieli¢ stanu somatycznego od rozumienia zycia”
(Foldényi 2011, s. 226).
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Owo ,,a co, jesli to ja mam racje” przesuwa umotywowanie melan-
cholii w przestrzen nierozstrzygalnos$ci, przerzucajac w gruncie rze-
czy wing za narastanie nastrojow pesymistycznych na ,,obiektywne”
atrybuty $wiata, ktory nie dostarcza zadnych argumentoéw na rzecz po-
godzenia si¢ z nim i zaproponowania jego aprobatywnej waloryzacji.
Takie postawienie sprawy nakazuje uwaza¢ melancholika za kogo$
wyrdzniajacego si¢ wsrod thumu, wybranca, ktéremu dane zostato
widzie¢ wiecej 1 rozumie¢ lepiej. Poczucie takiego ,,nobilitujagcego
wyodrebnienia” towarzyszy za$ nierzadko wynurzeniom bohaterow
czeskich postmodernistycznych powiesci, szczegolnie gdy ich przed-
miotem, jak w przypadku protagonistow prozy Michala Ajvaza, po-
zostaje polemika z porzadkiem logocentrycznym, stanowiagcym, zda-
niem pisarza, §wiadectwo zafalszowania rzeczywistego obrazu §wiata
i narzucenia mu sztucznej organizacji, pochodzacej wytacznie z ludz-
kiego, niczym nieuzasadnionego uzurpowania sobie prawa do utozsa-
miania kulturowo uwarunkowanych ograniczen (utomnosci?) episte-
mologicznych z faktycznym stanem rzeczy. W powiesci Lucemburskad
zahrada (2011) protagonistka, doznawczy naglej poznawczej ilu-
minacji, w ten sposob rekapituluje tres¢ swego objawienia:

Vsechny tvary najednou vyvstaly jako nesmyslné viny na hladiné kalného
proudu, zdalo se mi, Ze citim jeho mdly nasladly pach, ktery stoupal ze vSech véci
a t¢€l, a ze sly$im jeho strasny monoténni Sum. [...] Vidéla jsem, jak se proud od
pocatku vesmiru pofad jen tupé vali kupfedu a cestou vytvari vselijaké naplaveniny
azase je rozbiji a spojuje do stale novych podivnych konfiguraci, do atomti a molekul,
hvézd a galaxii, kamend, rostlin a Zivych bytosti, narodd a fi§i, uméleckych
a védeckych dél... V jediném okamziki jsem pochopila, jak je absurdni, Ze lidé po
cela tisicileti davaji nékterym konfiguracim, které se opakuji ¢asteji nez ostatni, nazvy
jako smysl, cil, hodnota, anebo nazvy jako sttl, tuzka, kapesnik... [...] Trvalo mi
néjakou dobu, nez jsem pochopila, Ze to, co jsem prozila nema s psychiatrii nic
spole¢ného; jestli je to nemoc, pak je to nemoc kosmu, nemoc, z niz se kosmos
zrodil... (Ajvaz 2011, s. 65-66).

Stan ducha ogarniajacy bohaterke po dokonananiu tego odkrycia
narrator okresla jako przerazenie przeradzajgce si¢ w przewlekta i nie-
uleczalng, gdyz catkowicie usprawiedliwiong, melancholi¢. Uspra-
wiedliwiong za$ dlatego, ze u jej zrodel lezy ,,pierworodny grzech”
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kosmogonii, a nie wywotane zaburzeniami psychiki wynaturzenie
postrzegania §wiata. Wiedza — poswiadczona realnym (oczywiscie
wewnatrz fikcyjnego porzadku powiesci) charakterem wizji — upo-
waznia bohateréw do przeorientowania dotychczasowych sposobow
postrzegania i rozumienia rzeczywistosci i uzasadnia stopien emocjo-
nalnego zaangazowania towarzyszgcego ujrzeniu prawdziwego
ksztattu (czy raczej bezksztattu) wszechswiata. Podobne przerazenie
towarzyszy tez nierzadko bohaterom Jifego Kratochvila, kojarzonego
raczej (choé teze te kwestionuje Kvétoslav Chvatik'®) z autoteliczna
gra z konwencjami i schematami literackimi niz z ekspresja nastrojow
pesymistycznych. Kratochvil za$ nie tylko uczynit niejeden ze swych
tekstow domena retrospekcji z natury rzeczy aktywizujacych kod me-
lancholiczny oparty na $wiadomos$ci przemijania, lecz takze w po-
wiesci Avion, opowiadajgcej o osobliwym sowieckim genetycznym
eksperymencie, okreslit negatywne wspotrzgdne ludzkiego losu w je-
go indywidualnym i kolektywnym wymiarze:

Oba dvajsme [...] stvofeni z bolesti! Ja z apokalyptického utrpeni lidstva v nasem

prdelném stoleti a ty zas z bolesti osamélé jak psi hovno na dalnici (Kratochvil 1995,
s. 172)".

' Por.: ,,Je to kniha postmoderni? Rekl bych, e jeji autor porazi postmodernu
jejimi vlastnimi postupy a na jejim vlastnim tzemi. Otazky, které klade, jsou hlubsi
a vaznéjsi, nez jaké pripousti vétSina postmoderny; autor nerezignuje na vuli hledat
pravdu lidského byti, ukazuje vsak, jak nesnadné je toto tazani, jak mnohovrstevna
a slozité zasifrovana je tato pravda a na jak nejistém terénu se ocita ten, kdo se jako
detektiv vyda po jejich stopach” (Chvatik 2004, s. 308).

"7 Deklaracja ta znajduje eksplicytne potwierdzenie w wyznaniu narratora, nie
ukrywajacego, ze ,,Ziju uz jenom literaturou a sly§im u jen busit uméla srdce svych
pribéhti, smyslenych pfibéhi, do kterych bezohledné drancuju sviyj skutecny zivot
a zivoty mych blizkych i vzdalenych, a na v§echny lidi kolem se divam uz jen jako na
substrat pro vyrobu romanovych postav, a néco vam prozradim [...]: od okamziku,
kdy jsem zjistil, ze dusi vSech mistrovskych dél je vzdy jen lidska bolest, jak fretka
jedu po utrpeni a bolesti, abych je bezosty$né zuzitkoval, bezohledna pravdivost
a exploatovana bolest to jsou mé zakladni literarni postupy, naucil jse se utrpeni svéta
prijimat jako své atraktivni literarni téma a vlastni bolest rozepnout a oplzle vytadhnout
na vefejném prostranstvi” (Kratochvil 1995, s. 157).
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Metafizycznie rozumiane uniwersalne i wieczne cierpienie ludz-
kosci, nieuchronnie zmuszajace do cierpienia kazdg jednostke ludzka,
przypomina, ze melancholia okazuje si¢ jedng z najtrwalszych kate-
gorii emocjonalnych i epistemologicznych, od wiekow przewijaja-
cych si¢ w kulturowych reprezentacjach. ,,Odkryta” w greckim anty-
ku, powraca we wszystkich w zasadzie epokach, badz explicite defi-
niujac ich emocjonalne oblicze, badz ,,podskornie” ostabiajac domi-
nujacy w nich filozoficzny lub ,,ustawowo proklamowany” opty-
mizm. Dzigki wypracowaniu catego aparatu alegorycznych odniesien
nierzadko okresla semiotyczny wymiar malarstwa, niepokoi pisarzy
i filozofow, niezmiennie pozostaje przedmiotem badan psychologii
1 psychiatrii, zawsze jednak zasadzajac si¢ na bolesnej swiadomosci
przemijania, skazujacego na zanik kazda forme doczesnego istnienia.
Jak bowiem konkluduje narrator powiesci Fuksa, opowiadajac o za-
konczeniu pisanego przez tytutowq ksiezne dramatu o losach ludzkos-
ci:

Vévodkyné nacinala posledni stranku. Stranku o velké alegorii, kterou méla hra
kon¢it, o zivém, smutném obraze, v némz méli byt v§ichni dosavadni herci ze vSech
téch predchozich déjstvi, to jest cisaii fimsti ve svych nadhernych Satstvech s vaviiny
na hlavach [...]. Napted se méla stahnout jedna prihledné opona a zivy obraz trochu
zamlzit. Pak se méla stdhnout druha prihledné opona a obraz zamlzit vic. Pak se méla
stahnout teti a za ni to mélo byt uz hodné zamlzené, nejasné a temné. A pak mélo
ptijit, co jednou fekl vévodkyni stryc, nedavno pied svou smrti [...] ,,Nechte spadnout
oponu, predstaveni je dohrano”. Méla spadnout opona hlavni, mél zhasnout posledni
zbytek svétla a vSe se propadnout do naprosté bezedné tmy a hrobového ticha. [...] So
endet das Leben. Tak kon¢i zivot (Fuks 1983, s. 627).
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Abstract

In this article we focus on the artistic work of Martina Skala, a Czech writer living
in the United States. We have analysed all of her intentional works published in the
Czech Republic: the series of stories about Strado and Varius (2002; 2003; 2004;
2005; 2010), the publication of Medvidek Kuma: An Extraordinary Journey to the
North Pole (2009), the book My name is Cicik (2019), and a story called The Way of
the Wacky Hen in Search of Happiness (2020). We also focused on publications that
Skala has only illustrated. The intention of this paper is to fill a void in the critical re-
flection on Martina Skala’s work for children, and thus stimulate further discussion
about her potential contribution to the development of contemporary literature for
children and young people. We believe that the didactic potential of the analysed
works is considerable, both in all aspects related to the consolidation of reading skills
in beginning readers, but also in those associated with the beginnings of children’s
reading (for example, building a relationship with books in pre-readers)

eey

V ptispévku se vénujeme umélecké tvorbé Ceské spisovatelky zijici ve Spojenych
statech americkych, Martiny Skaly. Analyzovali jsme veSkerou jeji intencionalni
tvorbu, kter4 byla vydana v Ceské republice: sérii ptib&hti o Stradu a Variovi (2002;
2003;2004;2005; 2010) publikaci Medvidek Kuma: nevsedni putovani na severni pol
(2009), knihu My name is Cicik (2019) a vypravéni s ndzvem Cesta prasténé slepice
za Stestim (2020). Zaméfili jsme se rovnéz na publikace, které Skala pouze ilustrova-
la. Zamérem piispévku je zaplnit prazdné misto v kritické reflexi tvorby Martiny
Skaly pro déti, a tim podnitit dalsi diskusi o jejim moZzném pfinosu pro rozvoj
soucasné literatury pro déti a mladez. Domnivame se, ze didakticky potencial analy-
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zovanych dél je znacny, a to v ramci vSech aspektll souvisejicich s upeviiovanim do-
vednosti ¢teni u zacinajicich &tenat, ale i v téch spjatych s pocatky détského
¢tenafstvi (napiiklad budovani vztahu ke knize u predétenait).

1. Uvod

Cilem prispévku je poukazat na uméleckou hodnotu intencionalni
tvorby Martiny Skaly, ¢eské autorky, jez v soucasné dob¢ zije v Kali-
fornii ve Spojenych statech americkych. Pfelom v jeji profesni kariéte
nastal v okamziku, kdy se ji naskytla moznost spolupracovat jako
vytvarnice' pii tvorbé filmi. Zadatek jeji literarni tvorby nalezi do
doby, kdy Zila ve Francii: v této dob¢ vysel prvni dil ze série vypravéni
o Stradu a Variovi’ publikace vysla v &eiting a byla prelozena do
dalsich péti jazykd. (Reissner 2011) V ¢lanku se vénujeme celému
spektru umélecké tvorby Martiny Skaly uréené détem, a to jak v oblas-
ti literarni, tak vytvarné. Studie je strukturovana chronologicky, a to
podle roku vydani Skalinych autorskych publikaci. VSimame si jed-
nak narativni roviny vypravéni, ale vzhledem k tomu, Zze vytvarna
slozka publikaci pro nejmensi ¢tenafe ¢i nectenafe je v publikacich
pro n& uréenych stéZejni®, poukazujeme i na roli vytvarné slozky
uplatiiované v jejich knihach.

»Jejim prvnim vstupem do svéta kinematografie byla participace na snimku
reziséra Philipa Kaufmana Nesnesitelna lehkost byti, nataCeném podle
stejnojmenného romanu Milana Kundery. Poté Skala ziskala misto u Pierra
Guffroya, mimo jiné vytvarnika nékolika Bunuelovych filmt a architekta snimku
Jeana Cocteaua Orfeova zavet; pusobila u n¢j osm let jako asistentka. Coby filmova
vytvarnice se v tomto obdobi podilela na tvorbé filmti MiloSe Formana, Romana
Polanského a Henriho Verneuila.”“ (Reissner 2011, s. 140).

2V roce 2002 ziskala za tuto knihu ocenéni Suk, Zlatou stuhu a o rok pozd&ji
Magnesii Literu. Tato kniha rovnéz obdrzela tfeti misto v kategorii literatury pro

ey

3 Reissner (2011) dodava, 7e k vyznamovému vyrovnavéni dvou zakladnich
slozek knihy, tedy literarni a esteticko-vytvarné) zacalo dochazet v kontextu ceské
literatury pro déti a mladez od 60. let 20. stoleti.
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V piispévku se mimo jiné snazime implicitné poukazat na mozny
prinos knih Martiny Skaly pro rozvoj ¢tenafstvi déti nebo v souvislosti
s rozvojem Ctenaiské pregramotnosti. Neni nasim cilem explikovat
moznosti integrace analyzovanych dél do vychovné-vzdélavaciho
procesu na riiznych stupnich vzdélavani, prameniciho zejména z in-
terdisciplinarity téchto d¢€l a z pfesahu k riznym estetickovychovnym
obortim, ale primarn¢ komplexné predstavit intenciondlni tvorbu Ma-
rtiny Skaly. Danym postupem se snazime zaplnit ur¢itou mezeru
v kritické recepci téchto knih nejen v ¢eském prostiedi. Nase tvrzeni
1ze dolozit tim, Ze jsme doposud nenalezli vétsi mnozstvi odbornych
¢lankt, v nichz by byla kriticky kontextualné recipovana autor¢ina
tvorba. Martina Skala poskytla nékolik rozhovord pro periodika, ktera
ale nejsou odborn¢ specificky zaméfena na literaturu ¢i literaturu pro
déti a mladez (napfiklad pro Instinkt, Tyden ¢i Reflex). Je mozné, Ze
Ceskou republiku (i kdyz uréitym limitem tohoto argumentu je sou-
Casné propojeni svéta prostiednictvim riznych online platforem). Na
tomto misté povazujeme za dulezité podotknout, Ze sporadické odbor-
né reakce na tvorbu Martiny Skaly jsou dvojiho druhu: jeden okruh je
tvofen reakcemi na publikace, které Martina Skala i ilustrovala (jeji
autorské knihy), druhy okruh posudkl souvisi s jeji vytvarnou ¢in-
nosti.

Ackoliv jsou n€které jeji publikace star§iho data vzniku, jsme pfe-
svédCeni, ze ani pocet recenzi jejich knih neni dostadujici, a to ze-
jména v souvislosti s mnozstvim v soucasné dob¢ vydavanych d¢l pro
déti. Umélecka hodnota nékterych z aktualné vychazejicich publikaci
pro déti a mladeZz podle naseho nazoru nedosahuje takové urovne, aby
byly naplnény zakladni pfedpoklady tohoto okruhu literarnich texti,
tedy rozvijet Ctenafstvi zaki, poukazat na ¢teni jakoZto moznost trave-
ni volného ¢asu, péstovat u nejmladsich ¢tenaiti schopnost rozeznat li-
teraturu umeéleckou a popularni (masovou) nebo tiibit esteticky vkus
pred¢tenait ¢i zacinajicich ¢tenaid. Domnivame se, Ze jednim z Gcelt
recenzi v odbornych publikacich ¢i na specificky orientovanych we-
bovych strankach je pravé pomoci recipientim zorientovat se v aktu-
alné€ vydavanych publikacich a ur¢itym zpisobem sdélit potencional-
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nim ¢tenaim, zda dana kniha disponuje adekvatni uméleckou hodno-
tou.

2. Metodologie analyzy

Analyzovali jsme veskera intencionalni dila Martiny Skaly, ktera
vysla v Ceské republice. Jedna se o sérii piib&hi o Stradu a Variovi
(2002, 2003, 2004, 2005, 2010), publikaci Medvidek Kuma: nevsedni
putovani na severni pél (2009), knihu My name is Cicak (2019)
a vypravéni s nazvem Cesta prastené slepice za Stéstim (2020).
Stru¢né zminujeme i intencionalni publikace, které Skala pouze ilu-
strovala. U publikace Strado a Varius: Sondta pro vajicko (2010),
ktera je upravenym vydanim prvnich dvou pfib&éhd z dané série, tedy
Strado a Varius (2002) a Strado a Varius aneb Setkani s Mozartem
(2003), rovnéz prezentujeme nekteré zmeény, ke kterym doslo zejména
ve vyuziti jazykovych prostredkda.

3. Vstup Martiny Skaly do literatury: Strado a Varius

Martina Skala vstoupila do tvorby pro déti a mladez publikaci
s nazvem Strado a Varius (2002). Jedna se o prvni dil ze série piib&éhi
o Stradu a Variovi. Varius pfi vychazce nalezne vajicko, ze které¢ho se
vyklubou housle Strado. Prostor, ve kterém se uvodni scéna odehrava,
urcitym zptsobem poukazuje na mésto, které je mnohymi povazova-
no za centrum kultury, vzdélanosti, esteti¢nosti. Ani Variovo povolani
neni zvoleno ndhodné; je zakladnim kamenem pro ptib&hy, které stoji
v centru dalSich pokra¢ovani. Sérii o Stradu a Variovi lze Zanroveé vy-
mezit jako autorskou pohadku: mezi zédkladni znaky patii nadpfiroze-
nost (hudebni néstroje hovoti), prostor je konkrétné vymezeny, ptibéh
obsahuje myslenku vztahujici se k hodnotam®, které vétsina lidi po-
vazuje za chténé a zadouci a se kterymi se setkame typicky v pohad-

* Dané lze dolozit napiiklad vyrokem, ktery ke Stradovi pronese mésic: ,,Cestu
k domovu znas, mas ji ve svém srdci. Staci najit tu spravnou strunu a ona té dovede
pred ty pravé dvere.“ (Skala, 2003, s. 52).
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kach, vypravéni probiha v prvni osobé a podobné (viz naptiklad
Cetikova a kol. 2006 nebo Subrtova 2011). Reisner (2011, s. 133)
k vyznamu zanru pohadky v souvislosti s moznosti uplatnit urcité
kompozi¢ni postupy uvadi, ze ,,pohadka tematicky i namétoveé posky-
tuje Siroky prostor k aplikovani takovych postupi a recepce dél s do-
minantni vytvarnou slozkou je v pripad¢ nejriiznéjsich typt soucasné
pohadky velmi snadna a piizniva.“. llustrace v autorskych pohadkach
Martiny Skaly podle Bednatové (2013, s. 101) ,,pfevazuji nad textem
a stavaji se neodmyslitelnou soucasti vypravéného piibéhu”. Dané
pfibéhy lze rovnéZz vymezit jako umélecko-nauc¢nou literaturu pro
déti, protoze se prostfednictvim jednotlivych vypravéni recipienti
seznamuji s hudebnimi nastroji, v dalSich dilech je jim pfibliZzen zivot
vyznamnych hudebnich skladateli a jejich dilo. Tituly lze charakteri-
zovat rovnéZ jako bilderbuchy’: ptibéhy obsahuji pomé&mé malo tex-
tu, vyznamnou ulohu sehrévaji ilustrace, které dokresluji vypravéni
a zaroven mohou fungovat oddélen¢ od textu, diky ¢emuz mohou
pred¢tenari vnimat pribéh na zakladé propracované, vyrazné vytvarné
slozky publikace. Reissner (2011, s. 140) k bilderbuchu v kontextu
tvorby Martiny Skaly dodava, ze ,,rozviji typ takika klasického bilder-
buchu. Ve volnosti nakladani s textem a vytvarnou slozkou dila na-
vazuje na tradici vyraznych a svétové cenénych tvirci Kvéty Pa-
covské a Petra Sise, ale i na Josefa Pale¢ka.*

Druhy dil vypravéni o Stradu a Variovi, Strado a Varius aneb
Setkani s Mozartem (2003), 1ze taktéz zdnrové vymezit jako pohadku
(strasidla, putovani v Case aj.), ale i jako netradi¢né pojaty cestopis,
respektive privodce po nejvyznamnéjSich prazskych historickych
pamatkach i jinych vyznamovych mistech Ceské republiky (napiiklad
letistd Ruzyn&®), ale i v roving prezentace nékterych aspektdi spo-
jenych s typicky ¢eskym prozivanim a vnimanim svéta ¢i vlastnostmi

5 Dymackova (2015, s. neuvedena) uvadi, Ze ,,v souvislosti s poatky moderniho
bilderbuchu u nas (...) byvaji nejcastéji sklonovana tato ¢tyfi jména — Petr Sis,
Pavel Cech, Petr Nikl a Martina Skala.*
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(hrdinové si v restauraci objednaji smazeny syr). V druhém dilu série
lze vysledovat postupy charakteristické pro komiks, protoze repliky
n&kterych postav jsou psany v typickych bublinach.” Dané doklada
urcitou mnohozanrovost nejen této autorciny publikace, jez je za-
loZena na Skaling tvurci kreativité, a jejiz prvni znaky lze nalézt jiz
v autor¢iné prvoting.

D¢jova linie se odehrava v Praze. Posunem casu vzad hrdinové
putuji do doby, kdy v Praze ptisobil Mozart®. Strado a Varius spole¢né
s riznymi prazskymi strasidly (naptiklad vodnik, bezhlavy Templar
nebo harfenik Hausler) vyslechnou koncert, ktery tento hudebni skla-
datel dirigoval, a poté se prostfednictvim zrcadla vraci zpét do sou-
¢asnosti a mifi na koncert Mozartovych skladeb. Skladatel je v podobé
ducha pfitomen i na tomto koncerté odehravajicim se nékolik stoleti
po jeho smrti.

V tomto dile se podle naseho nazoru ve vétsi mite uplatiuji prvky
nejenom situacni komiky, ale i jazykové. Naptiklad vyr Papageno se
nast¢huje do domu pana Zamyse, do vily Bertramky, ponévadz se
domniva, ze ma néco spole¢ného s mySmi.

4. Strado a Varius ve §kole Johanna Sebastiana Bacha

Nasledujici dil série Ctenaitim i pred¢tenafim priblizuje zivot Jo-
hana Sebastiana Bacha. Ptibéh Strado a Varius ve skole Johanna Se-
bastiana Bacha (2004) se zpocatku odehrava opét v Pafizi. Agent
Strada a Varia Jean-Louis Tarinotti umélce ptihlasi do Mezinarodni
Bachovy soutéZe v némeckém Lipsku. Podle naSeho nazoru je tento
dil nejpohadkoveéjsim ze série vypravéni o Stradovi a Variovi Piibéh
se odehrava ve Skolnim prostiedi, avSak na rozdil od klasické skoly,
zde je zactvo sloZeno z not. Prostfednictvim jejich vzajemné interakce
jsou ¢tenaitim explicitné piedkladana rtizna pravidla hudby. Uved’'me
napiiklad vyrok:

7 Tyto postupy autofi obrazovych publikaci s oblibou vyuZivaji (viz napiiklad
nékterd dila Petra Sise nebo Renaty Fucikové).

¥ Dne 29.10. 1787 méla v Nosticové divadle premiéru jeho opera Don Giovanni.
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Vsechny zvuky mohou byt hudbou, pokud podlehnou harmonickému fadu (Skala
2004, s. 32).

Urcité spojeni hudby a Zivota je vyjadieno ve vypovedi:

Vsechny noty maji své misto podle pfesného fadu. A tak to chodiiv Zivoté (Skala
2004, s. 38)

w7

Pohadkovy Zanr je naplnén i zapletkou, v ramci které noty zachrani
Varia pfed pavoukem Ernestim — v souvislosti s tématem publikace
prostfednictvim spole¢ného choru, ktery protrhne Ernestiho pavu- ¢i-
nu. Na konci publikace jsou uvedeny informace o Johanu Sebastianu
Bachovi, ¢imz Skala opét naplituje multizanrovy ptesah svych publi-
kaci.

5. Strado a Varius a 1é¢ka Rudého abbé

Dalsi ze série vypravéni o houslich a hudebnikovi nese nazev Stra-
do a Varius a lécka Rudého abbé (2005). Namétem pro piibch se stal
zivot a tvorba dal$iho hudebniho skladatele, Antonia Vivaldiho,
o némz jsou na zacatku knihy uvedeny zakladni informace. Dg&j
se odehrava zejména na oslave opice Faustiny. Varius mél na jejich na-
rozeninach hrat Vivaldiho skladbu Ctvero rocnich obdobi. Koncert se
vsak nelibi houslim Antonia Vivaldiho (Rudého abbé¢), a proto muzi-
kanty unesou. Pfinavratu Strada a Varia zpét na oslavu jim poma- haji
charakter, presto pfevazuji znaky pohadky. Reissner k dané- mu
pfibéhu podotyka, Ze v této ,knize jako celku poprvé z celé série
pievlada mentorstvi a chybi humor [, pfi¢emz ji] kvalitativné
pozvedava zejména jeji vytvarna stranka” (Reissner 2011, s. 142).

6. Medvidek Kuma: nevSedni putovani na severni pol
Piib&h medvidka Kumy byl poprvé vydan v roce 2009. Zanrové jej
lze vymezit jako autorskou pohddku, cestopis €i prozu s piirodni te-

matikou. Zastavame nazor, Ze v této publikaci Martina Skala nejexpli-
citnéji vyjadrila své presvédceni o potiebé chranit prirodu. Medvidek
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Kuma se vydava na cestu do Arktidy za svym otcem, led- nim med-
védem. Cestou se seznamuje s riznymi zvifaty, z nichz néktera po-
chazi prave z této oblasti svéta. Kazdy tvor v ramci svého ptib&hu pre-
destira ctenati své zkusenosti s tim, jak globalni oteplovani ovliviiuje
jeho piirozené zivotni prostiedi. Nékteii zivocichové poma- haji ces-
tujicim, naptiklad bobti pomohou medvédovi uvéznénému na strom¢e
slézt dold. Zajimavou slozkou kompozice je intertextualita. Naptiklad
pfi letni $kole vk, kde jsou seznamovani s aspekty souvisejici s Cer-
venou karkulkou, ohrozi skupina vicat lisSku Fleur de Nuit, ktera je
posledni svého druhu na svété a ktera se spoleéné s Kumou vydala na
severni pol. Po prozieni, ze se nejedna o vytouzenou Karkulku, ale
o jiného tvora, ktery ji svymi moédnimi dopliiky pfipo- mina, je ve-
douci vlk smutny ze skutec¢nosti, Ze nenaplni ocekavani rodici vicat.

Globalni oteplovani autorka metaforicky vté€lila do monstra El
Nina. Jsme presvédCeni, ze urcita konkretizace jevi vedoucich k ote-
plovani planety do specifického tvora miize vést k vétsi mife interiori-
zace varovani, ktera Skala prostiednictvim putovani medvidka Kumy
Ctenaiim predestira.

Kazdy jeho krok zvedal pise¢né boufe. Jednou, kdyz se zase Nifno nacpalo
kamenim, rozpalenym sluncem, udélalo se mu Spatné. Lehlo si na zem a upadlo
do hlubokého spanku, a zatimco spalo, ub¢€hla staleti, tisicileti a miliony let. Planeta se
zmenila a obludu pokryl ledovec, ve kterém spi dodnes. Jenze na Zemi je ted’ stale

tepleji a ledovce zacaly tat. Az roztaje posledni, ten, kde El Nino spi, obluda se
probudi a zplsobi strasnou katastrofu (Skala 2009, s. 14).

Soucasti publikace je zaveére¢na dvoustrana, na niz je uvedeno De-
satero pro planetu. Jedna se o urcité shrnuti, jak bychom se méli cho-
vat, abychom El Nino neprobudili. Mezi zdsadami se naléza naptiklad
poucka ,.tridit odpadky, Setfit papirem, Setfit tepelnou energii, Setfit
vodu ¢i pouzivat méné umelych obalid* (Skala 2009, s. 94-95).

7. Strado a Varius: Sonata pro vaji¢ko

V roce 2010 vysla publikace s nazvem Strado a Varius: Sonata pro
vajicko. Jedna o spojeni prvni a druhé publikace z této série. V tivodu
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knihy jsou informace o Stradivarim, které nejsou soucésti ani jedné
z puvodnich verzi pfibehu. Samotny piibéh o zrozeni Strada je stejny
jako ptvodni vydani, li$i se pouze n€kolika formalnimi upravami.
Jednak v oblasti zmény rodu Strada: v publikaci z roku 2003’ je uve-
deno ,,tak to abych zase Sel“ (Skala, 2003, s. 34), v upraveném vydani
je uvedeno ,.tak to abych zase §lo!*“ (Skala, 2010, s. 34) V nékterych
vétach doslo ke zméné slovosledu. Napiiklad véta:

Tou dobou byl uz Varius zoufaly ze zmizeni malého pfitele a hledal housle po
celé Pafizi (Skala 2003, s. 46)

byla zménéna na:

Tou dobou byl uz Varius ze zmizeni malého pfitele zoufaly a po celé Patizi housle
hledal (Skala 2010, s. 46).

Neékdy doslo ke zméné celého vyroku:

Napév se nesl nad stiechami, kolébal se no¢nimi ulicemi, pronikal Skvirami oken
do ptibytkd, tichy jako mir a vonici po fialkach (Skala 2003, s. 52).

V upraveném vydani je uvedeno:

Napév se nesl nad stfechami, kolébal se no¢nimi ulicemi, pronikal §kvirami oken
do ptibytki a snti spicich Pafizani (Skala 2010, s. 52).

V nékterych piipadech doslo pouze ke zméné slova:

Ty mné taky, mioukly housle a pfitulily se ke svému velkému piiteli'® (Skala
2003, s. 56),
v nov¢jSim vydani je uvedeno:

Ty mné taky, Spitly housle a pfitulily se ke svému velkému pfiteli (Skala 2010,
s. 56).

Prvni dil je propojen s druhym intermezzem, které ma charakter
komiksu. V kratkém piibchu je priblizeno setkani Varia, jeho housli
a agenta Tarninottiho a poc¢atek jejich spoluprace.

? Od tohoto dilu jsou housle oznaovany v neutru, v prvnim dile vypravéni byly
rodu muzského.

19y publikaci neni vyznagena piima fe¢.
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Na zac¢atku druhé ¢asti publikace z roku 2010 jsou uvedeny zasad-
ni informace o Wolfgangu Amadeovi Mozartovi, které v piivodnim
vydani chybély. Upravy, které byly do novéjsiho vydani zapracovany,
jsou opét formalniho charakteru. V plivodni verzi je napiiklad véta:

Wolfgang Amadeus Mozart hlasal napis vytesany do mramorového podstavce
(Skala 2003, s. 16),

v novéj$im vydani je doplnéna pomlckou:

Wolfgang Amadeus Mozart — hlasal napis vytesany do mramorového podstavce
(Skala 2010, s. 78).

Vyrova promluva v piivodni verzi zni:

Prahu neznate, bez privodce nikam nemizete. A ja ji naopak znam jako své
drapy. Jdu s vami, dodal vyr (Skala 2003, s 27).

V upravené podobg:

Prahu neznate, bez privodce nikam nemizete. Ja ji zndm jako své drapy. Jdu
s vami (Skala 2010, s. 89).

Pripadné doslo k Gpravé interpunk¢énich znamének:

To je listek. Na koncert na dne$ni vecer! volal Varius. (Skala 2003, s. 28).

V nové podobg¢:

To je listek. Na koncert. Na dne$ni vecer. volal Varius (Skala 2010, s. 90).

V nékterych ptipadech doslo k nahrazeni ¢i vynechani slov:

Tak pojd’, podal Varius ruku houslickam, které mlcky tapkaly vedle (Skala 2003,
s. 35).

Tak pojd’, podal Varius ruku houslickam, které micky tapkaly vedle néj (Skala
2010, s. 97).

Soucasti nového vydani je i zavéreCna dvoustrankova ilustrace,
ktera neni soucasti ani jedné z piedchozich verzi ptibéhu.

Povazujeme za dilezité¢ podotknout, Ze ackoliv doslo ve vydani,
které spojuje prvni dva ptibehy o Stradu a Variovi, k urcitym formal-
nim upravam, nedoslo ke zméng jejich vyznéni.
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8. My name is Ci¢ak

V roce 2019 vysel komiks My name is Cicdk. Jak je jiz z nazvu
patmé, jedna se o knihu, kterou lze vnimat jako ucebnici anglického
jazyka. Hlavnim hrdinou je kocour Kosatko, védec, ktery se vydava
do Anglie. Pfib¢h je prodchnut anglickymi vyrazy, které jsou v ramci
dialogl pteloZeny do Cestiny. Nékteré vyroky nejsou pretlumoceny
v ramci konkrétnich dialogu, ale pieklad je uveden na konci publika-
ce. Napiiklad:

Watch out! A new preculiar family has moud to our village! They cook horrible,
smelly food, speak gibberish and také their orders from a big, fat ginger cat! (Skala
2019, s. 12).

Dany postup autorka aplikuje az na vyjimky od poloviny pfib&éhu,
jehoz soucasti je priblizeni anglickych realii a symboll (Ctenafi se
seznami s kralovnou, s ¢eskymi turisty navstivi Buckinghamsky pa-
lac, projdou se okolo TemZe nebo se zastavi u Big Benu). Rovnéz jsou
zafazeny postiehy z kazdodenniho zivota v Anglii, naptiklad je pied-
staveno slozeni typické anglické snidang. V publikaci se setkame s Pe-
trem Cechem, brankaiem, ktery nékolik sezon hral za anglické fotba-
lové kluby, nebo s taxikarem Bychem, ktery od ceskych turistl pochy-
til pouze slovo, podle né¢hoz jej kolegové nazyvaji.

9. Cesta prasténé slepice za §téstim

Zatim posledni publikaci Martiny Skaly ur¢enou détem je Cesta
prasténé slepice za Stéstim (2020). V této publikaci se spojuji tfi zanry,
a to pohadka, cestopis a komiks. Uvedena kniha se svym zptisobem
z jiz predstavenych vymyka, ponévadz v uvodu vypravécka, slepice
Ximena, ¢tenafe uvede do déje:

Budu vam vypravet, jak jsem se svymi kamarady pfesla Pyreneje (Skala 2020,
s. neuvedena).

Slepice Ximena se rozhodne pro cestu ze Spanélska do Francie po-
té, co ji zaujme kohout vyobrazeny na plakatu francouzského fotbalo-
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veho tymu. Pii cesté, na které ji provazi nékteii pratelé z farmy, kde
zZije, se musi vyporadat se zadludnostmi hiiba Ml¢ocha. Ptib¢h je di-
ferencovan podle noci, coz €ini tuto publikaci v kontextu tvorby Mar-
tiny Skaly vyjimeénou. Pii putovani skupina potkava riizna zvirata,
ktera v Pyrenejich ziji. Autorka tak do textu integrovala i funkci infor-
mativni, kdy jsou Ctenaii seznamovani s typickou pyrenejskou zviie-
nou. Desatou noc skupina dorazi do Francie, ale kohouta, za které¢ho
by se mohla Ximena provdat, nenajdou, a vraci se zpét domd. Pfi cesté
do Spanélska narazi na ducha hor, Pirineaua, se kterym si délaji selfie
fotografii. Po navratu na rodnou farmu Ximena zjisti, ze se béhem jeji
nepiitomnosti pfistéhoval novy kohout a kona se svatba. Soucasti pu-
blikace je mapa Katalanska, které skupina pii své cesté do Francie
projde, na mapé je vyznacena trasa putovani tam i zpatky, na vy-
branych mistech jsou vyznaceny piihody, které se jim na nich ptiho-
dily. Hlavni (nosné) myslenka, kterou autorka prostfednictvim tohoto
narativu détskym ¢tenafim predava spatiujeme v piekonavani sebe
sama ¢i ve varovani proti xenofobii.

10. Ilustrace Martiny Skaly

[lustrace Martiny Skaly jsou blizké détskému vnimani svéta, jsou
veselé, barevné, do jisté miry nadsazeng, ale svou detailnosti dokazou
vypravét piibéh samostatné, bez textového doprovodu. Kromé
vytvoreni obrazové slozky svych knih je autorkou ilustraci jinych dél.
Lze zminit naptiklad publikaci Magdaleny Wagnerové'' Zabina &
spol. (2005) nebo pohadky Jablecnak: 366 pribéhii na dobrou noc
(2003). Spoluprace s Magdalenou Wagnerovou pokracovala i v po-
hadkovém vypravéni o slimaku Hlupysovi (2009). Skala ilustrovala
rovnéz pteklad Zlodéjicka Bubly (2010) od Astrid Lindgrenové nebo
publikace Pavly Skalové s nazvem Malostranska psi zima (2007,

'O intencionalni tvorbé vice v monografii Pohddkové piibéhy v ceské literature
pro déti a mladez 1990-2010 (Subrtova, 2011) v kapitole Pohddkové travestie jako
zZanrovd inovace v soucasné pohddce (Nad texty Magdaleny Wagnerové).
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2017; viz naptiklad Reissner 2007) a Malostranské psi jaro (2009).
Skala je autorkou obrazového doprovodu k pievypravéni Mozartovy
Kouzelné flétny (2006)'. Tato publikace je doplnéna CD, na kterém je
Mozartova opera k dispozici. Kniha je zajimava rovnéz integraci
predmluvy, jejimz fiktivnim autorem je Schilaneder, autor libreta
Kouzelné flétny. Mladi ¢tenafi tedy mohou ¢ist prevypravéné libreto
nebo si publikaci listovat, a pfitom poslouchat hudebni ztvarnéni dané
opery. Skala ilustrovala i neintencionalni dokumentarné¢ ladéné
Obrizky z Paiize (2005) Jana Smida (viz napiiklad Rezkova, 2006).
K této oblasti tvorby Martiny se nebudeme podrobnéji vyjadiovat, a to
z divodu omezeného rozsahu ptispévku. Reflexi jejich ilustraci v kni-
hach jinych spisovatell vnimame jako podnét pro odborniky, v jejichz
odborném zajmu se naléza vytvarné umeni.

11. Zavér

V ptispévku jsme pfiblizili literarni a vytvarnou tvorbu Martiny
Skaly, autorky, ktera se pfes své plisobeni u filmu uchylila pfedevsim
k intencionalni literarni tvorbé. Jeji dila jsou typicka koherentnim spo-
jenim vytvarné slozky a textu, pfi¢emz narativni linii mohou na
zakladé ilustraci porozumét i nectenari. Stézejnim zanrem, do které¢ho
1ze tvorbu Martiny Skaly zaradit, je pohadka. Analyzovana dila obsa-
huji mnohé aspekty spadajici do tzv. konceptu pohadkovosti. Nedil-
nou soucasti uvedenych dél je funkce formativni: ¢tenafi i nectenafi
jsou vedeni ke vzajemné spolupraci, k respektu vii¢i druhym, k ocen¢-
ni druhych nebo k respektovani kulturnich a jinych odlisnosti. Ty-
pickym znakem vsech zminénych dé€l Martiny Skaly je Zanrova syn-
kreti¢nost (s pfevazujicimi znaky autorské pohadky).

StéZejni misto v autorské tvorbé Martiny Skaly zaujima série
vypravéni o Stradu a Variovi. Prostfednictvim tfech vypravéni jsou
Cte- naiim predstaveny vyznamni hudebni skladatelé a jejich vybrana
dila. Integralni slozkou nejenom téchto dél jsou ilustrace, které mimo

2 Autorkou pievypravéného textu je Ivona Bfezinova.
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jiné vykresluji atmosféru pribchu, poukazuji na dilezit¢é momenty
v naraci a rozviji fantazii ¢tenait, ale i recipientt, kteti prozatim do-
vednost ¢teni neovladaji.

Zastavame nazor, Zze se publikace Medvidek Kuma: nevsedni
putovani na severni pol z intencionalni autorské tvorby Martiny Skaly
vymyka, a to zejména explicitni formativni funkci, ktera tvoti hlavni
poslani narativu, pti¢emz popis dobrodruzné cesty Kumy za svym ot-
cem je jakousi materii, kterd poskytla narativni prostor pro
environmentalni apel na mladé Ctenare, ktery Usti v Desatero pro pla-
netu, které je uvedeno na konci publikace.

Ackoliv je Martina Skala autorkou nékolika knih, nebyla jeji
intencionalni dila v ramci ceského kontextu az na jednu vyjimku
vyznamngéji reflektovana. Domnivame se, Ze potencial analyzovanych
del je znacny, a to v ramci aspektll souvisejicich s upeviiovanim do-
vednosti ¢teni u zaéinajicich Ctenait, ale i v roviné budovani vztahu ke

7w O

knize u necCtenara.

Prispévkem, jehoz cilem bylo upozornit na tvorbu Martiny Skaly,
se pokousime ukotvit jeji intencionalni dila do kontextu Ceské literatu-
ry pro déti a mladez, a tim podnitit dal$i diskusi o tvorbé této
talentované spisovatelky a ilustratorky. Upozoriiujeme, Ze nebylo
nasSim cilem do v¢étsi miry analyzovana dila interpretovat, ale vytvorit
prvni impuls pro hlubsi badani v okruhu intencionalni tvory této ¢eské
spisovatelky. Dalsi vyzkum v oblasti Skaliny literatury pro déti a mla-
dez lze tudiz vést v roviné prohloubenéjsiho zasazeni jeji vytvarné
i literarni tvorby do kénonu Ceské intencionalni literatury.
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Abstract

The author makes a subjective attempt to compare two Polish translations of
Bohumil Hrabal’s novel Ostre sledované viaky (Polish title Pociggi pod specjalnym
nadzorem; English title Closely Watched Trains), using selected examples (including
proper names: first names, surnames; place names; abbreviations; comparisons). As
aresult, he concludes young translators still get inspiration for retranslations from the
work of the Czech writer, which may indicate that Hrabal’s reception in Polish literary
culture is still very lively.

Autor podejmuje subiektywna probe poroéwnania dwoch polskich przektadow
powiesci Bohumila Hrabala pod tytulem Ostie sledované viaky (polski tytul Pociggi
pod specjalnym nadzorem;, tytul angielski Closely Watched Trains), na wybranych
przyktadach (m.in. nazwy wlasne: imiona, nazwiska; nazwy miejscowe; skroty;
porownania). I dochodzi do wniosku, ze tworczo$é czeskiego pisarza wcigz inspiruje
mtodych tlumaczy do retranslacji, co moze wskazywac, ze jego recepcja w polskiej
kulturze literackiej jest wciaz ,,zywa”.

Retranslacje dotyczg najczesciej dziet:
1) powszechnie uwazanych za arcydzielne;
2) czasem bestsellerow, glownie z powodow komercyjnych;
3) albo tekstow literackich skierowanych intencjonalnie lub adapto-
wanych dla odbiorcy dziecigcego.

Pojawienie si¢ nowego tlumaczenia Pociggow pod specjalnym
nadzorem Bohumila Hrabala wolno, bez nadzwyczajnego ryzyka, za-
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liczy¢ do grupy pierwszej i drugiej. Otwarte pozostaje pytanie czy
nowy przeklad eliminuje poprzednika, funkcjonuje obok niego, albo
tez niczego w recepcji czytelniczej nie zmienia, kiedy ci pozostaja
wierni pierwszej translacji. Bywa bowiem, jak wiadomo, réznie. Jak
jest w tym przypadku?

Tekst niniejszy jest, moze nie catkowicie, subiektywna proba od-
powiedzi na te pytania. Wydawnictwo Stara Szkota zaprezentowato
polskiej publicznosci czytajacej przeklad Mirostawa Smigielskiego.
W starannie wydanym tomiku uwage tych, ktérzy towarzysza pol-
skim przektadom czeskiego mistrza prozy poetyckiej od tzw. zawsze,
rzuca si¢ w oczy oktadka, na ktorej figuruje nowoczesny sygnalizator
$wietlny z pionowo rozlokowanymi §wiattami. Skojarzenie z koleja
zelazng wzmacnia tam obecno$¢ tytutu. Mimo wszystko, mowiac po-
tocznie, co$ tu nie gra. Niezmiernie wazng role odgrywa bowiem
w tekscie Hrabala tradycyjny semafor mechaniczny z podnoszonym
1 opuszczanym ramieniem. Celnie kwituje to dodatek graficzny na
stronach zamykajacych edycje WAIF z roku 1985. Wida¢ tam pod-
wojny semafor z dumnie wzniesionymi ku niebu ramionami, ktore
uruchomit spadajacy z niego protagonista, kapitalnie ewokujacy jego
udang inicjacje¢ seksualna; jego bohaterski wyczyn i $miertelny upa-
dek na tor kolejowy (to pamicta kazdy, kto widziat film Menzla). Wol-
no sadzi¢, ze wspolczesny mtody czytelnik nie bedzie miat tych sko-
jarzen, podobnie jak takiz czytelnik dziecigcy moze dzi$ nie odczytac
(nie ustyszec) ,,jak robi parowo6z” z wiersza Juliana Tuwima. Moze to
stanowi¢ pewne usprawiedliwienie dla projektanta oktadki, a caty
powyzszy akapit mozna uznac za starcze glgdzenie autora tych stow.

W jego najglebszym przekonaniu, ze przektadu Pociggow... ze-
psuc si¢ nie da. Szczegodlnie kiedy pamigta si¢ o thumaczeniu Andrzeja
Czcibora-Piotrowskiego. A Smigielski pamicta... Dlatego przeklad
czyta si¢ gladko tak, jak thumaczenie poprzednika. Wiemy, Ze nie ist-
niejg przeklady genialne, a i te okre$lane mianem kongenialnych tez
bywaja utomne. Proza Hrabala, powiem krotko — by nie powtarzac
calego szeregu loci communes — do tatwych nie nalezy. I nie chodzi
tylko o kwestig tzw. pabeni, ale takze o wybor wersji tekstu oryginatu
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do thumaczenia. Chociaz z tym drugim problemem nie mamy tutaj do
czynienia. Piszac te stowa, konfrontowalem ze sobg trzy edycje orygi-
natu, pi¢¢ wydan przektadu Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego i naj-
nowsze tlumaczenie Mirostawa Smigielskiego. Wszystkie polskie
przektady Pociggow... (z ta, wydang przez PIW broszurowa edycja
przeznaczong do lektury szkolnej ,,dla IV klasy liceum ogolnoksz-
talcacego, technikum i liceum zawodowego™) powstaly w oparciu
o jeden tekst oryginatu, co biorgc pod uwage charakterystyczng dla
czeskiego pisarza sktonno$¢ do wiclokrotnego przerabiania tekstow
juz wczesniej opublikowanych, nierzadko po interwencjach cenzury,
uznac przyjdzie za pewien ewenement (co nie oznacza, ze Pociggi ...
nie miaty poprzedzajacych ich prob. Opisat to doktadnie Jacek Baluch
w Kainie wedtug Hrabala (Krakoéw: Scriptum, 2007).

Od razu trzeba tez doda¢, ze Mirostaw Smigielski nie jest debiu-
tantem w retranslacji tekstow Bohumila Hrabala. Jako drugi thumacz
przetozyt m.in. Pogrzeb, Bambini di Praga 1947, Romance, Pabiteli,
Wieczorng jazde. Wszystkie te przeklady zajmujg godne miejsce na
liscie polskich przektadow czeskiego pisarza.

Wracajac do swoistych, Hrabalowskich, works in progress. Podob-
nie jest, jak si¢ rzekto, z przektadem Pociagow... Jesli zatem pochy-
lam si¢ nad nim, to pewnie dlatego, ze jestem przywigzany do
thumaczenia Czcibora-Piotrowskiego. I tak:

— Zamiana nazwiska protagonisty (w oryginale Milo§ Hrma) z Mito-
sza Pipki na Mitosza Lono, jest zapewne rezultatem dochowywania
wiernosci jezykowi czeskiemu raczej, niz jezykowi utworow
Hrabala. Bo przeciez oczywiscie hirma w jezyku czeskim oznacza
wzgorek tonowy, ale czy kojarzy si¢ on z osobnikiem pici (jakby nie
bylo) meskiej przeciez? Atmosfera matej stacyjki natadowana i na-
pedzana jest od poczatku do konca utworu energia erotyczna.
W tym kontekscie swojska Pipka lokuje si¢ lepiej obok kobieciarza
Catuska (Hubicki), admiratora wdzigku ksztatltnych posladkow
Zdeniczki (u Piotrowskiego), Zdenieczki (u Smigielskiego), nota
bene zawsze Swietej, czy hrabiny Kinskiej (o ktorej tu jeszcze
bedzie mowa), obserwowanej z zachwytem przez dyzurnego ruchu
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Catuska, jak wraca konno (w meskim dosiadzie) ,,z dworow”
u Smigielskiego, ,,z folwarkoéw” u Piotrowskiego.

Kwestia przektadu imion, nazwisk i innych nazw wiasnych jest rea-
lizowana niekonsekwentnie tak u Piotrowskiego (dalej AP) jak
i u Smigielskiego (dalej MS). Obaj ttumacze kieruja si¢ niepisanym
prawem, ze niektore nazwy miejscowe ttumaczy si¢ konsekwentnie
na jezyk polski (np. Praga, Ostrawa, Otomuniec), a niektore pozo-
stawia si¢ w niepelnym zapisie czeskim, pisze si¢ np. polonizujac
grafie i opuszczajac tzw. czeskie znaki (Hradec Kralowe, Karlowe
Wary, Usti nad Labg). W ten sposdb w obu przektadach mamy np.
Trzebicz, ale AP zapisuje nazwe miasta Jihlawa, podczas gdy MS
wprowadza polskie thumaczenie Igtawa. Imiona i nazwiska bohate-
réow obaj ttumacze konsekwentnie polonizuja, nie zawsze jednak
tak samo gdy mowa o nazwiskach znaczacych (np. Slusny to
Grzeczny u AP; Uprzejmy u MS).

Bodaj najciekawsze rozterki translatorskie budzi jednak nazwi-
sko czeskiego folksdojcza Zednicka, ktory jako Czech nazywat si¢
Zednicek, i aby zosta¢ Niemcem odstranil carku a hacek od svého
jmena. AP wybmal z tego problemu, w mojej opinii po mistrzo-
wsku, oddajac — by tak rzec — walkowerem wyjasnianie znaczenia
haczyka i kreseczki dla czeskiej ortografii. Przelozyt na jezyk polski
czeskie zdrobnienie od nazwy murarz na Murarzyk, ktore nastepnie
zgrabnie zgermanizowat na Murarick.

MS postanowil zachowaé, $ladowo, odrzucenie przez pana
radce znaku dtugosci samogtoski (¢arki), ale zmienit mu nazwisko
na Ciesla, ktore bez kreseczki nad § brzmiato Ciesla. Czytelnik
tylko tego przektadu moze nigdy nie dowiedzie¢ si¢ jak naprawde
po czesku i po niemiecku nazywat si¢ pan radca, co pewnie nie jest
najwazniejsze, ale jednak... Znana jest np. opinia Hrabala o prze-
ktadzie na jezyk polski imienia amerykanskiej slawistki, z ktdra
bardzo si¢ zaprzyjaznit i na jej zaproszenie odbyt dluga podroz po
USA, (odpowiednio: April/Dubenka) przez AP jako Kwiecienka,
ktora miata si¢ bardzo spodoba¢ autorowi. Nieskromnie dodam, ze
ten przektad wplynal znaczaco na moje ttumaczenie kwietnego
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imienia — (zfocien) pewnej krowy ze wspotczesnej bajki Hrabala —
Kopretina na Zlocienka.

Wracajac do wspomnianej tu juz hrabiny Kinskiej. Walory jej ko-
biecych wdzigkow sprowadze tu do klasyfikacji zaproponowane;j
przez dyzurnego ruchu Catuska, ktory dzieli kobiety, od pasa w dot
na prdelace, a od pasa w gore na ceckounki. To zasadnicze rozroz-
nienie przybiera u AP zdecydowanie augmentatywng postac: du-
piary i cycéowy. MS jest, chee si¢ rzec, zdecydowanie bardziej
deminutywny; kobiety dzielg si¢ u niego na dupeczkowe i cycuszko-
we. Rozwigzanie zastosowane przez MS wydaje si¢ blizsze orygi-
natowi, ale kiedy si¢ pamigta ,,rubensowskie ksztalty”” dosiadajace;j
po mesku konia amazonki, hrabiny Kinskiej (uwiecznione apetycz-
nie w Oskarowym filmie Jifiho Menzla), lekcja AP wydaje si¢
wprawdzie bardziej rubaszna, ale tez blizsza natadowanej erotycz-
ng energia stacji kolejowej przy dwutorowym szlaku (mamy oczy-
wiscie w pamieci pieczatki na ksztattnych posladkach Zdeniczki
(AP) czy Zdenieczki (MS), tak czy inaczej Swietej; rozdarta dwu-
krotnie cerate stuzbowej kanapy zawiadowcy przez dyzurnego
ruchu Catuska w rezultacie:

a) zle obliczonej kontry i spadku z oftarza mitosci u AP; zle obliczo-
nego kqta rotacji...i takiegoz spadku u MS. Sam Catusek komentu-
je to wydarzenie jak nastepuje: Spatne jsem chytil kontrafales.
Spadl jsem z oltare lasky...;

b) w wyniku wykonania przez Milosza i Wiktori¢, nota bene Freie,
artystke cyrkowa: barwnej palety napowietrznych atrakcji u AP,
ktore MS nienazbyt zgrabnie okresla jako prowadzenie Bogatej
Palety Akrobacji Artystycznych.

Warto moze wspomnie¢, ze wersje AP zaakceptowala cenzura
PRL w wyzej wspomnianej edycji szkolnej. Jakkolwiek by to okre-
sla¢, trudno bedzie o akceptacje wszystkich wskazanych wyzej roz-
wigzan, z oryginalnymi wlacznie, gdzie wyczyn ten to Pestra
paleta vzdusnych atrakci, przez dzisiejsze srodowiska feministycz-
ne. Notabene przekonat si¢ o tym sam Hrabal, ktory podczas
wspomnianej tu podrézy po Zadowolonych Stanach Ameryki
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(Spo(ko)jené staty americke), zostal potraktowany parasolka przez
pewna krewka feministke.

— Kwestia moralno$ci musi pojawi¢ si¢ tam, gdzie istnieje podejrze-
nie o niemoralno$¢. Nie trzeba przypominac, ze to wazny dylemat
nie tylko w $wiecie przedstawionym omawianego utworu. MS,
chcac zachowaé¢ dostowno$¢ dramatycznej wymowy powszechnie
znanego skrotu S.0.S. w tekScie oryginatu od czeskiej nazwy Svaz
obrodnych snach, thamaczy ja literalnie w duchu jezyka czeskiego
jako niezbyt dla polskiego odbiorcy zrozumiale Stowarzyszenie
Odrodzeniowych Staran, ktére domaga si¢ przypisu thumacza. AP
poswigca dramatyzm skrotu na rzecz kojarzacego si¢ bezposrednio
z dominujgcg problematyka utworu Towarzystwa Odnowy Moral-
nej.

— Zapewne niezbyt szcze$liwe jest w, dos¢ drastycznej nie tylko dla
dzisiejszej wrazliwosci, scenie powolnego zabijania krolika przez
zong zawiadowcy — ktéra mu navlikala do krku tupy nuz... Uzycie
przez MS zwrotu nawlekala na szyje tepy néz ...jest zapewne rezul-
tatem literalnego przektadu czasownika naviékat/naviikat. W wer-
sji AP o wiele bardziej zrozumialy, cho¢ ciagle drastyczny, jest
zwrot wbijala mu w szyje tepy noz.

— Charakterystyczna cechg przektadu MS jest konsekwentne thuma-
czenie w przypisach pod kreska obecnych w tekscie zwrotow nie-
mieckich, ktorych nie ma w zadnej z konsultowanych tu edycji
przektadu AP. Jest to z pewno$cig inicjatywa cenna tym bardziej, ze
jako niezbyt liczne nie odbijajg si¢ negatywnie na plynnosci lek-
tury, a ich uzytecznosc¢ nie podlega dyskusji, zdwoma wyjatkami:
a) kiedy pogardliwy epitet esesmana Du Arschlecker rzucony
w kierunku protagonisty zostaje w przypisie przelozony na #y pa-
lancie;

b) kiedy niemiecki kapitan, naznaczony dlugg blizng przecinajgca
caly policzek, odstania blizny po brzytwie na przegubach ragk
Mitosza, zwraca si¢ do niego Kamarad. 1 tak, — Kamarad — powie-
dzial, czytamy w przektadzie AP.

W wersji MS czytamy: Ty, kolega, powiedzial z niemieckim
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akcentem. Podczas gdy w kazdej z konsultowanych tu edycji orygi-
natu czytamy: ,, Kamarad”, vekl, 1 o zadnym akcencie nie ma tam
mowy.

— Jest w tekscie oryginatu tajemniczo brzmigce zdanie, wypowiedzia-
ne przez dyzurnego Catuska: Vojak ndam stal u koliku. MS przektada
je na niemniej tajemnicze: Zofnierz nam staf na klamerce, gdzie
klamerka jest przektadem dostownym rzeczownika kolik oznacza-
jacego klamerke np. do wieszania wypranej bielizny, ale tez kole-
czek. Dopiero z nastepnego zdania/pytania wynika jasno, ze mowa
tu o transporcie wojskowym, ktory zatrzymat si¢ pod semaforem:
Ten ostre sledovanej transport? (w oryginale); Ten transport pod
specjalnym nadzorem? (MS). Tej aury tajemniczoéci pozbawione
jest zdanie AP: Pocigg wojskowy stal pod naszym semaforem, ktory
w formie pytania musi niemal dostownie powtorzy¢ to, co powie-
dzial wczesnie;.

Zamiast watpliwej, w tym mikroskopijnym tekscie, konkluzji,
przyjdzie zamkna¢ te uwagi stwierdzeniem, ze pewnym swiadectwem
dluzszego trwania prozy Hrabala w polskiej recepcji czytelnicze;j,
mogg sta¢ kolejne, coraz liczniejsze, retranslacje jego prozy. A biorac
pod specjalny nadzor np. tak zwang poprawnos¢ polityczng (t¢ z pra-
wej 1z lewej strony) warto begdzie Sledzi¢ dole i niedole ,,stylu polskie-
go Hrabala” cho¢by z uwagi na jego anachroniczne (?) poglady na te-
mat m.in. stosunkow damsko meskich, (nie)ludzkiego traktowania
zwierzat, nie tylko zresztag hodowlanych, polowania, mniejszosci etni-
cznych (np. Romow, ktorych czeski autor konsekwentnie nazywa Cy-
ganami, a czasem nawet moimi Cyganami).

Kiedy si¢ pamigta, ze okreslenie czufy barbarzynca, ktérym to
mianem ochrzcitl Hrabal swego druha, artyst¢ plastyka Vladimira
Boudnika, a ktore przylgneto do jego poetyki ,,nieruszania z posad
bryty $§wiata”, bo on ten $wiat opisywat z catym jego blaskiem i n¢dza,
to moze warto zapytaé, czy to aby nie jego proza poprowadzita
Noblistke w kierunku czufego narratora?
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Analizowane edycje oryginalu

Ostre sledované viaky, [w:] Bohumil Hrabal, T# novely, Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1989, s. 9-75.

Ostre sledované vlaky, [w:] Bohumil Hrabal, Kafkdrna. Sebrané spisy Bohumila
Hrabala. Svazek 5, Praha: Prazska Imaginace, 1994, s. 57-113.

Ostrie sledované vlaky, [w:] Bohumil Hrabal, Spisy 3, Praha: Mlada fronta, 2015,
s. 55-86.

Polskie przeklady

Pociqggi pod specjalnym nadzorem, przel. Andrzej Czcibor-Piotrowski, Warszawa:
PIW, 1969 [lektura szkolna].

Pociggi pod specjalnym nadzorem, przet. Andrzej Czcibor-Piotrowski, Warszawa:
WAIF, 1985.

Pociggi pod specjalnym nadzorem, przet. Andrzej Czcibor-Piotrowski, Izabelin:
Swiat Literacki, 2002.

Pociqggi pod specjalnym nadzorem; Postrzyzyny, przel. Andrzej Czcibor-Piotrowski,
Warszawa: Kolekcja Gazety Wyborczej, b. d.

Pociggi pod specjalnym nadzorem, przet. Andrzej Czcibor-Piotrowski, Warszawa:
Biblioteka Gazety Wyborczej, 2011 [z filmem na CD].

Pociggi pod specjalnym nadzorem, przet. Mirostaw Smigielski, Rudno: Wydawnic-
two Stara Szkota, b. d.
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Abstract

This study focuses on the analysis of the school lists of literary works for the gra-
duation exam, which were published for the exam in the school year 2019/2020. The
aim of this pilot study is to determine if there is a relation between school lists and the
state-certified list, which is also a determining factor for the graduation exam in the
Czech language and literaure. Questions regarding the influence of the school list on
the success rate of the graduation exam or the relation between the type of school and
the size of the list and the graduation exam are also discussed. We analyze the lists
from 72 schools from the South Moravian Region in the Czech Republic. In total, we
are dealing with 7 551 items, on which the correlation analysis, regression analysis
and cluster analysis are applied.

Introduction

The term “canon” comes from the Greek word and originally, it
stood for ‘cane’, ‘wand’, ‘cane’ or (later) ‘measuring rod’' (Markie-
wicz, 2007, p. 63). Over time, its meaning settled down on a list of se-

' Framework educational programs determine the educational areas (Czech
language and literature is included in the area of Language and language communi-
cation), the target focus of this area, the educational content, including the expected
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lected works which stand out in terms of their quality. More precise
definition of ‘quality’ is a subject of frequent discussions. Harold
Bloom (1995) relates it exclusively to aesthetic qualities and denies
any social influences. Jan Mukatovsky (2007) considers canon to be
an ‘overall set of standards’, which is superior to the individual
evaluation. John Guillory (1993, 1995) also accentuates the influence
of specific educational institutions on forming the canon. If we under-
stand the term canon as a ‘measuring rod’, we encounter a question.
How and by whom it is decided if a specific book is good enough to be
placed among elite literary works. Literary scholars? Contemporary
readership charts? Teachers?

If we narrow down the term canon to high school canon, we can
find a double canon phenomenon in the Czech Republic, which define
a content of one exam — the graduation exam. On one hand, there is
a state-certified list, which was created on a basis of a wider agreement
of a professional public and which seems to be invariant. On the other
hand, there are so called school canons (school lists of works for the
graduation exam), which content is set by a specific teacher or a group
of teachers. They accentuate only selected works, which can get on
the list due to the subjective opinion of the teacher. Therefore, they
may not avoid the risk of reduction and leaving out ,,the literary bree-
ding pool where the canonical works came from*, as stated by Dobra-
va Moldanova in refference to a settled canon.

In this pilot study, we will focus on formal similarities of both lists,
influence of the school list on the success rate of the graduation exam,
principles of creating the school list. There is a question that underli-
nes our whole research of school lists of works for the graduation
exam. Is there a universal literary canon in the Czech schooling
system? We will probably leave this question unanswered, but we
expect to confirm the meaningfulness of our research, i.e. that the
school lists are not created accidentally and that the questions re-
garding the high school canon can be analyzed further.

outputs and the curriculum, which are subsequently binding in the process of crea-
ting the school education plan formend by a specific school.
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Literature and Graduation Exam

Czech high school systém offers educational programs, which can
be completed with a final exam (so called high school education and
high school education with a trades certificate) or with a graduation
exam (high school education with a graduation exam). The graduation
exam is a basic prerequisite (although it is not the only one) for study-
ing at a university (Act No. 561/2004). The Czech Republic does not
have a uniform procedure for entrance exams to universities, unlike
for entrance exams to secondary education with a graduation exam.
Universities are self-governing and determine the students require-
ments themselves.

Mother tongue and literature are being taught in all high school
programs, although they are prominent in the high school education
with a graduation exam. Czech language and literature is the only sub-
ject, which can not be avoided during the final exam. That affects all
programs with a graduation exam. The graduation exam consists of
three basic parts — centrally created, distributed and evaluated didactic
test, written essay and oral exam. For this study, the form of the oral
exam will be crucial. However, the didactic test is closely connected to
the solution of the canon problem. In the Czech Republic, there are no
unified thematic plans (formerly known as curriculum) for individual
subjects and schools enjoy a relatively large extent of freedom.

On a state level, there are so called frameworks educational pro-
grams' for individual subjects of the high school education. In a majo-
rity of schools, most of the time was and still is spent on history of lite-
rature, which is defined in the framework for teaching for grammar
schools very briefly as ,,the development of literature in the context of
contemporary thinking, art and culture — periodization of literature;
the development of the context of Czech and world literature; thema-
tic and expressive contribution of the great authors; literature styles
and movements with the focus on modern literature*“. Every year, the

? Framework educational program for grammar schools. Available at: RVP G* —
Ramcové vzdélavaci programy pro gymnazia — edu.cz.
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didactic test (created and distributed on a state level) contains 10 to 20
percent of questions focusing on history and theory of literature. The-
refore, we had to define the necessary minimum of knowledge, which
a student should have and which could be assessed in the didactic test.
The Catalogue of Graduation Exam Prerequisites also contains the
overview of styles, basic concepts of literary theory, authors and ano-
nymous literary works, which the students are expected to know. The
list of authors and works, which authors are unknown, is a result of
a discussion between the representatives of high school teachers, Aso-
ciation of Czech teachers and Institute of Czech Literature of the CAS
(provides comments during the feedback phase). In the final and na-
rrower work group, three academics, two teachers and two represen-
tatives of the organistation responsible for the graduation exam in the
Czech Republic (Cermat) were also present. The final list consists of
109 writers and 11 anonymous literary works. One of the additional
aims of this study will be a comparison between this list and the school
list for the oral exam, which is a part of the graduation exam. We ex-
pect that we will be able to evaluate if the centrally defined list corre-
sponds with reality, i.e. if “the canon defined by teachers compiling
the school lists corresponds with the expectations represented by the
list in the Catalogue of graduation exam prerequisites (the state list).
Enhancing skills such as the understanding the text and using of
basic concepts of literary theory are considered to be the primary func-
tion of the oral graduation exam. To a lesser extent, it also focuses on
testing the knowledge of literary history. The main disadvantage of
this type of examination could be the fact that it does not focus on the
development of critical thinking. Until the school year 2019/2020, the
oral graduation exam from the Czech language and literature belonged
to the common, i.¢. state-certified parts of the exam. At the beginning
of the school year, the principal of the school had to publish a list of at

3 Catalogue of Requirements for Examinations of the Common Part of the gra-
duation exam valid from the school year 2017/2018. Czech Language and Literatu-
re. P. 9. Available at: Microsoft Word - III Katalog pozadavkt 2018 CJL.docx
(cermat.cz).
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least 60 literary works. This list was compiled predominantly by the
Czech teachers of that particular school. They could choose relatively
freely, there is no state-defined content of the list. Students then chose
20 works according to the criteria regarding the works period of origin
and authorship (max. 2 works per author). The evaluators of the exam
(usually teachers from that particular school) had to pass a course and
obtain a certificate, which enabled them to evaluate the students. Dur-
ing the exam, the students were given a work sheet, which contained
an excerpt from the work chosen at random from their list, as well as
an excerpt from a non-fiction text, which could or could not be con-
nected to the particular literary work.

In order to pass the exam, students had to pass the cut-off score in
each of the partial exams, i.e. in the didactic test, written essay and oral
exam. The cut-off score was set uniformly, regardless of the type of
the school. For the didactic test, it was set on 44 %. In the oral exam,
students had to gain 13 points out of 28 (46,4 %). Each of the partial
exams was equally important in determining the final mark. In the
analyzed year, 5,4 % of the students taking the exam from Czech lan-
guage and literature for the first time failed it (GRADUATION
EXAM 2020; cermat.cz).

Research questions

RQ1: The state list of authors and anonymous works defined in the
Catalogue of Graduation Exam Prerequisites for the didactic test (state
list) influences the school lists for the graduation exam, which are
published for the oral gradiuation exam (school list).

RQ2: The size of the school list and its resemblance to the state list
influences the success rate of the students taking the graduation exam.

RQ3: The size of the school list depends on the type of the school.
We assume that grammar schools (i.e. the schools which are percieved
as prestigious) have the largest lists.
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Methodology

*Obtaining school lists of South Moravian Region schools

1. Data obtaining
oFiles downloaded from websides manually

*Preparation of the suitable Database
eGained files unified to a unitary format
eData insertion into Database (7 551 primary date items)

1
{2. Databaze v

t]

[3. Data Mining < /

sList of authors (453) and books (940) from primary date creating
eData linking and metadate creating

eDetermination of which variables are going to be use
+Using datamining to collect necessary values of variables for individual
schools

i
{4. Creating variables for schools N

S. Statistical Analysis J\ ;

e|dentification of extreme values and their elimination
eDetermination of basic charakteristice variables
eCorrelation analysis

eRegresion analysis

oCluster analysis

Fig 1. Scheme of the procedure for obtaining and processing data

In her study Uvahy o kdnonu®, Czech bohemist Dobrava Moldano-
va considers the existence of individual and group canons, which
function alongside the state canon, which is more difficult to define.
With its difficulty, the definition of group canons stands between the
individual canons (which can change during the lifetime) and the na-
tional canon.

With regard to the fact that one of the goals of this study is to assess
the extent, to which the “collective canon” of teachers is identical with
the centrally created list of authors and anonymous works, we decided
to focus the pilot study on schools in one of the 14 regions, i.e. we
limited the number of monitored schools on the geographical principle,
thus limiting the analyzed school lists of works as well. Therefore, we

* Moldanova, Dobrava. Chvala nekanonickych autorti /In Praise of Non-Cano-
nical Authors/. In: Moldanova, 2021, p. 11-19.
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will examine the group canon of teachers of a particular area. Among
other things, this was necessary in order to create an initial database of
literary works that appear in school lists based on such limited data
sample. We want to work with this database in the future, we expect
a more detailed analysis of the development of school lists over time
and also at the national level.

We chose the South Moravian Region, which is the third most
populated region in the Czech Republic. In the monitored school year,
according to the data from Czech Statistical Office and Ministry of
Education, Youth and Sports (the central authority of state administra-
tion regarding schooling and education), there were 124 high schools,
40 of them were grammar schools, secondary vocational education
was provided by 90 schools”.

Schools are obliged to publish the list of works for the graduation
exam, however, the manner of publishing is not specifically defined.
The lists do not have to be uploaded to a central storage space and
therefore, we had to search for the necessary file on the website of
every school. Data were gathered from April to June 2020. We man-
aged to obtain the lists of works from the school year 2019/2020 from
75 schools. Other institutions do not have them freely accessible by re-
mote access. Either they are available on internal school portal or they
are not available at all.

Schools do not have to publish the data in a unified format. There-
fore, each school has the list available in a different form (text file,
PDF, photograph), which makes automated processing difficult. The
majority of primary data items were inserted manually with a help of
an application created for this purpose.

One of the schools was removed from the selection before further
processing, becuase its list containted 8 authors (W. Shakespeare,
E. M. Remarque, K. Capek, J. Seifert, J. Skvorecky, J. Skacel, B. Hra-
bal and M. Viewegh) without any specific work. Instead, there was

> Some schools offer grammar school programs as well as secondary vocational
education.
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a mention of an individual agreement with a teacher, which does not
correspond neither with our methodology nor our aims. Subsequently,
the boxplot of the amount of books in the high school reading list
showed that two other schools (200 and 462 works in the list) can be
marked as extreme values and therefore, they were removed from fur-
ther analysis. In total, the lists of 72 schools of different types were
processed.

Size of the school list
500
450
400
350
300
250
200 .
150

50

Fig 2. Boxplot of the number of books in the high school reading list

In total, we have found 7 551 items, which always contain the year
of the school list’s validity, identification of the school, name of the
work together with the name of the author (with the exception of
anonymous texts).

In cases when the high school violated the state’s rule, that there
should be only one school list of works, and published two® lists, we
worked with both lists and assigned each to the school’s appropriate
field. In the analysis of school types, we also respected the differentia-
tion of the lists for different programs.

® Potential situation with more than two lists did not occur.
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The state list also contains two pairs of authors (Voskovec and
Werich, Svérak and Smoljak). On the other hand, some literary works
were written by a pair of authors, but only one of them is present in the
state list. Therefore, it was necessary to set an algorithm in order to
evaluate the connection between the school and state lists in such
cases. Out of 12 possible situations, only those described further did
occur. If there is a pair of authors on the state list, we count it as one
author, if there is a work by this pair on the school list. If the school list
contains a work by only one author from the pair on the state list, we
counted this author as an author who is not on the state list. In case of
the situation, when the state list contains only one of its members
rather than both writers from the pair of authors and the school lists
operates with the work of such a pair of authors (typically the very
widely presented realistic drama Marysa by the Mrstik brothers, of
which only Vilém is on the state list), we counted this item as an item
in accordance with the state list.

Using automated procedures, the values of several dozen variables
have been obtained from these data and during further discussions
about their suitability, the following nine were selected.

Table 1. Names and characteristics of the variables

Name of the variable Description of the variable
Size of the school list Number of books in the school list
Number of authors Number of authors whose books are a part of the school list.

Number of recommended | Number of authors from the school list, who are a part of the
authors state list.

Percentage of recommended | Value indicating the percentage of books from the school list is
books simultaneously appearing on the school list.

Percentage of recommended | Value indicatin% the percentage of authors from the school list
authors is simultaneously appearing on the school list.

Tanimoto coefficients indicate a degree of similarity between
Similarity — between the | the set of authors on the school list and the set of authors on the
school list and the state list | state list. Value 1 indicates a match between the sets, value 0
indicates, that they are completely different.

Percentage of students of an individual school, who took the di-
DT success rate dactic test from the Czech language and literature and suc-
ceeded (so-called net success rate).
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Percentage of students of an individual school, who took the
OE success rate orald e()iiam from the Czech language and literature and suc-
ceeded.

Average of the number of students of a specific school, who
took tf%e didactic test from the Czech language and literature,
and the number of students of a specific school, who took the
oral exam from the Czech language and literature.

Size of the school

These variables were analyzed using quantitative methods in order
to identify the characteristics and their mutual relationships. We used
mainly Pearson’s coefficients and their significance tests, linear re-
gression analysis using the least-squares method or cluster analysis
with Euclidean metrics.

Empirical Results

When compiling the school list of work, the schools were given
a great degree of freedom. The state has only set the requirement re-
garding the minimum of works — 60. On average, school lists con-
tained 95,6806 books, the median was 91 items.

In the context of the fact that a higher number of books on the
school list means more work for teachers regarding the preparation of
worksheets for the oral exam, this indicates that teachers of Czech lan-
guage and literature perceive the number set by the state as underesti-
mated or insufficient to cover the literary history in its entirety. How-
ever, there are significant differences between schools in this regard.
Of the variables directly related to school lists, canon size had the
highest coefficient of variability (0,3057). Only 5 secondary schools
adhered to the minimum set by the law (2 hotel schools, 2 technical
schools, 1 grammar school).

Table 2. Basic charakteristics variables

Mini- p Maxi- Coef. of
mum Median mum Std. dev. var.

Size of the school list | 95,6806 | 60,0000 |91,0000 |159,0000 |29,2517 |0,3057
Number of authors 79,0833 | 47,0000 |77,0000 |141,0000 |22,2053 |0,2808

Average

Number of recom-
mended authors 50,5000 | 31,0000 |48,0000 |76,0000 |10,6797 |[0,2115
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Percentage of recom-
mended books 0,6846 0,5583 0,6702 0,8852 0,0749 0,1094

Percentage of recom-
mended guthors 0,6545 0,5068 0,6438 0,8776 0,0844 0,1290

Similarity between the
f_chool list and the state | 0,3655 0,2480 0,3607 0,5396 0,0562 0,1538
1st
DT success rate 0,8396 0,4500 0,8678 1,0000 0,1495 0,1781
OE success rate 0,9413 0,6176 0,9559 1,0000 0,0663 0,0704

Size of the school 71,5486 | 7,0000 54,2500 |252,5000 |49,8078 |0,6961

The state list contains 109 writers and 11 literary works, which aut-
hor is unknown. On the other hand, the school lists contain significant-
ly less authors, the median is 77, average is 79,0833. This item also
has a relatively high coefficient of variability (0,2808), which indica-
tes significantly different approaches of individual schools. The lo-
west number of authors offered to the students by the school was 47,
the highest 141. Generally, it can be stated that the schools do not usu-
ally implement the state list in its entirety and therefore, this state ap-
proved-list seems to be oversized.

This is related to the fact that on average, out of the 109 state-re-
commended authors (authors from the state list), only 50,5 of them ap-
peared on the school lists, the median in this case was 48. None of the
evaluated school lists implements the state list in its entirety, the maxi-
mum is 76 writers, some schools use not even a third of the state list
(the minimum was 31 authors corresponding with the state list). The
differences between the schools are big in this case as well, the coeffi-
cient of variability is 0,2115. This indicates, that the state list probably
does not correspond with reality. The teachers of the Czech language
and literature are not implementing it in its entirety and in some cases,
its content covers only a small part of the school list. It can also be sta-
ted, that the teachers of the Czech language and literature are compi-
ling the school lists and choosing the authors offered to the students
individually and they do not feel to be bound by the state-approved
list.
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The variables ,,Percentage of recommended books* and ,,Percenta-
ge of recommended authors* also indicates more liberal approach of
those compiling the school lists to the choices of individual items. On
average, the authors from the state list are represented on the school
lists only by 65,45 % and books from the authors of the state list only
by 68,46 %, the medians in this case are 64,38 % and 67,02 %. The sa-
me is confirmed by the variable ,,Similarity between the school list
and the state list“. Tanimoto coefficients, which values are on average
0,3655 and its median 0,3067, indicate the connection between the
school lists and the state list, because even at the minimum, this coeffi-
cient does not reach the value 0 (the minimum is 0,2480). On the other
hand, the state list is not the only mechanism determining the content
of the school list, because the coeficient does not reach the value 1.

The variable “success rate” is included in relation to the priority
determination of both monitored lists. The state list has an impact pri-
marily on the didactic test (DT) because it determines which authors
and which anonymous works can be part of the test questions, but we
have also demonstrated above its connection with school lists that are
compiled for the needs of oral exam (OE). We work with the so-called
net success rate, which takes into account the number of students actu-
ally taking the exam, not only students registered for the exam. The
data were obtained from public sources, provided by the Centre for
Evaluation of Educational Outcomes (hereinafter referred to as Cer-
mat), which organizes the common part of the school-leaving exami-
nation. In the monitored schools, the average and median success rates
were higher for OE (94.13% and 95.59%, respectively) than for DT
(83.96% and 86.78%, respectively).

We assess the size of the school according to the criterion that is re-
levant to our study, i.e. the number of students who took the gradua-
tion exam in the given year. As the number of students taking DT and
OA may have differed (e.g. due to failure of one partial examination in
the previous school year), we have determined the average of the stu-
dents who took these examinations. The standard deviation of this va-
riable (49.8078) shows that we worked with schools of various sizes,
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from schools with 7 graduates to schools with 252.5 graduates. The
average was 71,5486, the median was 54,25.

What influences the school list?

As concluded above, the state list does not constitute an absolute
determinant in the process of compiling the school list of works and
the teachers willingly retain a considerable degree of autonomy while
working on it. We were also interested if we can observe generally ap-
plicable regularities during evaluation of the data from 72 schools, i.e.
the minimum of 72 teachers’.

Table 3. Pearson correlation coefficients

Percent- Similarity
Size of the | Number of ome:‘le?ce(fm- OPfe rcigz?)gni_ 3§]e_°f rec- ?lféwsecell:ool
canon authors g:letllll((i)f‘(s] gi)eonlged mended list and the
authors state list
Size of the| — _ 0,0479%%% | 0,8585%%* | 0,5255%*% | _0,6532%%*  0,6017%%*
Number of | ggpguue | go15%e | 0,6005%%* |-0,6714%%% 0,6491%%%
Number of
e 0,8585%** | 0,01 5%** - -0,2785%%*% | .0,3324%%* | (,8094%**
mended > > > s E
authors
Percentage s "
of dscom- | :0.5255%% | g gooswes ;02783 - 0.9618**%  0,1245
books
Percentage s "
o ey | D053 0 6714%x | 033247 1o 961g%xx - 0,0858
authors

7 It can realistically be assumed that many more teachers took part in creating
the school lists. In addition to the school principal, some of the lists were also
signed by one teacher, who prepared the list. But there were also references to the
approval of the document by the subject committee, a collective body that usually
brings together teachers of the same subject or related subjects and which gives the
principal recommendations related to given subject or subjects.
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Similarity
between the
school list | 0,6017*** | 0,6491*%* | 0,8994%** |(,1245 0,0858 —
?ndthestate
ist

P-value — ,01*** 05%* 1%

Pearson correlation coefficients showed a statistically significant
correlation between variables, where a mutual relationship can be ex-
pected. A larger school list means that it will contain more authors and
more authors from the state list at the same time. Analogously, the
same applies to works and books included in the state list. As the size
of the school canon increases, so does the number of featured anony-
mous literary works, although not as statistically significantly as in the
case of writers. What is more interesting, however, is that as the size of
the school canon increases, the percentage of representation of authors
who are not included in the state list increases, and on the contrary, the
percentage of authors matching the state list decreases. This suggests
that teachers are more likely to supplement the school lists at their own
discretion rather than by adding additional authors from the state list.
In order to determine this behavior more precisely, a regression analy-
sis was performed, the results of which are in Table 4.

Table 4. Regresion analysis - The influence of the size of the school list on the number
of recommended books

Significance .
Model Absolute Linear coef- | of the model Det‘erml-
coefficient | ficient F-test nation co-
p-value efficient
All schools 12,2106%*%* | 0,5458%*%* | 1,2-107%** | 0,8959

(S[ghools with small size of the list 23,2786+ 0,3913%%x 0,0002%%% 03420

(Sé:{l)ools with big size of the list 5,904932 9,596898 3.3-10"5% %% | 0,842698

P-value — ,01%** 05%* %

If we take a model using all the evaluated schools, we find that if
we increase the list by another book, there is a 55% chance that this

289

book will match the recommended books. Furthermore, the schools
were divided into two halves according to the size of the school list
(the median 91 was used). For schools with a small list, a new book
has an average of 39% chance of being by a recommended author. On
the other hand, this probability is almost 60% for schools with an
extensive list. We believe that with small school lists, teachers have
not yet sufficiently projected their idea of canonical or potentially
canonical literary works into the list and may try to use the potential of
this list precisely to expand their personal canon. On the other hand,
this individual canonization initiative is already satiated in the case of
large school lists.
120

°
100 o®

. .f‘o

P
© ®oe -
‘?.. ° y = 0,5969x + 5,9049

60 R?=0,8427
é\“"‘o %

40

80

y=0,3913x + 23,279

20 R?=0,342

Number of recommended books
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Size of the school list

Fig 3. Overview of the regression analysis of the dependence of the number of
recommended books on the size of the school list

Another aspects of these models should also be mentioned. All
models are statistically significant. However, the model for small
school lists is not suitable for more accurate prediction, due to the low
determination coefficient. However, this does not reduce the results,
as all linear coefficients are statistically significant.

Based on the statistical significance of most of the absolute coeffi-
cients, we can conclude that there is a certain minimum number of
used recommended books (common base) for the monitored schools,
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which are not determined by the regulations, but by the intuition of the
teachers.

However, earlier results show that as the size of school lists in-
creases, the proportion of recommended books included in them de-
creases. However, the model results show that in the case of larger
lists, adding a book is more likely to result in a recommended book be-
ing added. This is not an inconsistency if we consider the existence of
some kind of lower limit on the number of recommended books that
will cause the relative frequency of recommended books to increase
for smaller school lists. In both cases, the percentage of books from
canons (small and large lists) is then lower than the average relative
frequency of recommended books (0.68, see Table 2). Thus, indeed, as
the size of the school list increases, the average relative frequency de-
creases, theoretically down to a value of 60 %.

Similarly, the relationship between the size of the school list and
the number of authors on the list was analyzed. As expected, the
number of authors is growing again with the growth in the number of
titles. But once again, we can observe different behavior of schools
with a smaller list and schools with a larger list.

Table 5. Regression analysis — The influence of the size of the school list on the
number of recommended authors

Significance .
Model Absolute co-  Linear coef- of the model {i)gltlermclgeafﬁ_
efficient ficient F-test cient
p-value
All schools 10,2331%%* | 0,7196%+** 1,7-1076%*% 10,8986
fohoots it small size of 4 5565 0.9274%%  1,0-101%*%  0,8074
heregyy With big size of the 13 6754 0,6002%%*  2,1-10"1%*¥*  0,737112754

P-value — ,01%** 05%* %

When looking at the model containing all schools, we can see that
an average of 72 percent of the books added cause a new author to be
added. So we have only 28 percent of the books whose author has
already been listed. This pattern is different for schools with a smaller

291

list, where the probability of adding a book with a not recommended
author is nearly 93 percent. For schools that already have a more
extensive canon, that percentage drops to 69 percent.
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g fev|
E o, !
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S
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2 2 R? = 0,8074
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Fig 4. Overview of regression analysis of the dependence of the number of
recommended books on the size of the school list

The significantly different behavior of small and large school lists
suggests that teachers focus on saturating the list with authors first,
thus creating a certain base. Only when this base is filled, do they ex-
pand the school list with the second and other works of the already fea-
tured writers. Therefore, it seems that for teachers, the canon is de-
fined by authors, not by specific works. This corresponds to the tradi-
tional concept of teaching literature at Czech secondary schools,
which combines literary development with prominent representatives
of trends, movements and groups.

We assumed that the size of the school list and its similarity to the
state list would affect the success rate in the graduation exam. We ex-
pected that authors (and their works), who are considered key at natio-
nal level, would be focused on more often by teachers in their classes
and thus included in school lists. However, this was not confirmed,
especially in the case of the oral exam. A statistically significant rela-
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tionship can be observed only in the case of success rate in the didactic
test (see Table 6). In this case, the net success rate is influenced by the
size of the school list (the larger the list, the more likely the student is
to reach the cut-off score) and the number of authors featured on both
lists of works or the similarity of the school lists and the state list (the
greater the match or the similarity, the more likely the student is to
succeed). The difference between the didactic test and the oral exam
can also be explained by the fact that the didactic test is in many re-
spects more objective. The answers are recorded by the student (or by
the designated person®) in the answer sheet and scanned afterwards.
The evaluation is conducted at central level. On the other hand, the
oral examination is conducted by two certified examiners, usually tea-
chers of the given school who evaluate the individual parts of the exa-
mination according to the centrally defined criteria with points, but it
cannot be ruled out that the teachers will not be completely objective.
Unlike DT, students are not evaluated by a computer program (for the
most part), but by people.

Table 6. Pearson correlation coefficients

DT success rate | OE success rate sScilZ1?)ol of the
Size of the canon 0,3115%** 0,0856 0,0613
Number of authors 0,3129%%** 0,0956 0,073
Number of recomended authors 0,2959%*** 0,0856 0,0399
Percetage of recomended books -0,1278 -0,0789 -0,0834
Percetage of recomended authors | -0,1681* -0,0825 -0,1146
Similarity between the school list
and the s¥ate list 0,221** 0,0686 -0,0056

P-value — ,01%** 05%* 1*

¥ In case of students with recognized adaptation of conditions.
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Traditionally, the differences in the success rates of students in in-
dividual schools are attributed to the types of schools rather than
school lists.”

Types of schools

In the Czech context, several typologies of secondary schools are
being used. Typically, we talk about grammar schools, lyceums, pro-
fessional schools and secondary vocational schools. Somewhat aside
are conservatories, schools educating artists, which offer not only sec-
ondary, but also special education. With regard to the fact that we de-
cided to work with the success rate of the graduation exam as one of
the variables, we accepted the division of schools according to the
Cermat methodology, an institution that provides basic data on the
success rate of exams through aggregated data on its website. The dif-
ferentiation criterion is the focus of the field of study.

Schools can be divided into:

1. Grammar Schools (G)

2. Lyceums (L)

3. Secondary Vocational School of Economics (E)

4. Medical Secondary Vocational Schools (M)

5. Hotel and Business Secondary Vocational School (H)

6. Secondary Vocational Schools of Pedagody and Humanities (P)
7. Technical Secondary Vocational Schools (T)

8. Secondary Schools of Arts (Ar)

9. Agricultural Secondary Vocational Schools (Ag)

10. Other Secondary Vocational Schools (O)

We are aware of the fact that we work with a very small sample (es-
pecially for some types of schools) that will not be statistically signifi-
cant and that for more definitive conclusions, it will be necessary to

? Based on his analysis, Ondiej Spagek even distinguishes between schools with
low cultural capital and high cultural capital. However, his study shows that ele-
mentary distinction is the type of school with which we also work further.
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conduct the intended national survey by the authors of this study in the
future. To illustrate this, we present an overview of averages of moni-
tored variables for individual types of schools.

Table 7. Characteristics of monitored variables according to the type of school

Type of
o Ag | Ar E G H L M 0 P T

Number of
schools 3 2 5 30 10 7 3 1 3 8

Number of
books | 7333  A320

7620 | 10%1 176,40 193,00 97,67 7400 |1073 | 65,63
Average

authors — | 62,67
Average

Number of 109.5
0 65,00 | 89,33 | 64,80 | 79,71 | 77,33 | 57,00 | 87,33 |45,25

Authors

on the 0,738
state list — 43,33 168,00 | 42,80 | 55,63 |41,60 [49,57 |51,00 44,00 |55,00 3

Average

Relative
frequenc
of ~ books
from 0,706 | 0,647 | 0,689 |0,677 0,673 | 0,655 | 0,694 10,797 |0,667 | 0,710
authors on | 8 2 7 0 4 7 9 3 9 4

the state
list — Av-
erage

Relative
frequency | 0,698 0,623 | 0,667 | 0,640 0,649 | 0,631 | 0,661 0,771 |0,628 | 0,349
of authors | 9 7 7 0 6 3 5 9 2 2

- Average

Similarity
to authors | 5 339 10459 0,326 | 0,388 0,315 0,354 | 0,377 0,360 | 0,388

on . thel g™ 5 1 /AR S S S A M
state list —
Average

Size — Av- 109,0 0,736
crage 36,50 79,00 70,40 | 72,20 73,50 | 73,50 140,50 37,33 |,

cess rate —

DT * sue- 14715 10,790 | 0,751 0,968 | 0,743 |0,798 | 0,674 0,780 |0,730 | 0,928
Average |7 9 0 4 9 5 1 5 3 4

?eEs rastgc—_ 0,952 0,944 | 0,929 10,968 0,879 |0,950 | 0,904 | 0,925 |0,938 |0,928
7 1 5 1 6 3 0 7 4

Average

On average, the largest school lists are presented by art schools
(132.00), grammar schools (109.17) and pedagogical schools

295

(107.33). This corresponds to the largest number of authors: art scho-
ols (109.50), grammar schools (89.33) and pedagogical schools
(87.33).

In the case of our sample, it is evident that there are very small dif-
ferences in the average success rate of the oral exam. On the other
hand, the success rate of the didactic test fluctuates more (67 % to
97 %). If both tests placed similar demands on students, it could be ex-
pected that the success rate would be at least approximately the same,
but this is only the case for G and T, a small difference can also be con-
sidered a comparison of these variables in H. On the other hand, the
most significant disproportion is in M. This may demonstrate the afo-
rementioned subjectivity of the oral exam assessment or indicate that
the setting of this partial exam is very accommodating to students.

Cluster analysis

Simple comparison of school lists based on school types yielded
almost no relevant results and therefore, we decided to use cluster ana-
lysis. We chose three basic criteria — the number of books, the size of
the school and the similarity of the school list with the state list. These
variables represent different characteristics or different behavior of
the given school, and at the same time the dependence between them is
weak. We have come to the conclusion that the schools can be divided
into 3 groups.

Based on the results of the cluster analysis, a cluster dendrogram
was created, in which the schools were marked according to their type
and distinguished by a number. The dendrogram showed that the divi-
sion into clusters copies the typology of schools only partially. A sin-
gle type of school does not figure exclusively in any of the clusters.
Even schools perceived systemically as most prestigious, i.e. gram-
mar schools, are found in all three clusters.

Cluster 1 (C1) consists of school lists, which are most comprehe-
nsive, containing an average of 127.4 books, and at the same time
show the highest degree of similarity with the state list. The schools
that belong to it are of medium size (according to the number of gradu-
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Fig 5. Cluster Dendrogram

ates in 2020). A total of 20 schools is included. The smallest cluster,
Cluster 2 (C2), is represented by the largest schools, whose school
lists are in terms of size, slightly below the average of all analyzed sa-
mples at the same time. The largest cluster 3 (C3) includes the smallest
schools and, at the same time, the smallest school list from the point of
view of the entire sample. We can also see this in Figure 6, which
shows the division into clusters based on the variables number of bo-
oks and school size.

250-

2
8

cluster
. C
. c2

Size of the school

8

6 ) 100 120 140 160
Size of the school list

Fig 6. Clustering based on number of books and school size

297

C1 includes half of all grammar schools, the majority of pedagogic
schools and half'® of art schools, i.e. humanities-oriented schools.
This could suggest that schools focused more on humanities tend to
have more extensive school lists and perceive them as an opportunity
to expand the canon. However, this claim would require an examina-
tion of the school curricula of grammar schools included in the given
cluster, as they can be focused in various directions. C2 includes more
diverse types of schools: art schools, schools of economics, grammar
schools, medical schools, lyceums and technical schools are included.
Typologically, this cluster can not be clearly defined. It is obvious that
secondary vocational schools predominate. In the most populated C3,
we also find the most diverse selection of schools, from grammar
schools to secondary vocational schools (O). It is worth noting that the
cluster with the smallest school lists includes the majority of schools
that focus on science subjects (agricultural, medical, technical), as
well as schools focused on economics (economics, hotel schools). It is
therefore possible that teachers take student’s lesser degree of interest
in literature for granted and attach less importance to the school list of
works than other schools. This assumption could be verified by
a qualitative investigation in the future.

Table 8. Percentage division of individual types of schools into clusters

Type of School C1 C2 C3

Ag 0,00% 0,00% 100,00%
Ar 50,00% 50,00% 0,00%

E 0,00% 40,00% 60,00%
G 50,00% 23,33% 26,67%
H 0,00% 20,00% 80,00%

' We are aware of a small, statistically insignificant sample of art schools, but
we see a correlation with other types of schools in this cluster.
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L 14,29% 57,14% 28,57%
M 0,00% 33,33% 66,67%
o 0,00% 0,00% 100,00%
P 66,67% 0,00% 33,33%
T 12,50% 25,00% 62,50%
All schools 27,78% 26,39% 45,83%

Average values of determined variables were calculated for indi-
vidual clusters. The first three correspond with those according to
which the clusters are created, and therefore, differences are expected
in their case. For the other variables, large differences show the
different behavior of schools included in individual clusters.

Table 9. Characteristics of monitored variables by cluster

C1 C2 C3
Number of schools in the cluster 20 19 33
Number of books — Average 127,40 90,11 79,67
Size — Average 61,75 132,71 42,27
Similarity to authors on the state list —
Average 0,4293 0,3546 0,3330
DT success rate — Average 0,9158 0,8650 0,7788
OE success rate — Average 0,9544 0,9580 0,9238
Relative frequency of books from
authors on th% statg list — Average 0,6617 0,6822 0,6998
Relative frequency of authors — Aver-
age 0,6217 0,6525 0,6755
Authors from the state list — Average | 63,7 48,63 43,57

Significant differences between clusters can be observed mainly in
the DT success rate, whereas the differences in the average OE suc-

cess rate are minimal.
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Discussion

We assumed that the state list of authors and anonymous works po-
tentially influences the school lists, even though each of them is
a document for different type of exam in the context of the graduation
exam in the Czech language and literaure. We began with a premise
that in general, the state list creates a pressure on the curriculum of the
subject, from which the techers choose the content of the school list
for the oral exam. This assumption was only partially confirmed.

It is obvious from the results of our research, that the authors from
the state list represent on average only 65,5 % of the authors on the
school lists. None of the schools uses the state list in full. Usually, they
create narrower lists, the median of authors from the state list, who are
also on the school lists, is 48 while the median of authors represented
is 77. The state considers 109 authors (and 11 anonymous works) fun-
damental. The teachers’ collective canon appears to be more selective,
which raises a question if the state list is realistic or if it differs from
the pedagogical experience and didactic reality.

At the beginning of the research, we assumed that the size of the
school list would have an influence on the success rate of the students.
We thought that an extensive list of literary works could reflect a rich
curriculum and higher demands on students. If we focus on the oral
exam, this assumption was not confirmed. The differences in success
rates are so small that the correlation with a specific structure of the
school list can not be suggested. Despite the centrally set requirements
and scoring criteria, it can rather be stated, that teachers are modifying
the difficulty of this partial exam according to their students’ level. In
order to evaluate if the lists themselves (from which the students
choose their own reading according to individual criteria) are being
set on that level, it will be necessary to closely study the content of the
school lists. We plan to do that in a subsequent research.

However, we managed to at least partially find the connection be-
tween the school lists for the oral exam and the success rate in the di-
dactic test. The fact, that larger school lists and lists more similar to the
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state list show higher success rate in this partial exam, indicates secon-
darily a certain influence of the graduation exam on curriculum. Or at
least on what the school accent in their curriculum.

We also expected that the size of the school list would depend on
the type of the school. For a long time, Czech education system has be-
en criticized for its qualitative inequality and selectivity of the stu-
dents, which starts after finishing the fifth grade of the elementary
school with the departure of the most succesful students for an eight
year studying at the grammar schools and after finishing the seventh
grade of the elementary school with the departure of the most succes-
ful students for a six year studying at the grammar schools. Talented
students also leave for the four year studying at the grammar school
after finishing the elementary school (Strakova and Greger, 2013,
Matgjt et al., 2010). Given the specific position of this type of school,
we expected that our analysis would prove the exclusivity of grammar
school reading lists for the graduation exam. At least in our sample,
which contained 30 grammar schools, this exclusivity was not proven.
The results of this pilot study rather suggest a link with the focus of the
fields of study, where the fields of study focusing on humanities choo-
se the lists with the most items on them.

Cluster analyis also proved the fact, that the size of the school list is
not proportional to the size of the school or the number of the students
taking the graduation exam in said school in the examined year. Scho-
ols with the largest school lists tended to be a medium-size schools.
On the other hand, schools with the lists containing rather below ave-
rage number of items belonged to the largest schools in the analyzed
sample. The teachers most likely do not take into consideration, how
many students are going to choose their personal canon for the gradua-
tion exam from the list, and they do not mind that during the oral exam
in any given year, the books could come up more than once.

Conclusion and the Research Potential

In the Czech environment, the term canon began to be used in the
past ten years in connection with the graduation exam in the mother
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tongue and literature. The central canon, i.e. a list of the most impor-
tant authors approved by the state, and partial school lists, which form
is determined by individual teachers or teacher collectives within legal
boundaries. While the central canon is a result of wider consensus
among the professional public, not much is known about the princi-
ples of creating school lists. At the same time, it is obvious that for stu-
dents on the threshold of adulthood, the measuring stick of quality will
be precisely these school lists, which determine at least part of their
high school reading.

This study proved that both lists do not exist in parallel as separate
sets, but the influence of the state list on the school lists can be ob-
served. The result corresponds with the position of the graduation
exam within the Czech education system. The exam is a culmination
of students’ effort after four years of studying, it improves the gradu-
ates’ position on the labor market and is a basic prerequisite for study-
ing at a university. It would be misguided to think that the form of the
graduation exam does not have an influence on the curriculum. On the
other hand, the mutual ties show that it is worthy to analyze the con-
tent of the school lists and find out, if there is any common base which
could be considered universal high school canon that could be further
analyzed from the content and time perspective.

We consider one finding, that emerged from our analysis, to be sig-
nificant, namely that the state list is not implemented in its entirety.
None of the monitored schools reflected it in their list one hundred
percent. We expect to address teachers’ motivation in follow-up re-
search. At the moment, we assume that one of the causes may be the
gradual obsolescence of the state list, which ends with V. Havel
(1936-2011) from among the Czech writers and U. Eco (1932-2016).
It should also be mentioned that the Catalogue of graduation exam
prerequisites for the graduation exam, which also includes the state
list, was first published for the school year 2017/2018 and has re-
mained unchanged ever since. This raises the questions:

— Do the schools operate with all the authors mentioned in the state
list?
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— Do high school choose different writers? If so, which ones? And
why these?

— Which authors form the base of the school lists and also appear on
the state list?

— Are we at the point of ,,Restylization of the canon“ (Papousek,
2007)? If so, which of its principles are being used?

The answers to those questions have the potential to not only influ-
ence the partial school lists, but also indicate whether the state list is
no longer a functional document, which does not correspond with the
everyday reality of Czech teachers and their students.
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RECENZJE, OMOWIENIA NOTY

Renata RUSIN DYBALSKA DOI: 10.14746/b0.2024.2.11
Uniwersytet Karola w Pradze

Czesko-polski kalejdoskop literacki

Krystyna Kardyni-Pelikanova to posta¢, ktorej nie trzeba przedstawiaé czeskim
i stowackim polonistom, ale takze wszystkim tym, ktorzy interesuja si¢ polska
i czeska literaturg w ujeciu poréwnawczym. Emerytowana profesor Uniwersytetu
Masaryka w Brnie, wspotpracownik Uniwersytetu Palackiego w Otomuncu i dtugo-
letni pracownik naukowy brnenskiej filii Instytutu Literatury Czeskiej i Swiatowej
Czechostowackiej Akademii Nauk to zastuzona polonistyka i komparatystka, ktora
w swym dorobku naukowym posiada wiele ksiazek, artykuléw naukowych i popular-
nonaukowych oraz haset stownikowych. Do tej dtugiej, liczacej ponad 300 pozycji
listy dopisa¢ nalezy kolejna publikacje, pt. Czesko-polski kalejdoskop literacki, wy-
dana pod koniec roku 2023 przez warszawskie wydawnictwo Neriton jako X VI tom
z serii Nauka o literaturze polskiej za granicq pod red. Krystyny Wierzbickiej-Trwogi
i Michata Fijalkowskiego. Jej tytut nie jest przypadkowy. Jak zdradza nam we wpro-
wadzeniu sama autorka, ma on juz na poczatku poinformowac czytelnika o typie wy-
powiedzi, z jaka bgdzie mial do czynienia: ,,bedzie to wypowiedz zmienna nie tylko
jako gatunek narracji, lecz takze zmieniajaca podejmowana tematyke i problematyke
w miar¢ uptywu czasu” (Kardyni-Pelikanova 2023, s. 27). W tomie, liczacym prawie
pigéset stron, zebrane zostaty szkice i eseje opublikowane w latach 2006-2022 przede
wszystkim w dziale Przeglgd zagraniczny najstarszego polskiego pisma literackiego
,»Iworczo$¢”, ale takze w innych periodykach, takich jak: ,,Pamie¢tnik Literacki”,
,Przeglad Humanistyczny” czy ,,Slavica litteraria”. Laczy je, na co zwraca uwage
podtytul, problematyka tozsamosci, recepcji oraz dialogu migdzykulturowego.

Publikacja zostata podzielona na dwie czgsci, w kazdej z nich dodatkowo wyrdz-
nione s3 okreslone bloki zagadnien. Tematyka pierwszej czesci ogniskuje si¢ wokot
nurtdow narracji tozsamosciowych: ipse — ,,tozsamo$¢ dla mnie” oraz idem — ,,identy-
fikowanie mnie przez innych”. Znajdziemy w niej rozwazania na temat czeskiego au-
tostereotypu oraz obrazu Czechéw w oczach innych. Autorka, za Kathryn Murphy
(2003), zwraca przyktadowo uwage na to, ze Czesi buduja swoja tozsamos¢ zbiorowa
W oparciu o dwie postawy zyciowe reprezentowane przez postacie Jana Husa i Jozefa
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Szwejka — pierwsza to strategia cierpienia oparta na zyciu w prawdzie, druga zas to
strategia przezycia, wyrazajaca si¢ w odrzuceniu kodu moralnego i przystosowaniu
do panujagcych warunkow. Zastanawia si¢ rowniez ile prawdy kryje si¢ w okresleniu
autorstwa Ladislava Holego (1996) maly/zwykly czeski czlowiek a wielki/wspanialy
czeski narod (The Little Czech and The Great Czech Nation) i czy odpowiednikiem
tego pierwszego moze by¢ polactwo. Nie brakuje tez rozwazan na temat tozsamosci
obszarow przejsciowych (Cieszynskie), dla ktorych punktem wyjscia staje si¢ m.in.
analiza publikacji W kawiarnii Avion, ktorej nie ma Renaty Putzlacher-Buchtovej
(2013). Warto zwroci¢ uwage, ze w centrum zainteresowan autorki znajduje si¢
zar6wno przeszto$¢, reprezentowana przykladowo przez czeskie mistyfikacje lite-
rackie (Rekopisy krolowodworski i zielonogorski, teatr Jary Cimrmana, Reportaz
spod szubienicy Juliusa Fucika), czy narodowy syndrom osemki, jak i terazniejszosc¢
(Cesky sen, Tajnd kniha Treny Obermannovej). Razem z nig patrzymy na literatury
obu krajow przez pryzmat publikowanych w ré6znych czasopismach —,,Host”, ,,Tvar”,
,Literarni noviny” — polonic, ale takze publikacji naukowych (Historia literatury
czeskiej Zofii Tarajto-Lipowskiej (2010); Polské literdarni symboly (2003), Obtizna
kontinuita (2004) Petra Posledniego). Sledzimy tez prowadzong w czeskiej prasie li-
terackiej dyskusje na temat przemiany prozy narracyjnej oraz wzrastajace zaintereso-
wanie narracjami cyfrowymi.

Druga czg$¢ prezentowanej publikacji po§wigcona jest recepcji literatury polskiej
w Czechach. Rozpoczynaja jg szkice poswigcone najstarszym czeskim historykom li-
teratur stowianskich. Bohaterami kolejnych podrozdzialow sa slawista, literatu-
roznawca i krytyk literacki Jan Machal (1855-1939), komparatysta, ale takze etno-
graf i folklorysta Jiti Horak (1884—1975), jeden z tworcow czeskiej slawistycznej
szkoty komparatystycznej Frank Wollman (1888—1969) oraz wybitny czeski polonis-
ta, bohemista i teoretyk literatury Karel Krej¢i (1904-1979). Role swoistego podsu-
mowania tego bloku pelni glos autorki w dyskusji na temat czeskiej syntezy dziejow
literatury polskiej. Analizujac dotychczas wydane publikacje poswigcone tej tematy-
ce stwierdza, ze aczkolwiek obecne w nich proby nowego sposobu ujgcia pola ba-
dawczego warte sg zainteresowania i uwagi, nie zastgpuja tak bardzo potrzebnego jej
zdaniem systematycznego, chronologicznie uporzadkowanego wyktadu wzbogaco-
nego o pelny kontekst zardwno historyczny, jak i kulturowy. Oddzielny szkic
poswigcony jest pierwszemu kierownikowi praskiej polonistyki profesorowi Maria-
nowi Szyjkowskiemu (1883-1952). Autorka probuje odtworzy¢ model kompara-
tystyki polskiego uczonego zestawiajac go m.in. z czeskim nowoczesnym dyskursem
kulturowym i tym samym dowodzac, ze zaréwno autor, jak i jego metoda niestusznie
zostali skazani na zapomnienie. W dwodch ostatnich blokach, po§wigconych recepcji
polskich tworcow w Czechach, znajdziemy szkice na temat klasykow reprezen-
tujacych szerokie spektrum historii literatury poczawszy od romantyzmu, az po litera-
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turg wspotczesng. Naleza do nich: Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Ka-
mil Norwid, Wiadystaw Stanistaw Reymont, Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Wi-
told Gombrowicz, Wislawa Szymborska i Tadeusz Rézewicz.

Publikacje zamyka artykut na temat Zycia i dokonan naukowych samej autorki
przygotowany przez aktualnego szefa brnenskiej polonistyki dr. Romana Madeckie-
go.

Prezentowany zbidr za sprawa swej zawartosci i uktadu staje si¢ wyjatkowym
obrazem czeskiej kultury, a przede wszystkim literatury, nie tylko na poczatku XXI
wieku. Obrazem, w ktérym znajdziemy pojawiajace si¢ i zmieniajace trendy, to-
warzyszace im spory i dyskusje oraz analizy zwigzanych z nimi, istotnych zjawisk,
wydarzen i publikacji, dla ktérych wspolnym punktem odniesienia jest kultura i li-
teratura polska. Uwazna lektura pozwala dostrzec okreslone ciagi tematyczne i pro-
blemowe oraz przynosi wiele cennych wnioskow i spostrzezen. Naleza do nich
przyktadowo rozwazania na temat odchodzenia literatury od ,,wielko$ci mysli”, czyli
zagadnienie sprzeczno$ci migdzy literaturg wysoka a niska, ktore — jak twierdzi
autorka — bylo problemem czeskiego piSmiennictwa artystycznego juz od poczatkow
odrodzenia narodowego w XIX w. Wedlug niej przemiana ta na gruncie czeskim
polaczona jest z trzema zjawiskami, na ktére wielokrotnie zwraca uwage w swoich
szkicach. Pierwsze z nich to powstanie specyficznych czeskich gatunkéw literackich,
ktorymi jej zdaniem sa m.in.: ohlas (echo), dramaticka bachorka (bajka dramatycz-
na), hospodska historka (historia z gospody), czy roman s vlasteneckym tajemstvim
(powies¢ z tajemnica patriotyczng). Drugie to kreolizacja jezyka oznaczajaca konta-
minacj¢ jezyka literatury wysokiej ze stowem moéwionym. Potoczna wypowiedz oral-
na stala si¢ nieodlaczna cze¢scia wypowiedzi literackiej, co obserwujemy na przykta-
dzie tworczosci Jaroslava Haska czy Bohumila Hrabala (czeska estetyka oralnosci).
Trzecie zjawisko — intymizacja codziennosci (familiaryzacja) — zwiazane jest z kolei
ze zmiang perspektywy widzenia §wiata. Jego istota jest poznanie i utrwalenie Swiata
cztowieka zwyklego, prowadzace do jego upoetycznienia.

Wyjatkowo szerokie spektrum badan autorki oznacza, ze w centrum jej zaintere-
sowan znajduja si¢ takze problemy wspolczesnej literatury i kultury. W tym kontek-
scie przyktadowo odnotowuje dyskusje na temat powiesci i obecny w niej temat kry-
zysu komunikacji literackiej, przejawiajacy si¢ m.in. w braku interesujacych fabut.
Podejmuje rowniez analize zjawisk nowych, takich jak liternet (e-lit). Zwraca uwage
na to, ze cyfrowe narracje znoszg tradycyjny podzial na autora i czytelnika, faczac ich
w tworcza wspolnote wirtualng. Fakt ten, jak zauwaza, rodzi potrzebg nowych badan
naukowych, ktérych efektem powinna stac si¢ teoria literatury cyfrowe;.

Do zadan na przysztos¢ zalicza takze konieczno$¢ powstania syntezy historii li-
teratury polskiej przeznaczonej dla czeskiego odbiorcy. Zdaniem autorki prezentacja
tego tematu w Srodowisku czeskim miatby mie¢ forme ,,przyjaznej instrukcji obstugi”
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skierowanej do obu stron. Jej istota powinna by¢ szeroko rozumiana translacja mie-
dzykulturowa i osiggnigcie poziomu rozumienia, ktory stanie si¢ podstawa zaangazo-
wania, empatii i solidarnosci. Punktem wyjscia do takiego spojrzenia jest umozliwie-
nie czeskim odbiorcom poznawania Innego nie poprzez przejmowane stereotypy,
ale gruntowng wiedze i sigganie do zrddet. Autorka, w swoich szkicach i analizach,
wielokrotnie akcentuje powszechnie znana, ale czgsto zapominana zasadg, zgodnie
z ktora nie da si¢ wyjasni¢ terazniejszosci, bez znajomosci historii, gdyz prowadzi to
minimalnie do daleko idacych uproszczen. Przyktadowo dowodzi, ze wielokrotnie
opiewana tzw. czeska rados¢ z drobiazgow nie jest — jak najczesciej si¢ wskazuje —
konsekwencja sekularyzacji czeskiego spotleczenstwa, ale jego trudnej historii,
nieustannego zawgzania przestrzeni, w jakiej funkcjonowat prosty cztowiek, o czym
m.in. pisze w swojej teorii rozwoju czeskiej kultury Vladimir Macura (1992). Z kolei
stynny czeski humor nie odzwierciedla braku szacunku do powagi, ale zgodg na to, co
Czesi okreslaja stowem recese (dziwaczny, przesadny, ekscentryczny, czgsto prymi-
tywny zart). Jak stwierdza autorka:

Czesi $mieja si¢ z rzeczy ghupich, stad tez ich zamitowanie do demaskujacego ghupstwo
humoru absurdalnego (Kardyni-Pelikanova 2023, s. 170-171).

Dotyczy to takze prezentowanego w Czechach obrazu Polaka. Zbyt czgste opiera-
nie go na stereotypie — od Zyda Wiecznego Tutacza, przez europejskiego rewolucjo-
niste, zatwardziatego papistg, lekkomys$Inego tromtadrate, po pokretnego handlarza
ilenia —utrudnia dostrzezenie jego prawdziwej istoty i zachodzacych w nim zmian.

Konsekwencja takiego punktu widzenia jest stawiana przez autorke teza, zgodnie
z ktéra w Czechach mamy do czynienia z dwoma typami patrzenia na Polskg.
Z pierwszym z nich, powierzchownym, opartym na powszechnie znanych, czgsto
bezrefleksyjnie powielanych stereotypach, spotykamy si¢ w mediach mainstrea-
mowych, dla ktorych atrakcyjne jest w najwigkszym stopniu jedynie to, co zaska-
kujace, kontrowersyjne badz negatywne. Kiedy jednak zajrzymy do czeskiej prasy li-
terackiej, czy kulturalnej, okaze sig, ze polska tematyka obecna jest w dyskusji nauko-
wej nie tylko znacznie czgsciej — jak zauwaza autorka tradycja polonic w Czechach
sigga przetomu XVIII i XIX w. — ale dodatkowo spojrzenie to ma zupehie inny cha-
rakter i fakt ten nie wynika jedynie ze specyfiki medium czy formy przekazu. To
spojrzenie znawcy, poszukujacego przyczyn i powigzan, zglebiajacego temat do
konca, co lektura prezentowanej publikacji i szkicow autorki w petni potwierdza.

Jak czytamy we wstepie, w spotkaniach z literatura, szczegoélnie obca, niezbedni
sa thumacze a to zar6wno tworcy przektadow, wprowadzajacy do literatury docelowe;j
tekst innojezyczny, jak i znawcy przedmiotu, ktorych zadaniem jest przyblizanie sen-
su, pigkna i wartosci dzieta literackiego wraz z szeroko rozumianym kontekstem jego
powstania. Mianem takiego ttumacza bez watpienia okresli¢ mozemy autorke prezen-
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towanej publikacji. Szeroki zakres prowadzonych przez nig badan, nadzwyczajna
erudycja, oczytanie i znawstwo tematu pozwala jej z niezwykla uwaga, dbaloscia
1 zaangazowaniem §ledzi¢ niemalze kazdy przejaw kontaktu migdzy kulturami obu
krajow. Wykorzystuje do tego swoja rozlegla wiedzg z zakresu nie tylko teorii litera-
tury, ale rowniez genologii, translatoryki i komparatystyki, nie ograniczajac si¢ przy
tym jedynie do polskiej i czeskiej perspektywy, ale poszerzajac ja o zachodnioeurope-
jski kanon literacki. Dzigki temu dostrzega i rzuca $wiatlo na to, co zapomniane, niez-
badane, czy niestusznie pominigte, jak w przypadku nieopracowanych dotad ujeé li-
teratury polskiej autorstwa Franka Wolmana, czy smutnych loséw trylogii Mariana
Szyjkowskiego, ktorego jedno stereotypowe i negatywnie wartosciowane okreslenie
wplywolog niestusznie odestato do historycznoliterackiego lamusa.

Wszystko to sklada si¢ na wyjatkowa warto$¢ prezentowanej publikacji. Staje si¢
ona prawdziwa kopalnig wiedzy przede wszystkim dla badaczy, ale i studentéw zain-
teresowanych czesko-polskimi badaniami literackimi i kulturowymi. Co$ dla siebie
znajda tu rowniez poszukiwacze ciekawostek. Ci dowiedza si¢ m.in. kto jest autorem
pierwszego i jak dotad najlepszego thumaczenia na jezyk czeski Pana Tadeusza Ada-
ma Mickiewicza, ile prawdy jest w twierdzeniu, ze rod VrSovcow, herbu Ursus,
zakladat Warszawe, czy poznaja polski §lad zwigzany z narodzinami postaci legen-
darnego Jary Cimrmana.

W roku 2023 czeska polonistyka uniwersytecka obchodzita setne urodziny. Pre-
zentowana publikacja profesor Krystyny Kardyni-Pelikanovej doskonale wpisuje si¢
W t¢ rocznice¢. Zawarte w niej mysli 1 spostrzezenia sa bez watpienia warte przypom-
nienia i zgromadzenia w jednym miejscu. Dzieki temu stajg si¢ swoistym podsumo-
waniem pracy nestorki czeskiej polonistyki, pokazujac jednoczesnie, jak wiele polo-
nistyka ta, nie tylko literacka, ma jeszcze do zrobienia.
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Slovenské varianty haiku na vzestupu

Monografie Evy Urbanové upoutd zvolenym tématem, piehlednosti a sdélnosti
vykladu, rozsifeném o mnohé nezndmé terminy. Pfekvapuje pocetnost slovenskych
autortl a autorek, ktefi nasli zalibeni v tomto Zzanru a jeho variantach. V prvni kapitole
se v monografii pro jistotu objevuji zminky, ze nékde na zacatku stal japonsky mnich
Matsuo Basho (Macuo Baso), nebot’ v 17. stoleti to byl pravé on, kdo povysil haiku do
literarni formy. Jeho nejéastéji citovany text zni:

Stary rybnik
skace zaba
zvuk vody.

Autor zaujal svym smyslovym vnimanim pfirody, uspornosti a soustiedénim na
pfesnou slabi¢nou vystavbu. Aniz bychom zmirfiovali dalsi ptivodni japonské mini-
malistické utvary a pozd¢jsi invarianty (napf. tanka, renga, sedoka; wabi, sabi, shiori,
kurai a karumi), mizeme konstatovat, ze zapadoevropsky zajem o haiku silil jiz na
prelomu 19. a 20. stoleti a zahy se odliSoval od orientalnich piedloh. K ¢eskym cte-
nartim se japonské haiku dostalo zasluhou antologie Mlécnda draha (1937), pfebasné-
né a uspofadané Alfonsem Breskou, jenz knihu opatiil pfedmluvou. O Etyficet sedm
let pozdéji Cesky exilovy basnik a vytvarnik Karel Trinkewitz, autor sbirky Haiku
o Praze (Londyn: Rozmluvy, 1984), uvedl v zavére¢né poznamce:

Haiku je pfili§ struény, nez aby mohl navodit vic nez naladu ke vzpomince. Musi se tedy

dovolavat ¢tenarovy paméti, musi se opirat o spole¢né symboly, vzpominky, historické udalosti,
osobnosti a mista, jez kazdy zna (Karel Trinkewitz 1984).

Anticipuje tak posun, k némuz dochazi také ve variantach slovenského haiku. Ne-
chybi navozeni nalady vyvolané pfirodou, tady zfeteln¢ méstskou, vazba na rocni ob-
dobi, navic se vSak objevuji motivy historické a spole¢ensko-kritické. Monografie
Evy Urbanové s ndzvem O muskdtoch, mravcoch a jarabinach (Slovensky variant
haiku)' jiz svym nazvem &tenafi napovida, Ze se vychazi z domacich inspiraénich

" Eva Urbanova, O muskdtoch, mravcoch a jarabindch (Slovensky variant haiku), Ruzom-
berok: Vydavatel'stvo KU Verbum, 2023, 154 s. ISBN 978-80-561-1065-2.
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zdroji a tradic. Ctenaf je poutavé vtazen do slozité problematiky textovymi ukazka-
mi z Casopist, antologii, kniznich sbirek, internetu a pronika do jemnych nuanci pro-
stfednictvim citlivych analyticko-interpretacnich sond.

Ve druhé kapitole monografie Evy Urbanové se autorka vénuje mapovani slo-
venského haiku. Zaujmou fakta podavana téméi encyklopedicky o Peteru Repkovi
ajeho manzelce Angele Repka, prekladatelce i autorce haiku, o antologiich a edi¢nich
pocinech. Napf. Peter Repka se etabluje mezi prvnimi slovenskymi basniky svym
cyklem Putnické haiku, s datovanim 1990-2000, dale zaujaly texty Ivana Kadlec¢ika
Matka vsetkych slov (2007) a Jana Strassera Hahaiku (2008). Prezentovaly se nejdiive
v Romboidu, kde mj. vysla v roce 1993 studie Basnik Karel Trinkewitz literarniho teo-
retika Frantiska Vseticky (1993). V roce 2008 zavedl Romboid rubriku Jedno haiku
a piedstavili se v ni Ivan Strpka, Oleg Pastier Frantiiek Osoba, Daniel Hevier, Jan
Strasser, Ivan Kadle¢ik, Peter Repka, Karol Chmela. Dulezitym poéinem se ve slo-
venském literarnim kontextu stala antologie Haiku, haiecku, haiku zeleny (2011), us-
pofadana Olegem Pastierem. Nazev vzesel z haiku Jana Strassera: ,, U nds doma
po/nasom: Haiku, haiecku,/ haiku zeleny... (2008), ironického viéi napodobovani
vzne$eného japonského uméni. V antologii se predstavuje pocetna fada autord, pii-
tom zbyvajici se dostali do antologie s ndzvem Mdvnutie kridel (2011). Néktera jména
se opakuji, jina ptibyvaji (napt. Rudolf Jurolek, Jan Zambor, Erich Jakub Groch, Juraj
Kuniak, Igor Hochel). Nejde ndm nyni o uplny vycet, nicméné nelze opomenout Milu
Haugovou, protoze jako piekladatelka se rozhodla zvefejnit ,,nejaponské haiku®.

Tteti antologie Haiku 2014 ma format kazetového darkové baleni. Obsahuje pét
knih, z toho Etyfi dvojjazy¢éné (ve slovensting a slovinsting), navic jsou zde pieklady
do Cestiny, rumunstiny, némciny a angli¢tiny. Antologii sestavil Primoz Repar, do slo-
venstiny haiku pfelozila Stanislava Repar. Autorka je osvéd¢enou propagatorkou
haiku a v projektu se prezentovala sbirkou Fabrika porcelana/ Fabrika na porcelan.
Nechybi v ni ani zestruénéné haiku: ,, Muzeum porcelanu./ Dotyky Zivych/ prstov.
V roce 2013 vysla cesko-slovenska antologie sou¢asného haiku Mijim se s mésicem
(2013) a Sdlek dal hieje dlané (2020). V obou najdeme sabi haiku Zuzany Konopés-
kové. Obsahuji ,,smuttok, nehu, I'utost a iné jemné emocie. Jeji pocit osamoceni vy-
chazi z pozorovaného, ale mozna také ze sebe: ,, Opusteny dom/ okenice buchaju/
v rytme vetra®. Zasadnim piekladatelskym pocinem se stal slovensky vybor z Basoa
s nazvem Haiku (2019) v ptrekladu Jana Zambory a Frantiska Paulovice, ktefi spo-
le¢né piipravili také ilustrované vydani Haiku v obrazech (Ikar, 2022). Kniha vysla
jen v poctu 500 kusu. Je v ni pouzita tradi¢ni ¢inska technika vazani knih, proto vytis-
ky byvaji ¢iselné oznaovany. Podkapitola monografie Popularizatori japonského
minimalismu pojednava o prezentacich haiku ve slovenskych kulturnich ¢asopisech.
Zmitje se mj. Revue svetovej literatiiry, Literdrny tyidennik, Slovenské pohlady,
Tvorba, Dotyky, RAK, Fragment, Knizni revue, Fraktdl aj.
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Tteti kapitola je uvozena zjisténim, ze téméef ve vSech textech slovenskych variant
haiku mizeme nalézt nékolik spoleénych tendenci a teoretickych principti, které
E. Urbanova zobecnuje v grafech. Nasledujici podkapitoly nepojednavaji jen o (ne)po-
¢itanych slabikach, rytmu pomoci zvukové shody, tzv. kireji experimentu atd. Za po-
zornost stoji promysleny vybér haiku. Pfiroda v nich doslova oziva a motivicky kores-
ponduje s zivotnim cyklem, s virou i nevédomim, nechybi pfedmétnost svéta: ,, cajovy
obrad/trochu suchého listia/ a kopa riadu* (Sipoczova 2020). Ve sbirce Etely Far-
kasové Nacuvam ranu (2014) se v jakémsi polosnu ocitame v prostoru zahrady
vnimané auditivné: ,, nacuivam ranu/ v opare cirej hudby—/ zahrada spieva“, jinde po-
chybi slova: ,, medzi zahradou/ a basniou mnohé slova —/ mnohé tisiny “. Zaujme sy-
nergie Etely Farkasové, hapticka kiehkost Stanislavy Repar Chrobakové, senzitivni
mimeze Daniely Bojnanské, intelektualizace haiku Viery Benkové, a tak bychom
mohli pokracovat.

Slovensti autofi a autorky haiku jsou vétSinou také piekladateli i popularizatory
japonského minimalismu a oslovuji stale vice ¢tenaft. Promyslené, poucené a vSe-
stranng zdatilé odborné pojednani a reflexe Evy Urbanové se vyznacuji tim, Ze feno-
mén haiku je vidén z riznych teoretickych a vyzkumnych perspektiv. Koho nékdy
haiku zaujal a chtél by se doveédét vice, monografie se miize stat zdrojem pochopeni
a potéSeni.
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K R O N I K A

Karolina CINKRAUTOV A DOI: 10.14746/b0.2024.2.13

Anna CHRISTOU
Ustav pro jazyk ¢esky Akademie véd Ceské republiky

Tvari v tvar tragédii — redefinice hodnot?

Ve dnech 15.-17. kvétna 2024 se v polském Nateczowe konala jiz 16. mezinarodni
védecka konference W obliczu tragedii — redefinicja wartosci? EUROJOS XV, kte-
rou spolupotadaly Ustav slavistiky Polské akademie v&d (IS PAN), Ustav lingvistiky
aliterarni védy Univerzity Marie Curie-Sklodowské v Lublinu (UMCS) a Nadace slo-
vanskych studii (FS). V konferencnich salech se seslo téméf 50 lingvistek a lingvistl
z 10 zemi Evropy zapojenych do mezinarodniho srovnavaciho projektu EUROJOS,
mezi nimi i &tyi¢lenna skupina s Cech.

Cilem projektu EUROJOS je analyza sémantiky pojmenovani hodnot a zejména
to, jak jsou interpretovany axiologické pojmy, které hraji dtileZitou roli v sou¢asném
svété. Projekt vychazi z predpokladu, Ze lidské vnimani svéta do zna¢né miry zavisi
na perspektivé vymezené jazykovou a kulturni skupinou jedince. Vysledkem této
prace jsou sborniky (lexikony) vénujici se konkrétnim kulturné-kli¢ovym pojmim v
ruznych jazycich. Dosud bylo publikovano pét sbornikd, které se v prvni fazi projektu
vénovaly pojmim DOMOV, EVROPA, PRACE, SVOBODA a CEST. Pro &estinu byly zatim
zpracovany studie o pojmech DOMOV, PRACE a SVOBODA (Vatikova 2015; Janovec,
Wildova 2016; Vvankova, Vodrazkova 2019). Ve druhé fazi projektu EUROJOS-2 se
vyzkumny kolektiv zaméfuje na dalsi axiologicky vyznamné pojmy jako RODINA,
ZDRAVI{, SPRAVEDLNOST, DEMOKRACIE, TOLERANCE, VLAST, NAROD a DUSE. Dalsi
diléi prace k druhé fazi projektu publikovali Janovec (2021, 2022), Christou a Ta-
borska (Christou, Taborska 2022). Na konferenci zaznély piispévky zaméiené na
pojmy VLAST, ZDRAV{, RODINA, TOLERANCE, SVOBODA, SPRAVEDLNOST, SOLIDARI-
TA, RESPEKT a DOMOV a byly koordinovany prace na dalsich lexikonech.

Jak napovida nazev letosni konference W obliczu tragedii — redefinicja wartosci?,
ucastnici se ve svych referatech zaméfili zejména na otazky stability a proménlivosti
téchto hodnot v krizovych situacich z hlediska jedince i spolecnosti.

Bohaty program tfidenniho konferenéniho setkani zahajily 15. kvétna dopoledne
zastupkyné vSech tii potadajicich védeckych pracovist, Stanistawa Niebrze-
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gowska-Bartminska (UMCS), Dorota Pazio-Wlaztowska (ISPAN),
Ewa Golachowska (ISPAN)a Dorota Lesniewska (FS). Nasledovaly
Ctyfi plenarni prednasky. Etymolozka Mariola Jakubowicz (IS PAN) se
v prezentaci Nazwy wartosci w leksyce prastowianskiej. Proba ustalenia pierwotnych
znaczen niektorych z nich zaméfila na puvodni praslovanské vyznamy nékterych
pojmt, zkoumanych v ramci projektu EUROJOS. Natalia Korina (Videniska
univerzita) ukazala v referatu Axcuonoeuueckuii nomenyuan ¢hpazeonocuzmog-kou-
cmpykyuil (ha npumepe pyccrkoeo azvika) na ruském jazykovém materialu schopnost
frazeologickych konstrukci vyjadfovat hodnoceni, ackoli neobsahuji lexikalni kom-
ponenty s evaluativnim vyznamem. Kalina Micheva-Peycheva (Ustavpro
jazyk bulharsky, Sofie) v pfednasce LJennocm u anmuyennocm no epeme na Kpusa
predstavila svou metodu vyzkumu hodnot a antihodnot (resp. zkoumani pozitivniho
a zadouciho pies negativni a nezadouci a naopak), kterou vyuzila v dotaznikovém
Setfeni provedeném pied pandemii Covidu-19, béhem ni a po ni. Aleksandra
Niewiara (Slezskd univerzita v Katovicich) proslovila pfednasku CZELOWIEK
w miesScie wojny, v niz pomoci metod kognitivni poetiky analyzovala texty basnikt
a spisovatelt reflektujici valku v byvalé Jugoslavii a soucasnou valku na Ukrajing.
Veénovala se pfedevsim otazce, jak zkuSenost valky proménuje vnimani lidské exis-
tence — téla, psychiky a socidlnich vztahi. Poté nasledoval do vecernich hodin blok
referatd s tématem Aspekty odpovédnosti za VLAST (Aspekty odpowiedzialnosci za
OJCZYZNE), v némz zaznély mj. prezentace na téma profilovani obrazu VLASTI v pol-
ském publicistickém diskurzu, pojem ,,polskost” z etnolingvistické perspektivy ¢i
ukrajinskd VLAST vcera a dnes.

Ve ¢tvrtek 16. 5. byl konferen¢ni program rozdélen do dvou paralelnich sekei. Sek-
ce A se v dopoledni ¢asti vénovala konceptu RODINA v postmoderni dob& (RODZINA -
warto$¢ nieprzemijalna w obliczu wzorow Zycia ponowoczesnego swiata?) a v odpo-
ledni ¢asti konceptu DOMOV (DOM wymarzony i utracony — miedzy tradycjg a wspol-
czesnoscig). Zaznély zde mj. ptispévky vénované nové podobé francouzské rodiny,
srovnani konceptu RODINA mezi mladymi Polaky a Spanély nebo ztracenému DO-
MOVU béloruskych emigrantt. S ptispévkem Fildo, objimdme té. Konceptualizace
a hodnoty v reflexi utoku na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy vystoupila Ire-
na Vankova (FF UK) arozebrala v ném konceptualizaci fakulty jako mista tragé-
die. Na textech zvefejnénych na webu fakulty a Casopisecké publicistice z prosince
2023 a ledna 2024 ukazala, jak budova, reprezentujici spolecenstvi s ni spojené i jeho
,.druhy domov”, byla ,,zranéna” a v prozitku mluv¢ich ji byl odnat zakladni atribut do-
mova jako bezpecného mista. V konceptualizaci fakulty se tak prolina nékolik meto-
nymii a metafor, zejména FAKULTA JE DOMOV a FAKULTA JE ZIVA BYTOST.

V sekei B byly prezentovany pfispévky o konceptech TOLERANCE (TOLERANCJA
Jjako postawa moralna wobec dyskursu wykluczenia), SVOBODA a SPRAVEDLNOST
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(WOLNOSC — fundamentalna idea kultury i niezbywalne prawo | SPRAWIEDLIWOSC —
postulat a realizacja). Zaznély zde mj. prezentace o toleranci a diskriminaci
v polském feministickém diskursu ¢i o proméné pojmu FREEDOM v ¢asech krize a ta-
ké referat Ekateriny Rychevy (FF UK) Konceptualizace TOLERANCE v Ces-
kém politickém diskurzu. Jak autorka zduraznila, tolerance je jednim z kliovych
pojmu v projevech eskych politikd, ktefi v zavislosti na své ideologii mohou oznaco-
vat toleranci jako hodnotu nebo jako antihodnotu (srov. konceptualni metafory TOLE-
RANCE JE CENNOST, TOLERANCE JE VLAJKA, TOLERANCE JE BIC, TOLERANCE JE
PROHRA atd.). V ¢eském politickém diskurzu se projevuji jak pozitivni aspekty kon-
ceptu TOLERANCE (ochota pfijmout jiné nazory, hledani kompromisu, sjednocovani
spolecnosti atd.), tak i negativni aspekty (tolerance je slabost, ,,mé&kkost”, nes-
chopnost a neochota chranit zajmy svého naroda atd.), které naznaduji jeho ne-
bezpecnost a vyvolavaji u recipienta nenavist, strach a uzkost.

Posledni konferenéni den byl vénovan piispévkim zkoumajicim koncepty ZDRAVI
(sekce A — ZDROWIE jako (nie)doceniana determinanta ludzkiego Zycia) a SOLIDARI-
TA (sekce B — SOLIDARNOSC jako postawa zyciowa i remedium na kryzys uchodzczy
a globalizacja obojetnosci) a také redakéni schiizi. V sekci vénované ZDRAVI zaznély
zajimavé referaty napt. na téma spolecensky rozmér ZDRAVI béhem pandemie Covi-
du-19 ¢i zdravi a uplnost jako dilezité elementy staroegyptského obrazu svéta. S re-
feratem Pojem ZDRAVI ve svétle empirickych dat vystoupily Karolina Cin-
krautovad a Anna Christou (UJC AV CR), které se zabyvaji zkoumanim
konceptu ZDRAVI v Ceském jazyce. V prispévku shrnuly vysledky dotaznikového
Setfeni mezi vysokoskolskymi studenty, v jehoz ramci respondenti odpovidali na
nékolik otevienych otazek cilenych na konceptualizaci ,,skuteéného” ZDRAVI v Gesti-
né. Autorky ukazaly kliCové konotace a prototypické vlastnosti, které mluvéi estiny
S pojmem spojuji.

Na zavér konference se uskuteénilo oteviené setkani redakce Axiologického lexi-
konu Slovanii a jejich sousedii, které vedla prof. Stanistawa Niebrzegow-
ska-Bartminska, vedouci Konverzatoria EUROJOS. Informovala uéastniky, ze
jiz byly dokonc¢eny prace na svazcich Lexikonu vénovanych DEMOKRACII (eds.
J. Bartminski, M. Grzeszczak, A. Rudenka) a RODINE (ed. D. Pazio-Wlaztowska)
a brzy budou pfipraveny k vydani. Studiemi o ¢eskych jazykové-kulturnich pojmech
do nich pfispéli Ladisvla Janovec (DEMOKRACIE) a Lucie Saicova
Rimalova (RODINA). Dale byl projednan pracovni plan pro dalsi dily Lexikonu, jiz
témét kompletni je svazek ZDRAVI, v piipravé jsou svazky TOLERANCE, VLAST, SPRA-
VEDLNOST, SOLIDARITA, NAROD a DUSE.

Konference W obliczu tragedii — redefinicja wartosci? EUROJOS XVI ptinesla
podnétné diskuse a reflexe na téma hodnot a jejich promeén v krizovych situacich.
Vysledky prezentovanych studii i diskuse pfispély k dalSimu rozvoji projektu
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EUROJOS, ktery pokracuje ve snaze mapovat a analyzovat sémantiku hodnot
v evropskych jazycich. Zavérecné setkani redakce Axiologického lexikonu Slovanii
a jejich sousedii ptineslo pozitivni zpravy o dokoncenych a pfipravovanych svazcich,
které jsou vysledkem mnohaleté kontinualni prace v této oblasti. Konference byla ne-
jen intelektualné obohacujici, ale také posilila mezinarodni spolupraci mezi védci
a védkynémi. Setkani pfineslo cenné podnéty pro budouci vyzkum a charakterizovala
ho pratelska atmosféra, zivé diskuse a oteviena vyména nazort.
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