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Vystavba KSaftu umirajici matky
Jednoty bratrské

The Composition of KSaft umirajici matky Jednoty bratrské

FRANTISEK VSETICKA

Olomouc
E-mail: fvseticka@seznam.cz

Abstract: Komensky divided Ksaft into twenty paragraphs and four parts, i. e.
into architectonic tetrad. The work contains three types of paragraph: starting,
structural and common. The composition of Ksaft is based on the climax. Word chains
and finale in the form of a cento belong to the particularities of this prose utterance.

Abstrakt: Komensky rozvrhl Ksaft umirajici matky Jednoty bratrské do dvaceti
paragrafii a zaroven do &tyf ¢asti, tj. do architektonické tetrady. Dilo obsahuje tfi
druhy paragrafii: vychozi, osnovné a bézné. Kompozici Ksafiu zalozil Komensky na
klimaxu. K zvlastnostem této prozaické vypovédi patii také slovni fetézce a finale
v podobé centa.

Keywords: Komensky, Ksaft, architectonic tetrad, paragraphs, word chins, cento

Kli¢ova slova: Komensky, Ksaft, architektonicka tetrada, paragrafy, slovni fetézce,
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Devatého unora 1650 byly v Norimberku projednany ratifikacni
smlouvy vestfalského miru, uzavieného necelé dva roky ptedtim. Do-
sah téchto smluv byl pro ¢esky narod a ¢eskou emigraci katastrofalni,
nebot’ §védska strana ani v nejmensim nepiihlédla k pozadavkim
exulanti a potfebam Ceského naroda. Snad nejotiesnéji dolehla zprava
o ratifika¢nich smlouvach na bratrsky sbor v polském Le$né a na jeho
biskupa J. A. Komenského. Na né&j dopadla patrné nejtizivéji proto,
ponévadz si pln€ uvédomil vyznam smluv, které znamenaly porobu
Ceského naroda, konec Ceské véci v zahrani¢i a zanik Jednoty
bratrské. Pod timto tizivym a zdrcujicim dojmem napsal, a jesté téhoz
roku vydal jedno ze svych vrcholnych dél — Ksaft umirajici matky Jed-
noty bratrske.

Tématem KSaftu je odkaz. Jednota bratrskd v ném svym nejbliz§im
odkazuje nejlepsi duchovni a kulturni hodnoty, jeZ béhem své dvou-
setleté existence vytvorila. Rozdava vSechen sviij duchovni majetek,
nebot’ v jeho pfedani vidi nejdokonalejsi formu pietrvavani a pokra-
¢ovani vlastniho myslenkového bohatstvi.

Komensky rozdélil Ksaft do dvaceti architektonickych jednotek,
jez nijak pojmove neoznacil. Do podobnych jednotek jako v Ksaftu
rozvrhl i nékteré rozpravy souboru Opera didactica omnia, kde je
jednoznacné oznacil jako paragrafy. Lze tedy podle zptisobu v tomto
encyklopedickém dile pojmenovat architektonické jednotky Ksafiu
jako paragrafy.

Co je obsahem jednotlivych paragrafi? A jaka je kompozicni
osnova Ksaftu?

V paragrafu 1. podava Komensky své filozofické vychodisko;
opiraje se o bibli konstatuje, Ze ,,jedno pomiji, druhé nastava“ (Ko-
mensky, 1970). V par. 2. toto filozofické vychodisko konkretizuje tim,
ze je aplikuje na Jednotu: ,,vidim, ze poslouzivsi ja za svého véku vuli
Bozi, usnouti mam*®. Myslenkové vychodisko Ksaftu vystiznym zpi-
sobem charakterizoval Arne Novak, ktery o ném v letech prvni svéto-
vé valky — kdy se Komenského odkaz stal znovu navysost aktualnim —
napsal:
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Dokud byl Komensky mlad, vracival se rad k pomyslu nepfetrzitého kolotani, ted’
oddava se ideji stalé pomijejicnosti veho tvorstva, zahloubava se do piedstavy
vadnuti a odumirani, duma nad melancholickym zdkonem odvéké promény, kde or-
ganism ustupuje organismu, forma formé (Novak, 1940, s. 22-23).

Paragraf 3. se od ptedchozich dvou odliSuje tim, Ze filozoficka abs-
trakce je v ném nahrazena konkrétnim (zaroven vSak alegorickym)
obrazem matky, ktera chce promluvit a u¢init zaveét.

Par. 4. je potom jednim z nejdilezitéjSich, nebot’ se v ném podava
osnova dalsiho vykladu. Hned na zac¢atku matka naznacuje, Ze nejprve
bude hovotit ke ¢tyfem houfim Jednoty (,,Rozd¢lim pak sobé vas na
ctyii houfy...”), a pak k jinym cirkvim, zejména evangelickym
(,,a promluveé k vam, jednomu kazdému zastupu, co potieba, obratim
te¢ svou k jednotam jinych cirkvi®).

Prvni ¢tyfi paragrafy tvoii iivodni celek, introdukci, ktera se sklada
z filozofického vychodiska (par. 1. a2.), obrazu matky (par. 3.) a osno-
vy dalsiho vykladu (par. 4.).

Pocinaje par. 5. promlouva matka k p¥islusnikiim Jednoty. Ctyfi
odstavce paragrafu naznacuji moznost, Ze hovofi o ¢tyfech houfech,
ale neni tomu tak; Komensky zde rozliSuje pouze Caste¢né, nazna-
kove.

V par. 6. promlouva k vérnym:

Vas posavad vérné, a v té vérnosti stale trvajici, a jiz i konce viry své dobihajici,
potésuji potésenim...

Vémi predstavuji prvni houf; v paragrafu to sice neni feceno (po-
dobné upfesnéni neni ani v dalSich paragrafech), ale s prihlédnutim
k par. 4. Ize vérné za prvni houf pokladat.

V paragrafu 7. hovoti matka k bazlivym:

Kteréhoz potéseni nad svét drazsiho [ ...], Ze ste se zbavili, vy bazlivi, a praby své
nevystavse, klesli ste, placte a nafikejte nad sebou.

Tito ptedstavuji druhy houf.

V par. 8. promlouva matka k ,,jinym ostatktim lidu Jednoty*. Tuto
skupinu Komensky pfesné nevymezuje. Vedle par. 8. ji vénuje i dalsi
tfi paragrafy, z jejichz obsahu se da usuzovat, Ze adresatem této ctvefi-
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ce jsou nevérni, tj. ti, ktefi se zpronevétili (,,Nebo nékteti ste se mné
a Otci duchd, kterémuz sem vas zplodila, zpronevéiili, nevytrvavse se
mnou v mych pokusenich, ale mne opustivse* — stoji v par. 5., kde se
o jednotlivych skupinach Jednoty hovoii je$té obecné). V poradi
predstavuji nevérni teti houf. Par. 8. tak tvofi protéjsek k par. 6.,
v némZ matka promlouva k vérnym.

Nevérni jsou pro matku jednim z nejozehavéjsich problémd, proto
se na né obraci i v dalSich tfech paragrafech. V devatém jim odkazuje
plac, v desatém pokani a v jedenactém napravu.

V par. 12. promlouva matka k Jednoté polské, kterou oslovuje
»dcerko mila®“. Ona vlastné tvoii posledni houf, nebot’ v par. 13. se
matka znovu obraci ke vSem pfislusnikim Jednoty. K celé Jednoté¢
bratrské hovofi tedy na zac¢atku a na konci ¢asti ji vénované, tj. v par.
5.a13.

V dalSich péti paragrafech promlouva matka k ostatnim cirkvim,
zejména evangelickym. V par. 14. se obraci k cirkvi fimské, kterou
oznacuje za byvalou matku a macechu (,,Matkous nam byla, ales se
nam v macechu, nybrz v zubfici, ditek svych krev stiebajici, proméni-
la®). V par. 15. hovofi (prozatim obecn¢) k evangelickym cirkvim, jez
nazyva milymi sestrami. V par. 16. promlouva k Jednoté némecke,
nejmilejsi sestie (4. k luterantim); v par. 17. k Jednote helvetske (tj. ke
kalvinim). V par. 18., ktery tuto Cast uzavira, se obraci ke vSem
kiestanskym cirkvim:

Vsechném pak spolu jednotam kiestanskym odkazuji. ..

V poslednich dvou paragrafech promlouva matka Jednota bratrska
k Ceskému narodu, v jehoz budoucnost pevné véti. Na zacatku prv-
niho z nich stoji znama véta, tolikrat pri slavnych i tragickych okamzi-
cich naseho naroda citovana:

Veétimt i ja Bohu, Ze po piejiti vichfic hnévu, hiichy nas§imi na hlavy nase
uvedeného, vlada véci tvych k tobé& se zase navrati, ¢ lide cesky.

Par. 19., v némz se tato véta nachazi, predstavuje kulminacni
(a proto nejrozsahlejsi) paragraf, ktery se jako jediny rozpada do né-
kolika slozek — konkrétné do Sesti odkazi.
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Architektonika KSafiu se tedy sklada nejen z dvaceti paragrafu, ale
také ze Ctyf Casti: prvni Cast, zahrnujici introdukci, tvofi par. 1. az 4.;
druhou, obsahujici promluvy k piislusnikim Jednoty, par. 5. az 13.;
tieti, zahrnujici promluvy k jinym cirkvim, par. 14. az 18.; a ¢tvrtou,
obsahujici fe€ k narodu, par. 19. a 20. Komenského Ksaft ma tedy tvar
architektonické tetrady.

Architektonicky postup, pii némz je rozsahlejsi text rozvrzen do
Ctyt ¢asti nebo do vétsiho poctu mensich paragrafti, nebyl Komenské-
mu nijak cizi. Rozdé€leni do Ctyt ¢asti uplatnil ve velkém napft. ve
Zpravé a nauceni o kazatelstvi, v Truchlivém a v souboru Opera di-
dactica omnia; v malém je zase uzil, dokonce dvakrat, v poslednim
dopise Listit do nebe (Vseticka, 1976, s. 5-13). Pudorys Ksaftu se tim-
to diliim pfipodobniuje tim, Ze ma podobu architektonické tetrady, do
niz nakonec numericky zapada i pocet paragrafi (4 x 5 = 20). Ksaft je
tedy tetradou ve dvojim slova smyslu.

Rozvrzeni do vétsiho poctu mensich paragrafii uplatnil Komensky
v kompendiu Opera didactica omnia, ve Smutném hlasu a v Unum ne-
cessarium. Ve Smutném hlasu pouzil tohoto rozvrzeni nejdisledné;ji,
nebot’ kazdy ¢islovany paragraf v ném ztotoznil s odstavcem.

Podle funkce obsahuje Ksaft téi druhy paragrafii: vychozi (celkem
ti1), osnovné (rovnéz tfi) a bézné (vSechny zbyvajici). Vychozi para-
grafy zahrnuji filozofické a obrazné vychodisko, osnovné uréuji osno-
vu skladby a bézné tuto osnovu napliuji. Z hlediska kompozi¢ni

K trojici vychozich paragraft patii par. 1., 2. a 3. Prvni dva para-
grafy obsahuji filozofické vychodisko, které je v par. 1. vyjadieno
obecné a v par. 2. konkrétn¢.

V par. 3. se poprvé predstavi postava matky, nepfimo (oslovenim
napf.) se s ni Ctenaf seznami uz v prvnich dvou paragrafech. Postava
matky je alegorii a personifikaci zaroven. Obraz cirkve jako matky ma
v nabozenskeé literatufe davnou tradici, avSak obraz cirkve jako umira-
jici matky je u Komenského ptivodni. Autor se do svého alegorického
obrazu vziva a ztotoziuje se s nim; mira ztotozilovani je dokonce tak
velka, ze preriista v autostylizaci. Je to autostylizace, ktera je opravne-
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na nejen hierarchicky (Komensky — biskup Jednoty bratrské), ale pre-
devsim duchovné (Komensky — jeji nejveétsi zjev).

Osnovné paragrafy jsou rovnéz tii, tvoii je par. 4., 8. a 15. Z toho
par. 4. je hlavni, ponévadz podava osnovu celého vykladu; par. 8. a 15.
jsou vedlejsi, jelikoz urcuji toliko dil¢i osnovy.

Par. 4. podava osnovu celého vykladu. Komensky v ném nastinuje,
ze nejprve bude hovorit ke ¢tyfem houfiim Jednoty, a pak k cirkvim
ostatnim. O vyzvé k narodu a vlasti se autor nezminuje; je docela
mozné, ze pivodné promluvit k narodu ani nezamyslel a ze tak ucinil
teprve dodate¢né. O tomto postupu je piesvédcen zejména Stanislav
Soucek, ktery o rozporu mezi ptiivodni osnovou a vlastnim obsahem
dila napsal:

[...] nad obvyklou logickou pfesnosti stavby zvitézila laska k vlasti; nad suchym
rozumem, né¢im pozdé se vyvijejicim a co chvile nas opoustéjicim, zvitézilo néco
daného narozenim a konciciho se smrti, hlas pfibuzenstvi krve. — Chvat, s kterym
Ksaft byl napsan a vydan, zapomnél odklidit rozpor mezi dispozici a skutecnym
obsahem dila. Mohl jej odklidit snadno. Ale chladna zakonitost nevyvazi dojem
vasnivého vzplanuti, tiebas porusujiciho néjakou normu (Soucek, 1927, s. 176).

Skutecnost, ze se Komensky o tmyslu promluvit k narodu predem
nezminil, mohl byt ov§em také védomy zameér, ktery pocital s ¢tenaro-
vou nepfipravenosti — ta se totiz mohla spolupodilet na umocnéni
zavérecneho odkazu.

V par. 8. odkazuje Komensky ,,jinym ostatkim lidu Jednoty* plac,
pokani a ndpravu. Tim je ddna osnova pro par. 9. az 11., v nichz je ten-
to odkaz rozveden.

V par. 15. se Komensky obraci k evangelickym cirkvim — k Jed-
noté némecké a helvetské. Toto obecné osloveni osnovného razu
konkretizuje pak v par. 16. a 17.

Osnovné paragrafy maji vzdy obecny raz; paragrafy, jez jejich
osnovnost napliiuji (j. paragrafy bézné), maji pak raz konkrétni. Do
obojich paragraft se tak promita Komenského vykladova metoda, za-
loZena na postupu od obecného ke konkrétnimu.

Osnovné paragrafy svédCi také o autoroveé ddrazu na metodiku
vykladu a na jeho prehlednost. Tento diraz byl u Komenského tak
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velky, Zze k mnohym svym kniham, u nichz mu na ptfehlednosti a po-
sloupnosti vykladu zéalezelo, prikladal schematickou osnovu celého
dila — tak je tomu napfi. v Returiku proti Antikristu.

Kompozice v uzsim slova smyslu je v KSaftu zaloZena na klimaxu,
nejvyznamnéj$im kompozicnim principu, jehoz Komensky v tomto
dile pouziva. Vyznam a dosah tohoto prostfedku si Komensky velmi
dobte uvédomoval, nebot’ jej jako jeden z nejucinnéjSich doporucoval
bratrskym kazatelim; ve Zprdve a nauceni o kazatelstvi o ném napsal:

Climax aneb gradacie jest jako po stupnich jiti, kdyz se vzdycky nasledujici sen-
tencie od posledniho slova ptedchéazejici zacina (Komensky, 1983, s. 89).

Ksaft zahrnuje tii stavebné klimaxy — klimax celkovy, zavéreény
a dil¢i. Nejveétsi vyznam ma klimax celkovy a zavére¢ny, avSak ani
tietimu z nich nelze upfit jistou zavaznost.

Celkovy klimax je dan posloupnosti vykladu; matka Jednota
promlouva: (1) k pfislusnikiim Jednoty, (2) k jinym cirkvim a (3)
k ceskému narodu. Vyklad Ksaftu postupuje tedy od jednotlivcil
k narodnimu celku, od jednoho spolecenstvi nadroda k narodu celému.

Soucasti celkového klimaxu je posloupnost od vychozi stisnénosti
k nadgji naroda, ktery ziistane a musi zlstat ,,ratolesti rostouci, rato-
lesti rostouci podlé studnic, ratolesti vychazejici nad zed“. Tato
MojziSova slova tvoii soucast posledniho paragrafu, o némz Arne
Novék v citované studii fekl:

Vyjimajic vzneSenou piisnost Dantovu a oktidlené nadseni Petrarcovo, neni pfed
romantickou dobou v literaturach evropskych odstavce, jenz by se mohutnou
velebnosti narodniho citéni a nabozenskym patosem mesiasské nadéje mohl vyrovnat
zavéru Ksaftu, avsak psali-li oba Vlachové své apoteosy na usvité nového casu
slibného pro narod, véstil Komensky, usedaje mezi blinem a bodla¢im na zficeninach
vlasti (Novak, 1940, s. 24-25).

Zavérecny klimax z par. 19. je trojstupnovy, podobné jako klimax
celkovy. Zahrnuje: (1) odkazy tykajici se véci bozich, jez jsou vy-
jadreny v odkazu prvnim az ¢tvrtém; (2) odkaz vztahujici se k rodné-
mu jazyku, vysloveny v odkazu patém; (3) odkaz tykajici se mladeze,
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nastupujiciho pokoleni, jez bude pokracovat ve véci bozi i v péci o ot-
covsky jazyk, ¢ili v odkazu prvnim az patém.

Dil¢i klimax z par. 8. se vztahuje k ,,jinym ostatktim lidu Jednoty*,
jimz Komensky odkazuje: (1) plac, (2) pokani a (3) napravu. Kli-
maxova tendence zcela zjevné postupuje od pasivniho projevu k ¢inné
akci.

Vedle stavebnych klimaxti zahrnuje Ksaft fadu klimaxa stylis-
tickych. Viz napt.:

[...] pokofte se, napravte se a na cesté pravdy, pokud na cesté pravdy jste, ustanovte se
(par. 7.).

[...] s postem a s plagem i s kvilenim (par. 10.).

Vsechném pak spolu jednotam kiestanskym odkazuji roztouzeni se po jednomy-
slnosti a smifeni se a spojeni v vife a lasce k jednoté ducha (par. 18.).

K témto prikladim tieba piitadit také vyse citovany vyrok z Prvni
knihy Mojzisovy v poslednim paragrafu. Zavislost na biblické piedlo-
ze je pro Komenského ptiznacna, nebot’ bible mu byla inspira¢nim
zdrojem nejen ve sféfe myslenkové, ale také v oblasti stylistické.

Vsechny vyse uvedené priklady svédéi soucasné o Komenského
stylistické zvlastnosti, jiz jsou tzv. slovni fetézce, jak je oznacil a po-
drobné se jim vénoval Dmytro Cyzevskyj (Cyzevskyj, 2017, s. 37-58).
Komensky se k nim piiklani dosti Casto, jak ukazuje napf. par. 13.:

[...] a skrze to muj fad, kazen, posloupnost a vSecko pfisluhovani cirkevni prestane-li.

[...] prostfedni pfimou cestou kraceli, jedném proti druhym nepochlebovali a ku
potvrzovani podeslého mezi nimi ruznéni uzivati se nedali.

[...] ale radé&ji lasku, svornost a vSecko spolecné dobré v cirkvi, v lidu pak sobé
svéreném.

[...]tj., ktefiz vas neuci na zemi sobé& délati mistru, otcti, viden, ale k fomu jedinému,
kteryz na nebi jest, Mistru, Viidci, Otci vedou.

Posledni vyrok ptechazi do citace biblické, ¢imZ je v podstaté na-
znacen zdroj, jenz byl autorovi Labyrintu svéta celozivotnim vzorem.
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Stavebny klimax zavrSuje v zavéru Ksafiu rozsahlé cento, tj. vEtsi
textova plocha slozena z doslovnych nebo mirn¢ obménénych bi-
blickych vyrokt, uslovi a vyrazii (ve svétské slovesnosti sloZena
z ver$i, citatl a aluzi jinych literarnich tvurct). V daném piipadé
pouzil Komensky zejména obratll z proroka MojziSe. Dvakrat je
v zavéreéném paragrafu obsahle citovan vidce a zakonodarce, skrze
n¢hoz Buh vyvedl Hebreje z neptatelského a nehostinného Egypta;
a nejen vyvedl, ale zaroven z nich vytvofil narod. Citoval-li Ko-
mensky v tomto centonu muze takovéhoto vyznamu a dosahu a byl-li
v téchto citacich jmenovan Izrael, pak nejen tehdejsi Ctenar si za slova
o Izraeli dosazoval tehdejsi zemé Ceské. Komensky vybira ze stvorite-
le davného naroda to, co v dané d&jinné chvili pIn¢ plati, ¢i by m¢lo
platit, o jeho pokofeném narodé:

Ptijdiz ¢as tviyj, aby fikali narodové: Blahoslaveny jsi, Izraeli, kdo jest podobny
tob¢? Lide vysvobozeny skrze Hospodina, jenz jest pavéza spomozeni tvého a mec
dustojnosti tvé. Tvoji zajisté nepiatelé padnou a ty po vyvySenosti jejich Slapati
budes.

Komensky Zehna, smifuje se, ale zaroven pevné vefi ve znovu-
zrozeni svého naroda a jeho bozskych prav. Tvlrce Ksaftu Mojzise
nejen cituje, ale navic se s nim jako zdkonodarnou a stvoritelskou oso-
bou ztotoziuje. Cesta k znovuobnové neni podle néj plné zatarasena,
je naopak stale oteviena ,,az k kon¢inam pahrbkt vé¢nych® (cituje
Komensky z Prvni knihy Mojzisovy).

Centa jako stylistického a zaroven tektonického prostredku
pouzival autor Ksaftu bézné, deset let po tomto dile ukoncuje jiné
a rozsahlejsi cento Smutny hlas, ¢tvrty dil Truchlivého.

Z predchozich poznatkil vyplyva, ze kompozicni vystavba Ksafiu
je prehledna, jasna a v podstaté jednoducha. V porovnani napf. s ra-
nymi Listy do nebe je Ksaft daleko jednodussi a stfizlivejsi. Jeho sta-
vebna sttidmost je dana tfemi Ciniteli, jeZ spolu navzajem tzce souvi-
seji.

1) Je urcena a determinovéana formou zavéti, kterd zahrnuje fadu rad
a napomenuti nékdy az jednostejné vyznivajicich. V Ksaftu tedy
nejde o umélecké dilo v uzsim slova smyslu (jakym jsou napt. Listy
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do nebe nebo Labyrint sveta a rdj srdce), ale o zvlastni druh testa-
mentu, ktery se neziika odpovidajicich uméleckych prostredkd.

2) Obsah Ksaftu si vyzadoval nehledany a pfimocary stavebny tvar;
slozita vystavba by v tomto piipadé komplikovala a znesnadnovala
skutkovou podstatu odkazu. Pies vSechna tato omezeni vtiskl
Komensky svému Ksaftu zakladni podobu architektonické tetrady.

3) Stavebna jednoduchost byla nepochybné ovlivnéna i kratkou dobou
vzniku. Text KSaftu vznikal ve spéchu a chvatu, byl okamzitym
vyronem citll a stavu mysli, nehledanou a bezprostiedni vypovédi,
védomé a zamérné koncipovanou tak, jak byla proZita a prociténa.
Ne tedy umelecké dilo zrajici v nezbytné a potiebné pohod¢, ale
okamzita reakce na katastrofickou situaci. Elementarni situaci
v ném proto odpovidaji elementarni a jednozna¢né postupy.

Prameny
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This study focuses on the language and style of Povidky malo-
stranské [Tales of the Lesser Quarter] by Czech writer Jan Neruda
(1834-1891), specifically on the syntactic level of the text with regard
to simple sentences and compound sentences. Its aim is to objectify
traditional assessments of the poet’s language and style and to empiri-
cally verify the degree of stylistic (in)consistency of the collection by
comparing quantifiable linguistic parameters, i.e. situations where
stylistic features in the text function comprehensively — either in har-
mony with each other (the style of the text is consistent) or in contrast
(the style of the text is unintentionally or intentionally inconsistent).
Stylometric analysis aims to verify claims about the author’s individ-
ual style and to assess the extent to which they are based on verifiable
features of the syntactic structure of the text. The basic research ques-
tion of the study is whether the syntactic structure of Povidky malos-
transké creates a stable authorial model of sentence construction, or
whether the individual texts show more significant stylistic variabil-
ity. The analytical starting point is the quantification of selected lin-
guistic features of Neruda’s composition; the study does not attempt
a comprehensive analysis of sentences and clauses, but focuses on se-
lected aspects of the topic under investigation within the limits of con-
temporary stylistic research. Quantitative stylistics methods were
used to achieve the set objectives; the QuitaUp application was used to
capture selected text features, which allows the calculation of stylo-
metric indicators that quantitatively express selected text features.
Frequency analyses of parameters for simple sentences and compound
sentences were performed manually by the author.

The collection Povidky malostranské (1878; hereinafter PM) be-
longs to the canonical works of the golden fund of Czech literature, to
texts with time-tested aesthetic quality and a permanent presence in
the national educational tradition. It consists of thirteen prose works in
which Jan Neruda thematises the environment of Prague’s Mala
Strana in the first half of the 19th century as a socially and linguisti-
cally differentiated microcosm. The narrative focuses on everyday life
in a bourgeois environment and on distinct characters, whose charac-
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teristics are developed through their actions and individualised lan-
guage, which is clearly reflected in the sentence and clause structure
of the text. Compositionally, the collection alternates between rela-
tively closed novella structures and episodic, mosaic-like composi-
tions. The texts were written gradually and were first published in
magazines (Ndarodni listy, Lumir, Kvéty, Podripan in 1875-1877); the
older short story Tyden v tichém domé (A Week in a Quiet House,
1867) was also included in the book edition.

The language and style of Neruda’s prose have been the subject of
systematic attention from literary critics and historians since the be-
ginning of its reception, mainly as part of broader literary-historical
syntheses (Novak, 1910, 1919; F. X. Salda, 1934; Polak, 1947; Arbes,
1952; Haman, 1968, 2014; Kiivanek, 1983; Mocna, 2012), less often
as a separately defined subject of stylistic or linguistic analysis (Stich,
1974; Hausenblas, 1977, 1984; Bartinkova, 1985; Macurova, 1991;
Kralik, 1995; Plecha¢ & FlaiSman, 2017). The symptomatic nature
and interpretative relevance of selected aspects of Neruda’s work have
been repeatedly discussed, but mainly at the level of evaluative judge-
ments rather than systematic quantitative analysis. Emblematic in this
respect is the statement by F. X. Salda (1937, p. 122), characterising
the form of Neruda’s prose as “mostly negative, destructive” and “un-
constructive”, giving the “impression of a pile of gravel”, because his
prose “is not epic, it is not malleable, it is not constructive”. Ale§ Ha-
man (1968, pp. 33—34) takes the opposite view, arguing that syntax is
“the dominant component of the textual layer” and at the same time
“the bearer of the basic principle — the conflict between subject and
object — on which the poetic quality of Neruda’s prose is built”. These
extreme examples illustrate, on the one hand, the polarity in the as-
sessment of the significance of the poet’s sentences and clauses and,
on the other hand, their broad interpretative potential in the interpreta-
tion of Neruda’s prose.

Ales Haman identifies two characteristic features of Neruda’s
composition: paratacticity and parentheticality. He interprets paratac-
ticity as “free composition”, i.e. a tendency to divide sentences into
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smaller segments (often using dashes and semicolons). According to
Haman, in these cases the expected boundaries between sentences and
clauses are blurred: “where we would expect first-degree breaks (at
the end of sentences and clauses), the break is often less pronounced
(compare the frequent use of semicolons, which is completely differ-
ent from the structure of classical periods in Macha or Palacky), and
conversely, breaks are often less prevalent than breaks in places of
greater intonational significance”. Neruda’s tendency towards para-
tactic diction is also supported by Oldfich Kralik, who describes Neru-
da’s narrative style as a “paragraph technique” (Kralik, 1995, p. 294):
the sentence is not a fully autonomous unit, but is functionally subor-
dinate to a higher compositional unit, the paragraph.

According to Haman, the second distinctive feature of Neruda’s
composition is his tendency towards parentheticality. Haman de-
scribes this tendency towards parentheticality as “the most important
and enduring syntactic feature of Neruda’s sentences”; in places, he
argues, this feature is so prominent that it “gives the impression of an
insertion even where this syntactic phenomenon is clearly not the
case” (2014, p. 41). He characterises this tendency as a disruption of
the immediate syntactic context through parenthetical insertions and
inserted constructions. The parenthetical disruption of linear connec-
tion does not weaken the cohesion of the text, but rather leads to its in-
ternal differentiation and a denser semantic structure; in the context of
Povidky malostranske, this approach is interpreted as one of the means
of creating a multi-layered, functionally contrasting picture of reality
(Haman, 1958, p. 55). The boundaries of sentence units are thus weak-
ened in favour of a distinct internal structure, which is reflected in
a fragmented intonation line. The cause of this effect lies in the syntac-
tic structure based on the frequent use of parentheses, apposition con-
structions and free attributive combinations, which — both in terms of
punctuation and their position in the linear chain — initiate the need for
more pronounced horizontal division. Neruda’s expression therefore
gives the impression of being interrupted; Haman sees its source in the
effort to continuously refine and deepen the content of the message by

346



inserting new aspects and details into the basic semantic idea. The re-
sult is a “combined multiple deepening of the basic idea” (Haman,
2014, pp. 41-42). A similar emphasis on the breakdown of a continu-
ous storyline can be found in Arne Novak, who believes that Neruda
remained a “master of distinctive detail” (1919, p. 35), as he consis-
tently breaks down the narrative into a sequential list of static motifs
instead of developing them continuously.

It follows from the above characteristics that the paratactic and
parenthetical structure of the sentence became established in contem-
porary and later reflections as a key feature of Neruda’s composition.
These characteristics, which have so far been formulated mainly in in-
terpretative terms, form the starting point for the analysis presented in
this study. Its aim is to empirically refine and comparatively verify tra-
ditional claims about Neruda’s syntax by quantifying selected identifi-
ers of his singular style at the linguistic level examined in Povidky ma-
lostranské. The study seeks to objectify intuitively named stylistic
dominants by systematically measuring the following indicators: lin-
ear sentence and clause length, the ratio of hypotaxis to parataxis, the
distribution of the narrator’s and characters’ speech, the degree of ac-
tivity and descriptiveness of the text, the frequency of parentheses,
and the size and internal structure of paragraphs. The analysis exam-
ines how the declared tendency towards paratacticity (free composi-
tion) and parentheticality (decomposability, fragmentation) is re-
flected in the specific construction of simple sentences and clauses, as
well as in the hierarchisation of syntactic relationships.

The comparisons also take into account the genesis of individual
Little Quarter stories, their thematic, genre and stylistic differentia-
tion, and examine the possible linguistic conditioning of the phenom-
ena under investigation, i.e. whether changes in syntactic structure are
linked to the time of the text’s creation, the type of material or the nar-
rative perspective. Special attention is paid to the possibility that the
selected parameters of the composition reflect elements of journalistic
style, in other words, the “fusion of fiction and journalism” (Mocna,
2012, p. 32) that is often associated with Neruda’s work. The analysis
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therefore does not only look at the isolated values of individual indica-
tors, but also their mutual relationships and configurations within spe-
cific texts. The aim is to demonstrate whether and how the tradition-
ally cited features of Neruda’s composition —a tendency towards para-
tacticity and a propensity for parentheticality — are systematically re-
flected in the syntactic structure of simple sentences and compound
sentences, whether they are actually and regularly realised at the lin-
guistic level and whether they are quantitatively verifiable and statisti-
cally measurable, or whether they remain predominantly an interpre-
tative construct of the literary-critical tradition; or whether they show
developmental dynamics or stylistic variability within the corpus.
Analysis of selected stylometric indicators'

Lemmata N = 21740-3071-2215-1639-3182-1956-1722-1501-649-3683-4885—
3243-19996; V = 4703-1086-891-685-1130-793-729-648344-1309-1669—
1137-4029; TTR = 0,216-0,354-0,402-0,418-0,355-0,405-0,423-0,423-0,53—
0,355-0,342-0,351-0,201; 1) Hapaxy = 2887-712-624-474-744-535-487-452—
237-868-1113-727-2445; 2) H = 9,651-8,723-8,544-8,303-8,677-8,49-8,476—
8,296-7,747-8,828-9,051-8,701-9,389; 3) VD = 5,284-6,179-5,512-5,886-5,05—
5,731-5,615-6,338-5,465-6,142-5,098-5,245-4,631; 4) Q = 0,624-0,558-0,622—
0,571-0,637-0,571-0,58-0,586-0,565-0,539-0,621-0,613-0,696; 5) D = 0,376~
0,442-0,378-0,429-0,363-0,429,42-0,414-0,435-0,461-0,379-0,387-0,304; 6) TC
=0,0357-0,0845-0,101-0,0721-0,034-0,0667—0,0638-0,0892-0-0,0031-0,0193—
0,0379-0,0328.

' The QuitaUp application was used to calculate stylometric indicators that
quantitatively express selected text characteristics. The specific outputs are: word
token frequency (N) expresses the total number of all tokens in a given text (a token
is a graphic word, i.e. a sequence of characters separated by spaces), word type fre-
quency (V) expresses the absolute frequency of all types in a given text (a type is an
abstract unit and a token is its concrete realisation. The number of types therefore
corresponds to the number of different words in the text) and the ratio of types to
tokens (TTR) expresses the concentration of the vocabulary of a given text (this is
a basic index of so-called lexical richness). Language characteristics monitored:
1) Frequency of hapaxes (legomenon), i.e. words that appear only once in the text
(the ratio of hapaxes to tokens expresses how large a proportion of the text is made
up of hapaxes. This value depends on the length of the text — the longer the text, the
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The collection Povidky malostranské comprises thirteen short sto-
ries with a total length of 208,446 tokens.” The longest texts are Tyden
v tichém domé (21,740 tokens) and Figurky (19,996 tokens), which
are significantly longer than the other stories in the collection. The
third longest story is Jak to prislo (4,885 tokens). The shortest text is
U Tvi lilii (649 tokens), followed by the stories Jak si nakouril pan
Vorel pénovku (1,501 tokens) and O mekkém srdci pani Rusky (1,639
tokens). The average length of a short story in PM is 5,345 tokens. The
collection thus includes short and medium-length prose, with a con-
siderable range between individual texts. However, there is no direct
correlation between the length of the text and its final composition,
nor between its length and its inclusion in the collection. The short sto-

smaller the proportion of hapaxes), 2) Entropy (H) is generally understood as
a measure of the uncertainty of a system. We understand entropy as a value expres-
sing the degree of diversity of the vocabulary — the higher the entropy value, the
more diversified (i.e. less concentrated) the vocabulary is, so a high entropy value is
a sign of great lexical richness. The entropy value depends on the length of the text,
3) Verb distance (VD) is the arithmetic mean of the number of tokens between two
consecutive verbs in the text, excluding auxiliary words, 4) Activity (Q) expresses
the degree of action in the text, in contrast to descriptiveness. It is the ratio of verbs
to the sum of verbs and adjectives that occur in the text. 5) Descriptiveness (D) ex-
presses the degree of descriptiveness of the text. It is thus the inverse value of acti-
vity (see above). 6) Thematic concentration (TC) expresses the degree to which the
text focuses on the main theme or themes, with the central theme being detected
using so-called thematic words. In addition to the TC value, QuitaUp also displays
individual thematic words and their weights (TW). Comparisons were made for
case-sensitive (distinguishes between upper and lower case letters), case-insensitive
(does not distinguish between upper and lower case letters) and lemma forms. Due
to the limited scope of the study, only the results for lemma are given.

2 Tyden v tichém domé [ A week in a quiet house]; Pan RySdnek a pan Schlegl [Mr
Rysanek and Mr Schlegl]; Privedla Zebrdka na mizinu [She Brought the Beggar to
Ruin]; O mékkém srdci pani Rusky [ About Mrs Rusky’s Soft Heart]; Vecerni splechty
[Evening Gossip]; Doktor Kazisvét [Doctor Kazisveét]; Hastrman [Hastrman]; Jak si
nakouril pan Vorel pénovku [How Mr Vorel Smoked a Foam Pipe]; U 777 lilii [At the
Three Lilies]; Svatoviclavska mse [St. Wenceslas Mass]; Jak to prislo [How It
Happened]; Psdno o letosnich dusickach [Written About This Year’s All Souls’ Day];
Figurky [Figurines].
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ries were originally published in magazines, and their length was ap-
parently not determined by any uniform editorial restrictions. Nor
does it show any relationship to the chronology of their creation. The
longest texts frame the entire collection: Tyden v tichém domé (1867)
is the oldest text and was added to the book edition later,” while Fig-
urky (1877) is the youngest text. The difference between the two prose
works may have contributed to the final order of the stories within the
cycle; however, it cannot be interpreted as a factor determining the
genesis or final form of the individual texts. Arne Novak (1919, p. 39)
speaks of the compact nature of the collection, which is for him “a uni-
fied work, arranged cyclically”.

In order to objectify stylistic differences, we therefore use quanti-
tative analysis of syntactic parameters. The first quantified stylistic in-
dicator is linear sentence length (VD). This parameter represents a po-
tential stylistic characteristic: statistical data on sentence length allow
us to partially characterise the text, the author and the stylistic domain.
In Czech, there is considerable variability in sentence length, which
reflects the systemic possibilities of the language, the thematic focus
of the text, the norms of the relevant stylistic sphere, and the individ-
ual author’s disposition. The informative value of this indicator is lim-
ited, as the statistical characteristic of sentence length always captures
only one aspect of style. The average VD value in the corpus is 5.552
tokens. The highest value is achieved by Jak si nakouril pan Vorel
pénovku (6.338 tokens), the lowest by Figurky (4.631 tokens); the dif-
ference between the extreme values is 1.707 tokens. Texts with higher
VD values also include Pan Rysanek a pan Schlegl (6.179 tokens) and
Svatovaclavska mse (6.142 tokens). On the other hand, lower values,
besides Figurky, are shown by Vecerni splechty (5,050 tokens), Jak to
prislo (5,098 tokens) and Psdno o letosnich dusickach (5,245 tokens).

3 Mocna deduces from Neruda’s correspondence that Neruda first considered
including this story in the PM cycle, even though he “still does not feel it is part of
the Mala Strana cycle (this is evidenced by the fact that, from a genetic point of
view, this prose is simply not a Mala Strana story” (Mocna, 2012, p. 52).
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A comparison of linear sentence length shows that SL is a rela-
tively stable style indicator in the analysed corpus; the deviations from
the average do not indicate a developmental trend. In the case of Fig-
urky, the lower SL value is probably related to their genre stylisation
(notes, diary and epistolary character). The short story Jak si nakouril
pan Vorel pénovku is atypical in this respect: the deviation from the av-
erage here is caused by a higher frequency of linearly longer simple
sentences, reflecting the author’s specific intention. The differences
found thus result more from the specifics of individual texts than from
a systematic change in Neruda’s sentence structure.

The summary data on VD can be supplemented by a detailed quan-
tification of sentences and clauses in one of the short stories, specifi-
cally in the text with the highest VD value, Jak si nakouril pan Vorel
pénovku®, and for verification of the results also by comparison with
the short story Hastrman® from the same period and of similar length.

* The story shows a slight predominance of compound sentences over simple
sentences (47 simple sentences; 40.87%, and 68 compound sentences; 59.13%).
The average length of a simple sentence is 8.78 graphic words in the narrator’s
section (narrator’s speech) and 3.2 graphic words in the characters’ section (charac-
ter speech), with a sentence equivalent of 2.5 graphic words in character speech.
Within compound sentences, coordinate constructions predominate over subordina-
te ones (79.41% compound sentence; 20.59% complex sentence). The average
linear length of a subordinate compound sentence is 20 graphic words in narrator’s
speech with an average number of 2.91 sentences; in character speech it is 13.5
graphic words and 2.5 sentences. Coordinate clauses have an average length of
17.14 graphic words and 2.78 sentences in narrator’s speech; in character speech,
they have an average length of 9.5 graphic words and 2.25 sentences. The text is
characterised by a predominance of parataxis, most often in two- to four-sentence
units. Subordinate clauses are less frequent, but on average longer than coordinate
clauses. The average length of a simple sentence remains relatively high in relation
to the length of a compound sentence: a simple sentence reaches 46.95% of the
length of a compound sentence (simple sentence 8.78 words; sentence 18.7 words).
In the character range, this ratio decreases to 21.77% (simple sentence 3.2 words;
sentence 11.5 words).

> The analysis yields different results: here, simple sentences slightly predominate
over compound sentences (94 simple sentences; 56.29%, resp. 73 compound
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A comparison of the two analysed short stories confirms that the fre-
quency distribution of simple sentences and compound sentences is
not invariant throughout the entire corpus, but rather depends on the
text. Compound sentences predominate in the first short story
(59.13%), while simple sentences predominate in the second
(56.29%); but in both cases, the representation of both syntactic types
is relatively balanced. A stable feature is the predominance of coordi-
nate clauses over subordinate clauses (79.41% compound sentence;
resp. 64.38% compound sentence), i.e. the systematic dominance of
parataxis regardless of the overall proportion of clauses in the text.
The average linear length of clauses and the average number of sen-
tences in a clause are close in both stories, which indicates the relative
stability of the syntactic structure of multi-sentence units. Although
subordinate clauses are less frequent, they systematically have a
higher average length than coordinate clauses. The most significant
difference between the texts is in the ratio of the length of simple sen-
tences to the length of compound sentences: in the first story, simple
sentences account for 46.95% of the length of compound sentences,
while in the second, they account for 26.82%. While the first text
shows a low linear distance between the two syntactic units, the sec-

sentences; 43.71%). The average length of a simple sentence is 7.43 graphic words
in narrator’s speech; 3.84 graphic words in character speech, and 2.08 graphic
words in sentence equivalents. Here, too, coordinate constructions predominate
over subordinate ones (64.38% compound sentence; 35.62% complex sentence).
The average length of a subordinate clause is 17.25 graphic words per 2.65 sen-
tences in narrator’s speech; 13.33 graphic words and 3 sentences in character
speech. Coordinate clauses have an average of 14.98 graphic words and 2.71 sen-
tences in narrator’s speech; 16 graphic words and 2 sentences in character speech.
Parataxis also predominates in this story, most often in two-sentence units; subordi-
nate clauses are less frequent and on average longer than coordinate clauses. The
average length of a simple sentence is significantly shorter than that of a compound
sentence: a simple sentence is 26.82% of the length of a compound sentence (simp-
le sentence 5.64 words; sentence 15.39 words), in the range of characters 20.75%
(simple sentence 3.84 words; sentence 14.67 words). In the short story Hastrman,
there is a more pronounced contrast between the linear length of simple sentences
and compound sentences.
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ond works with a more pronounced length contrast between simple
sentences and compound sentences.

The variable parameter remains primarily the frequency ratio be-
tween simple sentences and compound sentences, while the domi-
nance of parataxis, the average number of sentences in a compound
sentence, and the differences between the narrator’s and characters’
speech remain stable. In the case of the short story Hastrman, the
quantitative centre of gravity is in simple sentences, which are linearly
shorter and more frequent. In the short story Jak si nakouril pan Vorel
pénovku, on the other hand, compound sentences predominate, line-
arly longer and mostly coordinate, not broken down into a higher
number of sentences (on average less than three sentences, similar to
the short story Hastrman). The variability therefore appears to be a
functional modulation within a stable syntactic model, rather than a
manifestation of a different authorial style. Neruda’s composition is
capable of changing the distribution of basic sentence units while
maintaining the same organisational principles. This finding is con-
firmed by frequency analyses of other short stories (e.g. in the short
story U T74 lilii, the ratio of simple sentences to compound sentences is
49.11% to 50.89%). Neruda’s syntactic structure has a dual character:
flexibility in the distribution of basic sentence units and, at the same
time, stability in their organisational principles.

The statistical data obtained on VD can be further compared with
values from works of similar time period and genre, especially prose
by representatives of the same literary generation: Vitézslav Halek
(1835-1874), Jakub Arbes (1840-1914) and Karolina Svétla (1830-
—1899). Such a comparison allows us to place Neruda’s sentence
structure in the broader context of the syntactic norms of artistic prose
of a single poetic generation.” The average VD value for Neruda

¢ The comparison included Halek’s short stories Muzikantskd Liduska (1861,
9,310 tokens) and Na statku a v chaloupce (Nsach, 1871, 30,990 tokens), the prose
work Cerny Petiicek (CP, 1871, 28,705 tokens) and the novel Kiz u potoka (KuP,
1868, 83,957 tokens) by Karolina Svétla, and Arbes’s novellas Svaty Xaverius (SX,
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(5.552 tokens) is higher than for Halek’s short stories (Muzikantska
Liduska 4.162; Na statku a v chaloupce 4.523 tokens). Karolina
Svétla’s values are at a similar level (Cerny Petiicek 5.423 tokens),
while those for the novel K7z u potoka are slightly lower (4.945 to-
kens). The average VD for Jakub Arbes, on the other hand, is higher
(Svaty Xaverius 6.359; Ukizovana 6.312; Newtonuv mozek 6.466 to-
kens) and approaches the extreme value of Neruda’s short story Jak si
nakouril pan Vorel pénovku (6.338 tokens).

Compared to Halek, whose prose tends towards linearly shorter
sentences and more pronounced segmentation (characterised by line-
arly shorter simple sentences and less developed compound sen-
tences, which in places resemble the dynamics of spoken diction),
Neruda’s sentences appear more compact and are more often con-
structed on a paratactic chaining of relatively autonomous utterances.
In relation to Arbes, Neruda’s VD ranges in the middle values: Arbes
has a higher frequency of simple sentences, works with linearly longer
sentences, often expanded by the accumulation of developing sen-
tence elements. Neruda, on the other hand, achieves a more balanced
ratio between the linear range of the sentence and syntactic complex-
ity, so that his sentence structure does not appear significantly con-
densed or excessively branched. The closest to Neruda’s values is the
prose of Karolina Svétla, in which, however, hypotactic modelling of
the utterance plays a more significant role. The comparison thus
shows that Neruda’s sentences represent a middle type within the gen-
erational production: they do not exhibit extreme values in terms of
linear sentence length or significant syntactic complexity expressed
by the number of sentences or the number of dependencies in com-
pound sentences. Rather, a characteristic feature is structural balance
and relative stability across the Mala Strana stories. The linear length

1873, 23,095 tokens), Ukrizovana (U, 1876, 37,094 tokens) and Newtonitv mozek
(NM, 1877, 21,071 tokens). The compared texts are more extensive than the PM
collection, but they correspond to the 1860s and 1870s, i.e. the period of their
creation.
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of sentences in Neruda’s work is thus not a significant individualising
feature, either in the diachronic development of the corpus under
study or in relation to his contemporaries.’

The linear length of a sentence is often linked to the distribution of
speech between the narrator and the characters. The highest propor-
tion of character speech is found in Vecerni splechty (68.16%), Tyden
v tichém domé (46.59%) and Figurky (34.35%), while the lowest is in
Svatovaclavska mse (0.57%), U Tvi lilii (4.93%), Mr Rysanek and Mr
Schlegl (6.15%) and Jak si nakouril pan Vorel pénovku (7.79%). The
highest difference between the VD values in the narrator’s range (nar-
rator’s speech) and the characters’ range (character speech) is found in
Svatovaclavska mse (6.142 / 3.5 tokens), Doktor Kazisvet (5.731 /

" The comparative perspective of the presented analysis can be extended by the
results of the study Sentences and Clauses in J. Arbes, A. Jirasek, and J. Zeyer
(Schacherl, 2022, pp. 337-352), which quantifies selected parameters of sentence
structure in three authors of the second half of the 19th century. The study includes
the texts I/ Divino Boemo (novella, 11,273 words) by Jakub Arbes, Balady
z Rokoka (ballad, 4,548 words) by Alois Jirasek, and the text /nultus from the cycle
TFi legendy o krucifixu (legend, 5,963 words) by Julius Zeyer. The inclusion of this
data allows the results obtained for Neruda to be placed in the broader context of
contemporary prose, transcending generational affiliations, and to be compared
with different authorial and genre models without the need to expand the analytical
corpus itself. Although the differences between individual authors appear less pro-
nounced in quantitative terms, they are significant in terms of singular style and
allow us to capture the distinctive features of their syntactic organisation, with
a possible overlap into more general characteristics of authorial style. A comparison
with the singular style of Povidky malostranské shows that Jan Neruda’s sentences
and clauses occupy middle values within the quantitative linguistic characteristics
studied, both in terms of frequency and linear length. With his predominance of
parataxis, Neruda is similar to Alois Jirasek and Julius Zeyer, while the higher
frequency of simple sentences and their linear length show a similarity to the
syntactic model of Jakub Arbes, although Neruda is functionally flexible in this
respect. From a comparative perspective, Neruda’s syntactic profile thus represents
a balanced type in quantitative characteristics, oscillating between a paratactic
tendency and a more developed simple sentence, thus moving between the more
extreme poles represented by Arbes’s hypotactic expansion and Zeyer’s and
Jirdsek’s paratactic dominance.
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4.225 tokens) and Pan Rysanek a pan Schlegl (6.179 / 4.844 tokens).
Conversely, the lowest differences are found in Figurky (4.631/4.633
tokens), Vecerni splechty (5.050 / 4.940 tokens), Privedla Zebrdka na
mizinu (5,512 /5,361 tokens) and Tyden v tichém dome (5,284 / 5,120
tokens); the linear length of the sentence is almost equal to the values
in the narrator’s range in the characters’ speech. Figurky are the only
text in the collection in which the VD in character speech is slightly
higher than in narrator’s speech. The differences found are mostly
small and do not indicate a systematic trend across the collection.
Therefore, it is not possible to prove a direct dependence between the
linear sentence length and the vertical structure of the text; the degree
of representation of the characters’ speech does not in itself determine
the differences in verb distance values between narrator’s speech and
character speech. VD thus does not appear to be a parameter deter-
mined by the distribution of communication bands.

The values of activity (Q) and descriptiveness (D) usually correlate
with the average sentence length; however, this correlation does not
apply unconditionally in Povidky malostranské. The highest activity
value is shown by Figurky (Q = 0.696), which also has the lowest VD.
This is followed by Vecerni splechty (Q =0.637), Tyden v tichém domée
(Q=0.624) and Privedla zZebraka na mizinu (Q = 0.622). The highest
descriptivity values are achieved by Svatovaclavska mse (D = 0.461),
Pan Rysanek a pan Schlegl (D =0.442) and U T7i lilii (D =0.435). The
highest activity values are shown by two mixed-genre texts together
with the short story Vecerni Splechty, where the dynamics are rein-
forced by inserted texts and a higher proportion of direct speech. It is
noteworthy that the probable authorial intention diverges from the lin-
guistic structure of the text: Neruda apparently sought a different sty-
listic effect than that suggested by the quantitative results based on the
stylometric indicators monitored.® The plot of the short story Privedla

¥ He told me that he was writing something special. That it would be a story
completely without any plot, without any intrigue, and that only the characters or
figures, as he put it at the time, would be and should be the main thing (Quis, 1908,
p. 135).
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Zebraka na mizinu may be surprising in this context; however, here
too, Neruda supports the dynamics of the text with the characteristic
representation of parts of speech and a longer average sentence length
in the characters’ speeches. The short stories Jak si nakouril pan Vorel
peénovku and Hastrman, analysed in more detail, fall within the range
of average values across the collection (Vor: Q =0.586; D=0.414; Ha:
Q=0.580; D=0.420). The data show that the activity and descriptive-
ness of the text are not realised exclusively through the differentiation
of average sentence length across the collection. Neruda’s syntactic
structure is also characterised by a relatively low contrast between the
linear length of simple sentences and compound sentences, so that the
differences in Q and D values cannot be reduced to a mere variation in
the length parameter. It is more appropriate to interpret these phenom-
ena as the result of a more complex configuration of syntactic and
lexical factors. Activity and descriptiveness are therefore not isolated
quantitative parameters, but contribute to the complex organisation of
the semantic structure of the text.

Ale§ Haman explains the relatively lower values of activity (Q)
and higher values of descriptivity (D) in Neruda’s work with the con-
cept of so-called internal action; F. X. Salda speaks in a similar sense
of internal discursivity. According to Haman, “on the surface, not
much happens in Neruda’s prose — in contrast to the external dramatic
action of Svétla’s stories; but beneath this seemingly motionless sur-
face, hidden dramas unfold and a hidden life pulsates intensely. In
a single scene, Neruda manages to concentrate the diversity and multi-
plicity of his fictional world ” (Haman, 2014, pp. 191-192). Stylomet-
ric data indirectly support this characterisation: lower Q and higher D
do not mean an absence of dynamics, but rather its shift from the level
of external action to the level of internal semantic differentiation.

A comparison with authors of the May generation confirms this
picture. In the short stories of Vitézslav Halek, the values of Q reach
0.785 (ML) and 0.787 (Nsach), while D is 0.215 (ML) and 0.213
(Nsach). Compared to Neruda’s texts, they are characterised by sig-
nificantly higher activity and lower descriptiveness, which also corre-
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sponds to a shorter average sentence length. For Karolina Svétla, the
values are VD 4.945 (KuP) and 5.423 (CP), Q 0.712 (KuP) and 0.651
(CP), and D 0.288 (KuP) and 0.359 (CP). The sentence length is
slightly shorter than in Neruda’s work, but the more significant differ-
ence is in the parameters of activity and descriptivity: the texts are
more active and less descriptive. Jakub Arbes’s short novel (SX
23,095 tokens, U 37,094 tokens, NM 21,071 tokens), comparable in
length to the longest Little Quarter story, has values of VD 6.359 (SX),
6.312 (U), 6.466 (NM), Q 0.565 (SX), 0.547 (U), 0.543 (NM) and D
0.435 (SX), 0.453 (U), 0.457 (NM). Arbes’s sentence is comparable in
length to the highest values in Neruda’s work, or slightly exceeds
them; however, in terms of the Q and D parameters, his texts are less
active and at the same time slightly more descriptive.

The comparison thus shows that Neruda’s position within the gen-
erational context is specific: his syntactic structure combines rela-
tively longer sentences with little contrast between the linear length of
simple sentences and compound sentences with a balanced, central
position on the axis of activity and descriptiveness. A lower Q value
here therefore does not imply staticity or a lack of action, but rather
signals that the dynamics of the text are not primarily based on an ac-
tion sequence of events. The plot impulse shifts from the level of ex-
ternal action to the realm of semantic relationships, situational con-
densation, and subtle shifts in characterisation. Stylometric indicators
thus quantitatively capture what literary-historical interpretation re-
fers to as “internal plot™: not a dramatic escalation of external action,
but an intensification of the semantic structure within a relatively sta-
ble syntactic framework.

While the analysis so far has followed the macrosyntactic parame-
ters of sentence structure, the next part focuses on the means of inter-
nal structuring of the utterance, which literary history associates with
the characteristic “looseness” of Neruda’s syntax. The second pa-
rameter observed, which literary-historical reflection repeatedly asso-
ciates with Neruda’s prose, is parentheticality. Scholarly interpreta-
tion links the decomposability or fragmentation of Neruda’s syntax to
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the fact that, in addition to basic graphic symbols (full stop, question
mark, exclamation mark), the author also makes significant use of the
dash and semicolon. The dash (—) does not only serve as a separator,
but also signals an interruption or retardation of the flow of speech, de-
limits parenthetical expressions and opens up space for the insertion
of secondary segments into a linearly constructed sentence structure.
The graphic segmentation of the text thus becomes a visible correlate
of the parenthetical principle, i.e. the internal loosening of tight syn-
tactic bonds. The semicolon (;) is a punctuation mark that stands be-
tween a comma and a full stop: it indicates a greater degree of separa-
tion than a comma, without making the statement fully independent
like a full stop. It is used mainly in longer sentences between coordi-
nately connected main clauses or when separating closely related
statements where it is necessary to preserve their semantic coherence
and at the same time clearly differentiate them. Its functional load thus
corresponds to a syntactic model combining coordination with inter-
nal segmentation and can be interpreted as another level of realisation
of the parenthetical tendency.

The occurrence of sentences and clauses divided by a dash or semi-
colon, which has been repeatedly pointed out by literary history and
criticism, occurs 12 times in the short story Jak si nakouril pan Vorel
pénovku (13.8% of all sentences and clauses). Of this number, 9 oc-
currences are dashes (10.35%) and 3 are semicolons (3.45%). Four
cases are simple sentences (1.88% of all simple sentences), eight are
compound sentences (5.44% of all compound sentences), specifically
one subordinate clause (7.1% of all subordinate clauses) and seven co-
ordinate clauses (3.5% of all coordinate clauses). Here, the dash sepa-
rates a separately highlighted sentence element in the preposition
(Druhy, treti den —no viak to jeste piijde!) and postposition (Starickou
vdovu odvezli pred ctvrt rokem do Kosir a ted’— nac jen ten kram!); it
can introduce a separate statement within a sentence (7ak krdasné nak-
ourenou penovku jsem jesté nevidél — podivejte se!) or incorporate an
interjection into a sentence (Sklenky kolovaly — pani hospodska mela
v celé zasobé své jen dvé sklenky vinni —, ale Zadnda nezavadila o pana
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Vorla). The semicolon is used to separate closely related statements
less emphatically, both in relation to a compound sentence and a sub-
ordinate clause (Bylo tomu prave také tak asi ctvrt roku, co se pan
Vorel byl pristehoval do Ostruhové ulice; prichazel odnekud z ven-
kova), as well as between two clauses (Nevédeéli o ném niceho, nez Ze
je synem mlynare; snad by jim byl sam povédeél vic, a to ochotne, ale
neptali se ho). Constructions with dashes and semicolons are used in
both the narrator’s and the characters’ speech. Their frequency is rela-
tively low, which confirms that they are a rather rare device, albeit sty-
listically striking.

Verification of this data in the short story Hastrman yielded struc-
turally comparable results. A total of 18 instances of the observed
horizontal division were recorded in the text (10.87% of all simple
sentences and compound sentences), of which 16 were realised with
a dash (9.58%) and two with a semicolon (1.2%). The use of the semi-
colon corresponds to the principle already documented in the previ-
ously analysed short story, i.e. a less emphatic separation of closely re-
lated sentences while maintaining their semantic and continuity.
Neruda also uses the semicolon repeatedly within the same compound
sentence (Kdo Sel pravé Ostruhovou ulici, zustal stat; kdo stal prave
tak podomacku venku, zavolal honem néco dovniti domii; z kramii
vybihali lideé), thereby strengthening its internal segmentation while
maintaining the coordinate relationship between the individual parts
and linearly extending the statement. Here, too, it is a means that is
limited in frequency and stylistically marked. In the case of the dash,
as in the previous text, two basic functions prevail: the delimitation of
an insertion (My déti jsme sobé vypravovaly, Ze kdyz u Sajvli — tak se
nazyvali ti pane Rybarovi pribuzni — se myje podlaha, posypavaji ji
misto piskem samym natlucenym cukrem) and the signalling of a pause
in speech. At the same time, the dash allows the speech to be seg-
mented into several rhythmically separated sections, both in the narra-
tor’s section (Nevideél nic urcitého, vse se tipytilo jako rozpustény
démant, vie se vinilo — az k samému oknu — az do jeho oka — more —
more!), and in the characters’ speech (Pak zaseptal, divaje se upiené k
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Petrinu: ,, Nema to ceny — oblazky —*°). A comparison with the previ-
ous text confirms, in this case too, the low but stable presence of these
devices, whose function is primarily to extend the linear length of the
statement, increasing its internal segmentation and rhythmic structure,
but not changing the basic syntactic model of its construction.

Neruda uses both of the observed means of horizontal division in
accordance with the features of his diction, as defined above. The
semicolon separates mainly coordinate, semantically closely related
sentences; graphically, it thus marks a higher, internally structured
whole that transcends the boundaries of individual sentences without
completely separating the statements. It thus creates a segment with
a higher degree of internal cohesion than would be implied by separa-
tion with a full stop, and at the same time with a more pronounced
break than that provided by a comma. The dash signals an interruption
or delay in the flow of speech, marks a pause between characters’
lines, and delimits parenthetical remarks within a sentence. Its func-
tion is primarily to highlight internal segmentation and the rhythmic
structure of speech. The frequency of both devices remains relatively
low, with semicolons being rare. Quantitative data thus suggest that al-
though their functional characteristics correspond to interpretations
by literary critics and historians, their position in the overall organisa-
tion of the text is not dominant. However, their stylistic conspicuous-
ness may lead to an interpretative emphasis on their significance.

The more pronounced horizontal division of the text in Povidky
malostranské does not appear in the analysed corpus as a factor of
fragmentation or syntactic incoherence, but rather as a means of con-
tinuous organisation and internal differentiation of the statement. This
effect is particularly noticeable at the level of paragraph composition.
The situation can be illustrated by the example of the story Jak si nak-
ouril pan Vorel pénovku (1,501 tokens), which is divided into 24 para-
graphs; the average length of a paragraph is 4.79 sentences. The short
story Hastrman (1,722 tokens) contains 43 paragraphs with an aver-
age length of 3.89 sentences. The higher number of shorter paragraphs
in the second text thus corresponds to a finer segmentation of the nar-
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rative for a comparable text length. The validity of these findings can
be reinforced by extending the comparison to include the shortest
short story, U T#i [ilii (649 tokens), and the longest text in the collec-
tion, Tyden v tichém dome (21,740 tokens). The former is structured
into 56 paragraphs, the latter into 654 paragraphs, with an average
length of 3.5 and 2.45 sentences, respectively. The length of the para-
graphs correlates with the average linear length of the sentences in the
individual stories; the most pronounced paragraph segmentation is
evident in the story Tyden v tichém domé. Another characteristic fea-
ture of the collection is the tendency to begin a paragraph with a sim-
ple sentence, which often serves as a thematic sentence: it names the
main theme of the paragraph or defines it in more detail. This ap-
proach enhances the rhythmic clarity of the text — the thematic sen-
tence at the beginning of the paragraph creates a clear entry point for
the thematic section, which may be followed by a more syntactically
complex development. In terms of its structure, this principle is remi-
niscent of the concept of paragraph writing, i.e. the strict composi-
tional organisation of paragraphs in the Anglo-Saxon essay tradition.
The introductory sentence is developed by supporting sentences,
which further specify the main idea and elaborate on it with argu-
ments; the concluding sentence of the paragraph then often serves as
a summary or transitional formulation. The established structure of
the paragraph increases the comprehensibility of the text: the main
ideas are presented in a timely, clear and concise manner. This tech-
nique is probably related to Neruda’s long career as a journalist. The
horizontal division does not disrupt the continuity of the text, but
rather gives it an organised rhythm and greater compositional variabil-
ity while maintaining structural cohesion. In the short story Jak si nak-
ouril pan Vorel pénovku, 12 of the 24 paragraphs (50%) begin with
a simple sentence, and in the short story Hastrman, 26 of the 43 para-
graphs (60.47%) begin with a simple sentence.

In addition to syntactic parameters, stylistic stability can also be
observed at the level of lexical diversity. Entropy values, i.e. the index
of lexical richness, demonstrate the lexical stability of Neruda’s prose
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in Povidky malostranské. This is confirmed by similar values in the
framework stories Tyden v tichém dome (1867; H = 10.965-10.741—
9.651) and Figurky (1877; H=10.691-10.397-9.389), the two most
extensive texts in the collection, which show very similar results.
Comparable values are also achieved by stories of similar length from
1875 and 1876: Mr Rysanek and Mr Schlegl (H=9.620-9.470-8.723;
3,071 tokens) and Psdano o letosnich dusickach (H = 9.674-9.479—
8.701; 3,243 tokens). Analogous stability is also evident in the shorter
texts O mekkem srdci pani Rusky (H=9.114-8.969-8.303; 1,639 to-
kens) and Jak si nakouril pan Vorel penovku (H=8.979-8.849—-8.296;
1,501 tokens). The lexical richness index therefore shows no signifi-
cant fluctuations either in diachronic comparison or when taking into
account the genre, thematic or stylistic specifics of individual texts,
which testifies to the stability of lexical diversity across the entire cor-
pus.

A comparison of the linguistic characteristics of short stories iden-
tified by literary history as having thematic or compositional similari-
ties did not reveal any systematic linguistic conditioning. A compari-
son of texts with predominantly journalistic features (Pan RySdanek
a pan Schlegl, Privedla zZebraka na mizinu, O mekkém srdci pani
Rusky) and short stories with a predominantly fictional character
(Doktor Kazisvet, Hastrman, Jak si nakouril pan Vorel penovku) does
not show significant differences in the quantitative indicators of sen-
tence structure. Even in texts with autobiographical features (Vecerni
Splechty, U T7i lilit, Svatovaclavska mse), no symptomatic similarities
or deviations were found within the analysed parameters. In contrast,
stylometric analyses of thematic concentration link certain groups of
texts on the basis of frequency similarities of so-called thematic
words. The short stories Tyden v tichém domé, Vecerni splechty and
Figurky are linked by a predominance of frequent adverbs (uz, tak,
pak), non-meaningful verbs (byt, mif) and forms of address (pan,
pane). The second group consists of the short stories Doktor Kazisvét
and Privedla Zebraka na mizinu, where the thematic axis is created by
a lexicon associated with the central character (doktor, Kazisvet, pan,
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Vojtisek). The stylistic indicators of Neruda’s syntactic structure do
not show any significant diachronic changes. In the analysed corpus,
the first and last texts (7yden v tichém domé, Figurky) differ signifi-
cantly in length; However, in terms of the language parameters stud-
ied, only Figurky stands out more significantly, with a lower average
linear sentence length, a higher linear length of utterances in the char-
acter range compared to the narrator range, and an increased represen-
tation of direct speech. The short story Jak si nakouril pan Vorel
pénovku has the highest average linear sentence length and, at the
same time, a less pronounced horizontal division of the text into
a smaller number of linearly longer paragraphs, which is reflected in
a higher degree of narrative continuity. The linguistic structure of the
collection is thus characterised by a high degree of stability and rela-
tive autonomy from thematic, genre and autobiographical factors. The
stylistic identity of the collection is thus shaped primarily by the inter-
nal organisation of linguistic means, rather than by the thematic or
compositional differentiation of individual texts.

Discussion

The analytical findings can be interpreted in the broader context of
the literary-historical evaluation of Neruda’s prose. The stylistic
dominants of Neruda’s composition — paratacticity and parenthetical-
ity — are understood in the present analysis as empirically verifiable
syntactical phenomena. These phenomena can be operationalised
through selected stylometric identifiers, in particular verb distance,
parameters of text activity and descriptiveness, quantification of par-
enthetical expressions, the degree of interruption of immediate syn-
tactic links, and the extent of internal segmentation of sentence units.
The results of stylometric analyses show that Jan Neruda’s prose is
characterised by a slight predominance of compound sentences over
simple sentences in terms of sentence structure. Within compound
sentences, coordinate constructions predominate over subordinate
constructions, which are less common, but their average linear length
is greater than that of coordinate sentences; hypotactic constructions
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are therefore not structurally marginal, but functionally reserved for
more complex units of meaning. Paratactic compound sentences most
often consist of two to four sentences, which confirms the tendency to-
wards relatively compact syntactic segmentation without significant
expansion into multiple hierarchical structures. These features apply
regardless of the length of the individual stories, their chronological
order, or the degree of representation of the characters. The prominent
position of clauses and the predominance of parataxis are therefore
not text-dependent deviations, but rather a systemic feature of the
author’s syntactic organisation. The results of the analysis do not sug-
gest that Neruda breaks down his diction into a larger number of small
sentence units.

The average linear length of a simple sentence is approximately
half the length of a compound sentence; however, the difference be-
tween the two units is relatively small. Simple sentences exhibit rela-
tively high lexical saturation and are functionally similar to shorter
compound sentences. The contrast between simple sentences and
compound sentences is therefore mainly quantitative, not fundamen-
tally structural. This is also reflected in the low range of values for
sentence linear length within the corpus, which does not indicate any
developmental trend or systematic differentiation between texts.
An analysis of the narrator’s and characters’ registers did not reveal
a direct correlation between the proportion of direct speech and the
linear length of sentences. The differences between the two registers
are minor in most cases; only in some texts is there a more significant
shortening of syntactic units in the characters’ register, which is re-
flected in an increase in text activity values. Even a high proportion of
dialogue passages does not automatically lead to a reduction in the lin-
ear length of the sentence. The vertical division of the text is therefore
not a determining factor in the basic parameters of sentence structure;
the syntactic model remains structurally consistent in both bands, so
that the differences between the bands are not of a systemic stylistic
nature.
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The use of dashes and semicolons represents a specific level of
syntactic organisation. Sentences and clauses divided by these punc-
tuation marks constitute a relatively low proportion of all syntactic
units (approximately 10—14% in the analysed texts); it is therefore
a means that is limited in frequency but stylistically striking and
symptomatic. The dash is significantly more frequent than the semico-
lon in Povidky malostranské and serves to delimit parenthetical ex-
pressions, signal a pause in speech, and segment utterances. The semi-
colon separates closely related sentences and signals a medium degree
of syntactic and semantic autonomy. Both devices act as a factor pro-
longing the linear length of the sentence and at the same time reinforce
the dominance of parataxis; they also represent an important tool for
internal articulation and rhythmisation of the utterance within a pre-
dominantly paratactic model. The horizontal division of the text, real-
ised through paragraphs, shows a clear tendency in Jan Neruda’s work
towards relatively short, compositionally compact units. These are of-
ten initiated by a simple sentence or a linearly shorter compound sen-
tence, which serves as the thematic core and explicitly formulates the
basic statement or initial idea of the following section. As a rule, the
paragraph thus has a stable internal structure: the introductory the-
matic sentence introduces the main theme, the middle part consists of
sentences that develop and support the argument or narrative, and the
conclusion serves a summarising or transitional function, linking the
given section with the following text. This compositional regularity
reinforces the rhythmic organisation of the statement and contributes
to its segmented clarity. The stability and functional coherence of the
paragraph is in many ways reminiscent of the model of the themati-
cally oriented paragraph known from the Anglo-Saxon tradition of’
academic writing, in particular its emphasis on the early explicitation
of the main idea and its systematic development. In the context of
Neruda’s prose work, this phenomenon can also be interpreted as
a structural reflection of his long-term journalistic practice, which fa-
vours semantic economy, thematic transparency and reader-friendly
text organisation. The paragraph technique is thus not only a formal
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compositional device, but also an important factor in textual cohesion
and comprehensibility: key ideas are exposed early on, formulated ex-
plicitly and then systematically developed, which supports interpreta-
tive stability and the reader’s comfort.

The length of the individual stories — from very short prose to more
extensive compositions — does not imply a fundamental structural
change in sentence construction. The variability in text length there-
fore does not imply a structural change in sentence construction. The
parameters of activity (Q) and descriptivity (D) range within a rela-
tively balanced band of values; their higher values are linked to spe-
cific texts, not to systemic differentiation in the corpus as a whole. The
relationship between Q/D and linear sentence length is not direct:
a higher degree of descriptivity does not automatically mean longer
syntactic constructions. The dynamics of the text are thus realised
through semantic differentiation and internal segmentation rather than
syntactic expansion, which supports the conclusion that the basic syn-
tactic model is stable.

A general comparison with the prose of authors of a similar genera-
tion (e.g. Vitézslav Halek, Jakub Arbes, Karolina Svétla) suggests that
Neruda’s sentences and clauses occupy a middle position in terms of
the quantitative characteristics studied. They show neither significant
hypotactic expansion nor a tendency towards reduced, short sen-
tences. The specific stylistic dominants of Neruda’s prose — a ten-
dency towards paratactic and parenthetical structures — are thus not
manifested in extreme quantitative values, but rather in structural or-
ganisation within a relatively stable range.

In summary, it can be said that the syntactic structure of Povidky
malostranské is based on the stable dominance of parataxis, a rela-
tively balanced ratio of the linear length of simple sentences and com-
pound sentences, a frequency-limited but stylistically marked hori-
zontal division of the text, and structural continuity across texts of
varying length and compositional organisation. Quantitative data thus
define Neruda’s sentence organisation as systemically consistent and
modifiable within individual texts, but without significant fluctua-
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tions in basic syntactic parameters. These findings also relativise in-
terpretative stereotypes that characterise Neruda’s syntax as signifi-
cantly fragmentary or loose. Empirical data rather support the conclu-
sion about the stability and internal discipline of his syntactic model,
which is evident across the entire set of analysed texts.

Conclusion

The presented analysis allows us to summarise the main findings
regarding the syntactic organisation of the collection. Stylometric
analysis of sentences and clauses in Jan Neruda’s Povidky malostran-
ské (Tales of the Lesser Quarter) demonstrates the existence of a sta-
ble syntactic model that is consistently applied throughout the entire
collection. The dominant organisational principle is parataxis, while
hypotaxis appears as a means of semantic differentiation rather than as
the basic structural framework of the text. The difference between
a simple sentence and a compound sentence is mainly a difference in
scope rather than a qualitatively different syntactic strategy.

The basic parameters of sentence structure remain largely invari-
ant regardless of the length of the text, the degree of dialogue or the
thematic variability of individual prose works. The indicators moni-
tored — linear sentence length, degree of verbosity and nominality, ver-
bal distance and frequency of means of higher punctuation articulation
— vary within a relatively narrow range of values and do not indicate
any developmental trend or significant stylistic differentiation be-
tween texts. Punctuation devices, especially the dash, do not function
as a tool of syntactic expansion, but rather as a means of internal seg-
mentation and rhythmisation of paratactically organised utterances.

The analysed corpus does not show signs of diachronic experimen-
tation in the area of sentence organisation, but represents the realisa-
tion of an already established authorial model. The variability be-
tween individual stories is mainly evident at the thematic and compo-
sitional level, not in the basic model of syntactic construction. Stylo-
metric data here serve only as an illustrative supplement to interpreta-
tive judgements, rather than as their empirical support and corrective.
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Neruda’s sentence organisation thus appears to be a structurally con-
sistent, paratactically oriented and balanced system that is resistant to
intra-corpus variability.
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Abstrakt: Studie je zaméfena na libreto Otakara Hostinského k opefe Popelka
Josefa Richarda Rozkosného. Libreto je pfedstaveno v kontextu dobového zajmu
o pohadkové latky, pficemz je pozornost vénovana zvlasté dalSim zpracovanim
ptibéhu o Popelce, a to jak literarnim (Ceskym i zahrani¢nim), tak i opernim
variantam. Jelikoz v druhé poloviné 19. stoleti dochdzelo ke snaze hledat v opefe
narodni charakter, libreto je za vyuziti dobové recepce sledovano také v téchto souvis-
lostech.
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V roce 1885 byla v Narodnim divadle uvedena opera Popelka Jo-
sefa Richarda Rozkosného na libreto kritika a estetika Otakara Hos-
tinského. Zatimco v dobé€ uvedeni oceniovali kritici, Ze Hostinsky
zpracoval ,,v§eobecné znamou a v pravdé narodni tuto bachorku nasi‘
(Anonym, 1885a, s. 2), John Tyrrell o Hostinském pozdé&ji uvedl, Ze
,-neveril, ze Ceskost tkvi ve specifickych namétech a Ze ,,je pfiznacné,
ze obé€ jeho dokoncena libreta, Nevésta messinska a Popelka, byla pro-
vokativné neceskd v dobé€, kdy ceskost byla modou (1991-1992,
s. 285).

Cilem studie je pfedstavit libreto Otakara Hostinského v kontextu
soudobych diskusi o ,,Ceskosti oper a zaroven vzit v potaz zplsob
vyuziti pohddkovych latek, zejména obliben¢ho piibéhu o Popelce,
v divadelnim prostfedi béhem 19. stoleti.

Literarni kontext

V pribéhu devatenactého stoleti rostl zajem o pohadkové latky
a mnozi autofi se zaCali vénovat sbératelstvi, protoze lidova slo-
vesnost pro n¢ piedstavovala nejen ,,studnici estetickych a mravnich
hodnot*, ale také ,,doklad starobylé kulturni a d&jinné tradice naroda“
(Smahelova, 1989, s. 12—13). Pohadky se zagaly vice objevovat nejen
v divadelnim, ale i opernim zpracovani. Autofi oper ¢asto zpracovava-
li témata, ktera byla divaktiim dobie znama — pohadky lidé znali z vy-
pravéni uz od détstvi, a tak se ukazaly jako vhodné naméty k adaptaci.

Na ceském jevisti se pohadky objevuji uz od pocatku devatenacté-
ho stoleti. Nejdiive se jednalo o ptivodni pohadkové hry — dramatické
bachorky, uréené dospé€lému divakovi (Richter, 2004, s. 76). Nej-
vyraznéj§im predstavitelem tohoto zanru na jevisti byl Josef Kajetan
Tyl, z jehoz tvorby jsou dosud vSeobecné znamy bachorky Strako-
nicky dudak aneb Hody divych Zen nebo Lesni panna aneb Cesta do
Ameriky.
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Pohadkové opery vznikaly v ¢eském prostiedi az béhem posled-
nich tfi desetileti devatenactého stoleti. Alexandr Stich ve své studii
vénované Dvotakové Rusalce uvadi, Ze je ,podstatné* a zaroven
,.krajn¢ prekvapivé®, ze pohadkové motivy pronikaly do operniho
prostfedi jen pomalu a s obtizemi, jelikoZ se pohadka ,,stala jednim
z konstitutivnich prvki ¢eské obrozenské prozy a po jistou dobu do-
konce zanrem pfinasejicim novodobé ceské literatuie zakladni vyvo-
jové podnéty“, coz vrcholi v proze dilem Némcové a Erbena a v dra-
matické tvorbé jiz zminovanym Tylem (1992, s. 14-15).

Jako prvni ¢eska pohadkova opera byva uvadén Zaklety princ
(1872) Vojtécha Hiimalého na libreto Jindficha Hanuse Béhma a pak
Popelka (1885) Josefa Richarda Rozkosného na libreto napsané Ota-
karem Hostinskym. Mezi znamé ¢eské opery s pohadkovym motivem
pochazejici z devatenactého stoleti patii také Cert a Kaca (1899) An-
tonina Dvoraka. Autor libreta, Adolf Wenig, se inspiroval stejnojmen-
nou pohadkou Bozeny Némcové a Balladou o nebohém ddblu Ladi-
slava Quise. Pravé Dvoraka uvadi Stich jako ,,objevitele®, na kterého
»prava ceska operni pohadka cekala® (Ibid.).

Popelka jako kniZni, filmovy a divadelni namét

Piibéh o Popelce je vSeobecné znamou, oblibenou a opakované
uzivanou pohadkovou latkou. Dikazem pro to je i velké mnoZstvi
kniznich zpracovani, mezi nimiz lze zminit napiiklad verzi Charlese
Perraulta (1697 v souboru Contes de ma Meére I’Oye)' nebo bratii
Grimmi (Kinder- und Hausmdrchen, 1812)*. Z &eskych textt pak lze

! Cesky Pohddky matky Husy (1972). Vybrané pohadky — véetné Popelky — ale
vySly Cesky také napf. ve vyboru Pohddky (1960) nebo Francouzské pohadky
(1990) v piekladu Frantiska Hrubina. Ackoliv je prvni datovany cesky preklad Per-
raultova zpracovani ptibéhu o Popelce az z 60. let 20. stoleti, Perraultovy pohadky
jsou zminované uz v Ottové slovniku naucném (1902, s. 517) a jejich vliv v ¢eském
prostiedi doklada i anonymni verze z roku 1872 zminovana v této studii.

2 Cesky jako celek vysly poprvé pod nazvem Némecké pohddky azv roce 1961, ale
vybory pohadek bratii Grimmu vychazely od 20. let 20. stoleti. Jednotlivé pohadky
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pripomenout pohadku Bozeny Némcové (Ndarodni bachorky a pove-
sti, 1845) nebo Karla Jaromira Erbena (Vybrané bdaje a povésti
narodni jinych vétvi slovanskych, 1869).

Oblibenost pohadky pokracuje i za ramcem 19. stoleti — v Ceském
kontextu vzniklo napiiklad verSované zpracovani Jana Pilate (1947)
nebo verze Frantiska Hrubina ze Spalicku versii a pohddek (1957).

Existuji také dalsi ptibehy, které se Popelkou inspiruji a variuji
puvodni dé&j, jako naptiklad v ptipad¢€ parodické pohadky O Popeldko-
vi Josefa Lady (Nezbedné pohadky, 1946), v niz ma titulni postava
naopak nejvétsi nohu ze vSech, takze je jeho stfevic vSem ostatnim pii
zkouseni naopak piilis velky.

Jak je z této ukazky ruznych zpracovani piibéhu o Popelce ziejmé,
jedna se o dlouhodobg oblibeny namét.’

Popelka v opeie

Jak jiZz bylo naznaceno, pohadka o Popelce byla oblibena i v oper-
nim prostiedi a vzniklo hned nékolik oper zpracovavajicich tento
namét. Prvni takovou operou byla jednoaktova Cendrillon z roku
1759, jejimiz autory byli skladatel Jean-Louis Laruette a libretista

byly prekladany jiz v pribéhu 19. stoleti. Jiti Polivka ve své stati uvadi, ze prvni
presvédcivé dikazy o vlivu pohadek bratii Grimmi 1ze u ¢eskych autorti pozorovat
zhruba od poloviny c&tyficatych let devatenactého stoleti — Polivka zminuje
konkrétn¢ Karla Jaromira Erbena a Jakuba Malého (Polivka, 1920, s. 141-142). Lze
proto piedpokladat, ze v dobé vzniku opery Popelka (1885) byly pohadky bratri
Grimmi soucasti dobového recepéniho horizontu.

3 Stale atraktivnim tématem je pohadka o Popelce také pro film. V geském pro-
stiedi patfi mezi nejznaméjsi verze piibehu filmova pohadka 77i orisky pro Popelku
(1973) s Libusi Safrankovou a Pavlem Travni¢kem v hlavnich rolich. Mezi dal3imi
lze zminit animovany film Popelka od Walta Disneyho (1950), dale stejnojmenné
verze z let 1997 a 2015 nebo dalsi ¢eskou filmovou pohadku z roku 1969. Variacemi
na tento pohadkovy ptibeh jsou také Cindy (1984), Vécny pribeh (1998), Moderni
Popelka (2004), Zakleta Ella (2004), A zase jedna Popelka (2008) a mnoho dalsich.
Mezi divadelni pfedstaveni Cerpajici z popelkovského motivu patfi znamy balet
Sergeje Sergejevice Prokofjeva uvedeny v roce 1945 nebo muzikal Andrewa Lloyda
Webbera (premiéra 2021). Popelka byva uvadéna i jako muzikal na led¢.
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Louis Anseaume (Loewenberg, 1978, s. 143). Nasledovala zndmg;jsi
francouzska opera, taktéz uvadéna pod nazvem Cendrillon, jejiz libre-
to napsal Charles-Guillaume Etienne a hudbu k ni slozil Nicolas
Isouard. Premiéru méla v roce 1810. Na stejny text zkomponoval
v témzZ roce operu i némecky pianista a skladatel Daniel Steibelt (Loe-
wenberg, 1978, s. 333).

Asi nejznaméjSim opernim zpracovanim je pak La Cenerentola
(1817) Gioacchina Rossiniho na libreto Jacopa Ferrettiho. Ten se in-
spiroval znamou pohadkou Charlese Perraulta (1697; Hostomska
akol., 2018, s. 148). Pti tvorb¢ libreta se inspiroval také jiz zminénou
Isouardovou francouzskou operou (Loewenberg, 1978, s. 349). Pre-
miéra se nesetkala s uspéchem, ale zahy se La Cenerentola stala velmi
oblibenou, byla inscenovana na mnoha svétovych scénach a v dnesni
dobé patii mezi Rossiniho nejhranéjsi opery (Hostomska a kol., 2018,
s. 149).

Dal$imi operami vychazejicimi z pfibéhu o Popelce jsou Cen-
drillon (1899) Julese Masseneta na libreto Henriho Caina, nebo Ce-
nerentola (1900) Ermanna Wolf-Ferrariho s libretem od Marie Pezzé
Pascolato (Loewenberg, 1978, s. 144). Pauline Viardotova je autorkou
operety Cendrillon (1904) urcené k predvadeéni v salonech za dopro-
vodu klaviru, ktera byla poprvé uvedena v autor¢iné domacim divadle
(Midgette, 2004). Operu Popelka (1955) zkomponoval také skladatel
a muzikolog Karel Risinger na libreto Josefa Trojana.
muzeme povazovat zpracovani Josefa Richarda Rozkosného a Otaka-
ra Hostinského. Popelka (1885) se fadi mezi prvni ceské pohadkové
opery, v nékterych ptipadech je zmitiovana jako uplng prvni*.

Josef Richard Rozko$ny, Otakar Hostinsky a Popelka

Ackoliv se studie zamétuje primarné na libreto opery Popelka,
nelze opominout ani skladatele hudby, Josefa Richarda Rozkosného.

* Viz Branberger a Miinzerova, 1948, kde je o star$i komické pohadkové opete Zakle-
ty princ napsano, ze byla ,,skoro prvnim ¢eskym pokusem o pohadkovou operetu®.
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Ten za svij zivot dokoncil jedenact oper, z nichz bylo devét provedeno
(Ottlova, 2006).

Kromé¢ Popelky se v Rozkosného tvorbé objevuji pohadkové moti-
vy opakovan¢ — Uspé$na byla romanticka opera Svatojdanské proudy
(1871), k niz napsal némecké libreto Eduard Riiffer a do ¢estiny ho
pielozil Frantisek Adolf, a féerie Cerné jezero (ptivodnim nazvem
Sumavska vila, 1906) na libreto Karla Kadnera. V obou téchto ope-
rach je zpracovan motiv lasky mezi clovékem a nadptirozenou by-
tosti. Ten byl v prubchu 19. stoleti ¢asto uzivan nejen v ¢eském pro-
stiedi (nejznaméjsimi ptiklady jsou novela Undine Friedricha de la
Motte Fouquého (1813), pohddka Mald morska vila Hanse Christiana
Andersena (1837) nebo opera Rusalka Antonina Dvotaka na libreto
Jaroslava Kvapila (1901). Bezprostfedné po nad$eném piijeti Popelky
se pak Rozkosny rozhodl pro zkomponovani dalsi pohadkové opery —
uvedeni Krakonose (1889) vsak skoncilo netispéchem (Ottlova, 2006).

Nejvétsiho uspéchu z Rozkosného oper dosahla Popelka. Opera
m¢éla premiéru 31. kvétna 1885 a znovuuvedena byla v ¢ervnu 1902
a v zati 1908 (Loewenberg, 1978, s. 582). John Tyrrell uvadi, Ze byla
,,Jjednou zmala ¢eskych oper, v§eobecné uspésnych hned v prvnich le-
tech po otevieni Narodniho divadla, kde ji davali celkem sedmdesat-
kratazdor. 1912 (1991-1992, s. 88). Tyrrell se domniva, Ze diivody
pro tento zajem divakill jsou zejména balet Ctyf ro¢nich obdobi, znamy
pohadkovy namét a vypravna scéna (Ibid.).

Zatimco v Rozko$ného tvorbé se pohadkové naméty vyskytuji
opakovang, v piipadé Otakara Hostinského je Popelka jediné operni
dilo adaptujici pohadkovou latku. Hostinsky se opete vénoval hlavné
v sedmdesatych letech jako kritik, nez se pozd¢ji zamétil na obecné;jsi
esteticka témata (Ludvova a Vitova, 2006a, s. 215). Pred Popelkou na-
psal pouze jedno libreto, a to pro Fibichovu tragickou operu Nevésta
messinska. Vzhledem k vlastni kritické ¢innosti Otakara Hostinského
byla libretu Nevésty messinské vénovana zvlastni pozornost a vyvola-
lo pomérné rozporné reakce (Ludvova a Vitova, 2006b).”

> S Fibichem uvazovali jesté o spolupraci na pohadkové opeie Hloupy Honza a za-
pocali praci na historické opete Konrad Wallenrod, ale ani jedna nebyla dokoncena.
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Ob¢ Hostinského libreta jsou téméf nerymovana. Sam Hostinsky
to v pripad¢é Nevésty messinské zduvodnoval tim, Ze neovladal tech-
niku verse natolik, aby uzival rym v celém textu (Hostinsky, 1909, s.
80). I v pripadé Popelky ,,rymy Setiil stejnym zptisobem* (Tyrrell,
1991-1992, s. 143).

O hudebnim zpracovani libreta k Popelce Otakara Hostinského
premyslel i Antonin Dvorak, kdyz ¢ekal, az mu na jeho Zadost napise
dalsi libreto Jaroslav Kvapil, ale z mySlenky nakonec seslo, protoze
mu Jaroslav Vrchlicky nabidl libreto Armida a Dvotak se mu rozhodl
vénovat (Pospisil, 2005).

Literarni piredlohy Hostinského Popelky

Vzhledem k moznostem a potiebam opery casto dochazi k upra-
vam vychozi latky, a to pfevazné k jejimu zkracovani, pfipadé k modi-
fikacim prvki piedlohy, ze které autofi vychazeli. V pripadé, kdy byla
predlohou pohadka s pfili§ jednoduchym déjem, bylo naopak zapo-
tiebi vymyslet zplsob, jak d&jovou linku rozvinout, aniz by byla na-
rusena déjova linka pohadky, jez byla opefe vzorem. Nékdy je proto
naro¢né jasné uréit, jaka latka byla libretistovi inspiraci.

Podobné tomu je i v ptipad¢ Popelky (1885). Otakar Hostinsky
v predmluvé ke kniznimu vydani libreta vysvétluje, co ho vedlo ke
zpracovani piib¢hu o Popelce:

Zpévoherni literatura naSe z neocenitelnych pokladl prostonarodnich pohadek
netézi tou mérou, jakou by to zajisté zasluhovaly z pfic¢iny nejedné (Hostinsky, 1884,
s. 5).

O pohadkach také uvadi, ze mnoho jich je spole¢nych indoevrop-
skému prostiedi, ale kazdy narod si je ptizpasobil svému vkusu a na-
zorum tak, Ze jsou znamy vSem vrstvam lidu (Hostinsky, 1884, s. 5).

Hostinsky dale tvrdi, Ze pohadkové latky v opete prospivaji pouze
tehdy, ,,pohlizi-li se na ni se stanoviska Cisté pohadkového, t.j. tak
naivné, jak to ¢ini lid*“ (Hostinsky, 1884, s. 6). Jako inspiraci ale nez-
minuje zadnou konkrétni podobu pohadky.
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V dobg, kdy libreto k opefe vznikalo, byly znamy varianty piibchu
od Charlese Perraulta, bratii Grimmi, BoZeny Némcové, Karla Ja-
romira Erbena nebo knizka lidového ¢teni Staroceska povidka o Po-
pelce.

Otakar Hostinsky pfipousti drobné zmény po vzoru starSich oper-
nich verzi, jinak ale ,,nebylo zapotiebi odchyliti se podstatné od po-
hadky, jak se vypravuje mezi lidem nasim* (Hostinsky, 1884, s. 6)
a opera je tedy pokusem ,,uvésti na nase zpévoherni jevisté pravou,
prostou bachorku® (Hostinsky, 1884, s. 8).

Staroceska povidka o Popelce a O Popelce BoZzeny Némcové

Mezi Ceské pohadky zachycujici dobové verze piib¢hu, které
mohly byt Hostinskému inspiraci, patii knizka lidového ¢teni (KLC)
Staroceska povidka o Popelce: Pékny priklad kterak spanilost a ctnost
odmeény dojde v upravé Vaclava Rodomila Krameria.

Tento ptib¢h o Popelce se v Evropé rozsitil diky zpracovani fran-
couzské pohadkaiky Madame d’Aulnoy a do Cestiny se dostal nejspis
prostfednictvim némeckého prekladu. Nékolikrat vysel jesté pied
Krameriovou adaptaci (Belisova, 2002, s. 79). Ceska zabavna proza
v 19. stoleti hodné¢ Cerpala z francouzské literatury a stejné jako
v piipad¢ Popelky se Casto nepiekladalo ptimo z francouzstiny, ale
prostfednictvim jiného jazyka (kromé némciny $lo naptiklad o polsti-
nu; Belisova, 2002, s. 77-78).

Kramerius v ptivodnim piibéhu provedl upravy — nejdiive je
zdlraznéno Spatné chovani krale a kralovny, nasledné jejich po-
lepSeni. Ptizptisobovani puvodnich textd bylo v pripad¢ pieklada
knizek lidového Cteni velmi Casté, adaptatofi Casto kladli dliraz na
zabavnou a mravoucnou stranku textd (Belisova, 2002, s. 79-80). Jak
upozornuje Macura, béhem 19. stoleti byla jazykova podoba textu
vnimana jako rozhodujici skutecnost, takze dochazelo k tomu, ze byli
jako autofi ¢eské obmény uvadéni piekladatelé a jména pivodnich au-
toril zstavala upozadéna nebo zcela opominuta (Macura, 1983, s. 69).
Tak tomu je i v ptipadé Staroceské povidky o Popelce. Vybranymi mo-
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tivy z knizek lidového ¢teni se ve své ,,Popelce” inspirovala i BoZena
Némcova (Belisova, 2002, s. 80).

Verze Némcové na zacatku pripomina piibéh o Jeni¢kovi a Ma-
fence. Rodice se snazi odvést déti do lesa a nechat je tam, ty se ale
vraci zpatky. Stejn€ je tomu i v této podob¢ piibéhu o Popelce. Po-
pelce radi teta, jak se ma vratit zpatky, ale kdyz ji Popelka ani podruhé
neposlechne a piivadi s sebou i své zI¢€ sestry, teta ji poradi Spatné. Po-
pelka a sestry najdou zamek obyvany lidojedy, jimz za¢nou slouzit. Ti
jsou nakonec zabiti tfemi sestrami, které na zamku za¢nou bydlet. Z1é
sestry poté donuti Popelku, aby jim posluhovala. Popelka najde kli-
cek, s jehoz pomoci se dostane sklepem do podzemnich sini. Otevie
zeleznou truhlicku, diky cemuz ji patii vSe, co v mistnostech nalezne.
Popelka proto ze skiin¢ vytahne ,,bilé Saty, kolem a kolem zlatem
vySivané a drahymi kameny ozdobené® (Némcova, 1862, s. 148) ana
koni odjede na ples. Némcova vyuziva typické pohadkové ¢islo tii —
Popelka navstivi ples tiikrat, naposledy ale necha princ natfit cestu ko-
lomazi, kde uvizne jeden PopelCin stfevicek. Princ nasledné vyhlasi,
7e ta, ktera sttevic¢ek obuje, se stane jeho zenou.

Knizka lidového ¢teni se praveé s verzi Bozeny Némcové v mno-
hém shoduje, ale Fineta, jak se ,,Popelka“ v této knizce lidového ¢teni
jmenuje, je kralovského ptivodu, aby tak byl posilen jeji narok na po-
zici manzelky prince, a je také vice zdiraznén kouzelny motiv, pro-
toze Popelce pomaha kouzelnice Tamarinda. V zavéru pribéhu se ale
pohadka od verze Némcové lisi — Popelka se piestroji, zacne pracovat
v kuchyni na zamku a princi posle prsten, ktery ji pfedtim daroval na
plese, podle néhoz ji pozna.

Popelka Karla Jaromira Erbena

Zpracovani Karla Jaromira Erbena vychazejici z bulharské verze
pfibéhu a je pomérné stru¢né. Popelka na zacatku ptib&hu upusti vie-
teno do jamy, pied ¢imz je spolu s dal$imi divkami varovana starcem.
Dle jeho ptedpovédi se poté Popelcina matka promeéni v kravu. Ackoli
o ni Popelka pecuje, krava je nakonec na piikaz PopelCiny nové mace-
chy zabita.
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Popelka v Erbenové textu nechodi na ples, ale do kostela. Saty v
tomto pripad¢ ziskava ze skiin€, ktera se objevi na hrobé, do kterého
zakopala kosti své matky proménéné v kravu. Objevuje se tu také
prvek holoubki, ktefi splni praci, kterou ma Popelka udélat, zatimco
je zbytek rodiny v kostele. Kdyz se Popelka vratila zpatky, ,,Saty
zavrtela do skiing a ta se hned ztratila“ (Erben, 1883, s. 225). Carevic,
ktery se do Popelky zamiluje, na zavér macechu potresta.

Popelka aneb Sklenény stievicek Charlese Perraulta a Popelka
aneb Sklenéné stievice

Z francouzstiny byla ptelozena Popelka aneb Sklenény stievicek
Charlese Perraulta, pti¢emz ke srovnani bude vyuzit pteklad z roku
1860. Tato verze pohadky musela byt v ¢eském prostiedi zndma uz
diive, protoze knizné vychazely pohadky s patrnou inspiraci Perraul-
tovym zpracovanim, v nichz se také vyskytuje postava kmottic¢ky vily
— naptiklad ,,Popelka“ ve Vinku Pavla Josefa Sulce.

Tato varianta pohadky patfi mezi nejznaméjsi — Popelce pomiize
kmotiic¢ka vila, ktera proméni dyni v ko¢ar a riizna zvifata v kociho,
koné¢ a lokaje. Vykouzli ji také krasné Saty. Popelka se ale musi z plesu
vréatit pred ptilnoci. Druhy den plesu se ale tak dobfe bavi, ze se zapo-
mene, a kdyz utikd o pllnoci pry¢, ztrati stievicek, podle kterého ji
princ nasledné najde.

Anonymné¢ vysla v ¢estin€ také Popelka aneb Sklenéné strevice.
Zde je uz v nazvu patrna inspirace Perraultovou pohadkou. Misto
kmotticky vily zde vystupuje ,,nezndma panicka®, ta byla ,,mocna
kouzelnice* (Anonym, 1872, s. 7). Zatimco vSak v Perraultové va-
rianté nosi Popelka skute¢né sklenéné sttevicky, v piipad¢ anonymni
verze se navzdory ,,sklenénym stfevicim® v nazvu jedna o ,,dva zla-
tem vysivané stievicky* (Ibid.).

Popelka bratii Grimmu

Pohadka bratii Grimmt zacina smrti PopelCiny matky a pfichodem
macechy a zlych nevlastnich sester. Popelka musi rodin€ zacit slouzit.
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Kdyz jede jeji otec do mésta, Popelka ho pozada, aby ji ptivezl prvni
proutek, ktery ho na cesté zpatky Svihne do klobouku. Ten poté zasadi
Popelka na hrobu své maminky. Z proutku se stane keft, na néjz ptiléta
bily ptacek, a kdykoliv Popelka vyslovi pfani, pozadovana véc se pred
ni objevi — tak ziska Popelka i Saty, ve kterych jde na ples. I zde
nav§tévuje Popelka ples tfikrat. Tieti noci necha princ nattit schodisté
smilou a PopelCin stievic v ni uvizne. V této varianté si PopelCiny ses-
try ve snaze nazout sttevic ufiznou jedna palec a druha patu. Princovi
ale prozradi pravdu holoubci. Sestram, které¢ se na svatb¢ snazi Po-
pelce vlichotit, poté vyklovnou ob¢ o¢i.

Srovnani pohadek s libretem Otakara Hostinského

Tab. 1. Srovnani kli¢ovych motivi

Setka se Jak jsou
V jakou chyili Ja11)< Zisﬁf‘/é Popelka | y4entifikace vyfes}elny
Xia T opelka s princem vztal
zacina dgj? éerl)ty? p(l))prvé az | Popelky? s Popel€ino
na plese? u rodinou?
S hystaj k Dill;y
: estry se chystaji na | kouzelnému
Go | Plesabopeliaim | prsemuod | yn | irevicok | Sobeion
Hostinského stava macechy. ktery ji ’ odpousti.
posila matka.
Rodice Finety
$patn¢ panuji a rodi-
k;lal je Vyhnf{ing Z
alovstvi. Rodice
N odvedou dcery do | Od kouzelni- Po;;g}ga ze
KLC lesa, kde je nechaji. | ce Tamarin- Ano Prsten slt:sstramsi f
Sestry najdou zamek dy. Todici
obril. Ty s pomoci :
kouzelnice Tamarin-
dy zabiji a zlistanou
na zamku zit.
Kocky
sestram za
ey . trest
Rodice uz nejsou e
d schoplclli ih\/if‘syéd %%?g%b?;
cery, odvedou je 4o | 7 skiing oté tesce
O Popelce | lesa a tam je nechaji. | 7 - p ;
% : ; : podzem- Ano Strevicek | onemocni,
(Némcov) Sﬁflg}'eggj. {-’;,1 g:}lgz)e_k nich sinich. ale Popelka
nec zabiji a zlistanou pO‘l‘IllrEZe
na zamku zit. usmifi s oa
najdou své
rodice.
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Popelka i pies o
varovani upusti Na hrob¢ jeji
vieteno do jamy, coz | matky se .
Popelka zplsobi, Ze se jeji | objevi skiin, Ano Stievicek | Macecha je
(Erben) matka proméni | ve které Po- | (v kostele) potrestana.
v kravu. Macecha ji | pelka najde
poté necha zabit a Saty.
uvafrit.
seom e
i %Zl[fm Pop(flé}ilr; otec se od jichdchovéni
S5 odruhé oZeni, L - odpusti
i@l:\fli?;% pf]I?ChOd macechy a km\c])ltlr icky Ano Strevicek ubytuje j e
(Perrault) nevlastnich sester. Y- na zamku a
provda je za
dvotany.
oubek e Holoubei
Smrt Popel¢iny mat- | OU0SK sedict o’oubel
Popelka Ky, D na kefi, ktery . sestram vy-
. . , piichod macech Ano Stirevicek
(Grimmoveé) ayngvlastnich sester}./ é?lslg%ggllc}irg;, kl(())\éril.ou
matky.

Jak je z prehledové tabulky zfejmé, nelze fici, Ze by se Hostinsky
vérne drzel néjaké ze zminovanych pohadek. V opete zacina ptibeéh
tak, ze Popelka plni rozkazy svych sester, pficemz Zije jen s nimi a se
svym otcem. Z déjové linie nevyplyva, pro¢ je vztah sester a otce k Po-
pelce negativni. V pohadkovych verzich je tivod obvykle vice rozvi-
nut, jsou popisovany okolnosti, které vedly k sou¢asnému stavu — Cas-
to jsou ptiblizeny okolnosti smrti Popel¢iny matky a pfichodu mace-
chy a nevlastnich sester. Pravé motiv zI¢ nevlastni matky v opefe
uplné chybi a zlého rodice predstavuje PopelCin otec. Vztah sester
k Popelce je ale zachovan.

Riizni se i zpuisoby, jakymi Popelka ziskava Saty na ples. V pohad-
ce Bozeny Némcové nalezne Popelka Saty ve skiini v podzemnich
sinich zdmku, kde se se sestrami usadi. Verze Erbena a bratii Grimmu
spojuje motiv mat¢ina hrobu — v Erbenové pohadce se na ném zjevuje
skiin, v ptipad¢ bratii Grimmu shazuje holub Saty z lisky, kterd na
hrob¢ roste.

V Perraultové pohadce, knizce lidového ¢teni a anonymni verzi
vystupuje kouzelnice nebo kmotticka vila, ktera Popelce pomaha. Po-
dobny motiv pomocnika nalezneme i v textu Otakara Hostinského —
Popelka ziskava od pocestného kouzelny prsten. Ackoliv se v kazdém
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zpracovani projevuje nadpfirozeny prvek jinym zplusobem, pravé
uziti kouzelné moci pfiblizuje Hostinského libreto lidovému pojeti.

Ve vSech téchto verzich se Popelka poprvé setkava s princem az na
plese, doptedu se neznaji. To je dulezity aspekt odlisujici Popelku Jo-
sefa Richarda Rozko$ného a Otakara Hostinského od star§ich oper Ni-
colase Isouarda nebo Gioacchina Rossiniho, které budou s Popelkou
(1885) srovnany nize, a naopak se tak ptiblizuje klasickému pohadko-
vému pojeti. S vyjimkou knizky lidového Cteni také ve vSech verzich
identifikuje princ svou vyvolenou podle ztraceného strevicku.

V zavéru libreta Popelka sestram jejich chovani odpousti. Podobné
je zpracovan zaver u Perraulta nebo v knizce lidového cteni. Také ve
verzi Némcové Popelka sestram chovani odpousti, ackoliv jim nej-
diive za trest erné kocky poskrabou obli¢ej. Erben a bratii Grimmové
fesi zavér radikaln€ji — macecha (Erben) ¢i sestry (Grimmové) jsou
potrestany.

Ackoliv se jednotlivé verze v mnohém odlisuji, lze u nich pozoro-
vat podobné prvky — Popelka ziskava Saty a stievicky diky kouzelné
sile, Popelka se s princem poprvé setkava az na plese. Krom¢ knizky
lidového cteni je také Popelka jako princova vyvolena rozpoznana po
vyzkousSeni stievicku, ktery ztrati, kdyz utika z plesu. Nelze ale tvrdit,
ze by se v Hostinského libretu vyskytovaly prvky typické pro ¢eské
zpracovani, které se v zahrani¢nich verzich nevyskytuji.

Operni pi‘edlohy Hostinského Popelky

Otakar Hostinsky v predmluvé zminuje dveé star§i operni zpra-
covani piibéhu o Popelce. Jednou z nich je opera Cendrillon (1810)
skladatele Nicolase Isouarda, k niz napsal libreto Charles-Guillaume
Ettiene, druhou zmifiovanou je La Cenerentola (1817) Gioacchina
Rossiniho na libreto Jacopa Ferrettiho.

Isouardova francouzska opera Cendrillon vychazela z pohadky
Charlese Perraulta a po svém uvedeni byla hrana po celé Evropé.
Zajem o Cendrillon byl prekonan az Rossiniho La Cenerentolou
(Fend, 2002). V Praze byla tato opera uvedena roku 1814 némecky,
vroce 1830 pak &esky v prekladu Jana Nepomuka Stépanka (Loewen-
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berg, 1978, s.331). V Isouardove tvorbe se vyskytuje jeste jedna opera
s pohadkovym tématem, a to Aladin ou la Lampe merveilleuse.

Ferretti se pii psani libreta k La Cenerentole inspiroval Perraulto-
vou pohadkou, Isouardovou francouzskou operou Cendrillon a také
operou Agatina, o La virtu premiata skladatele Stefana Pavesiho a li-
bretisty Francesca Fioriniho (Osborne, 2002). Na naSem tizemi byla
opera poprvé uvedena némecky v Brné v lednu roku 1821 v piekladu
F. L. K. Biedenfelda (Wurmova, 1996, s. 90), ¢esky poté v Praze
v tinoru 1870 v prekladu J. V. Stulce (Loewenberg, 1978, s. 349).

Ackoliv se Hostinsky témito operami pii psani libreta inspiroval,
zaroven se viéi nim ¢asteéné vymezuje — Isouardova dle néj ,,celkem
jesté zachovava raz bachorky*, ale v Rossiniho ,.fise kouzelna ustou-
pila jiz docela realistickym zapletkdm veselohernim* (Hostinsky,
1884, s. 5). Z predmluvy vyzniva, ze se Otakar Hostinsky naopak
snazil pohliZet na pribéh z pohadkového hlediska a kouzlo mélo zistat
dalezitym aspektem déje.

Hostinsky zminuje, Ze se v postavé starého chudého pocestného,
ktery predava Popelce kouzelny prsten od jeji mrtvé matky, inspiroval
v Isouardov¢ opete v postaveé Alidora (Hostinsky, 1884, s. 6). Zatimco
je vSak role pocestného redukovana na piedani prstenu, princtiv vy-
chovatel Alidor do dé¢je zasahuje vyraznéji —nejdrive se pfevleceny za
zebraka snazi poznat pravou povahu Popelky a jejich sester, poté se
diky nému Popelka probouzi na zamku oble¢ena do krasnych Satt.
Alidor také predava Popelce kouzelnou riZi. Ta zpasobi, ze ji jeji rodi-
na nepozna (Bampton Classical Opera, nedat.). I v Rossiniho opete
vystupuje postava princova vychovatele, Alidoro. Angelina (Popelka)
se ale zahadn¢ nezjevuje na zamku — Alidoro ji da ,,drahé Saty, perle,
diamanty®, ale fika, Ze se nesmi nechat zaslepit bohatstvim a jeji srdce
musi zustat ¢isté a dobré (Ferretti, 1874, s. 23-24). Motiv kouzelné
ruze tu vsak chybi, stejné jako jakékoliv jiné nadpfirozené prvky.

Zadnou dalsi inspiraci ve star$ich opernich verzich Hostinsky nez-
minuje. Zvlasté v prvnim jednani jsou ale ziejmé i dal§i podobnosti.
Ve vétsin€ kniznich verzi je negativni postavou macecha, naopak ve
vSech tiech operach je to (nevlastni) otec.
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Libreto Hostinského také stejné jako ,,Popelky* Isouarda a Rossi-
niho zacina scénou, kdy se PopelCiny sestry chystaji pfed zrcadlem.
V Popelce (1885) jim navic titulni hrdinka posluhuje:

(BELA a MILADA nadherné obledeny sedi
v kieslech a dokonavaji praveé svou toilettu.
BELA li¢i se, MILADA mé na klin& kvétiny
a fabory a upravuje si vlasy, hledic stale do
malého pfiruéniho zrcadélka. POPELKA
v prosttm Sedém obleku obéma hbité
pfisluhuje.)

MILADA:
Jehlu do vlasti mi pode;j!

POPELKA:
Zde!
BELA:
Lic¢idla se nedostava!

POPELKA:
Hned!

MILADA:
Jesté jednu bilou razi!
POPELKA:
Hned!

(Hostinsky, 1884, s. 11)

V libretu k La Cenerentole se uvadi, ze je Klorinda ,,pied zrcad-
lem* a Thisbe ,,zdobi se kvétinami* (Ferretti, 1874, s. 4).

Nasleduje scéna s pocestnym. V pfipadé obou zahrani¢nich oper je
za n&j prevleCen princtiv vychovatel. PopelCina rodina na néj reaguje
negativné a chce ho vyhnat pry¢, zatimco Popelka je jako jedina
ochotna mu pomoci:

Hej, dédousku! Jen sméle vrat'te se! / Ja rada na cestu vam néco dam! (Hostinsky,
1884, s. 20).
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Zde se projevuje jeji dobry charakter — ten je nasledné odménén.

Dale uz se La Cenerentola i Cendrillon od ¢eské Popelky v mno-
hém odlisuji. V italské i francouzské opefe se princ s Popelkou setka-
vauz diive prevleceny za sluhu, za kterého se na radu Alidora vydava,
aby poznal pravou povahu sester.

Odlisuje se zptisob, jakym Popelka ziskava Saty na ples. V libretu
Otakara Hostinského vyslovi Popelka prani:

0, kéz jenom dnes se mohu zfiti

v rou$e skvostném, v zafi klenoti,

bych jen kratkou chvili sméla Ziti

v panské slavy hluéném jasotu!
(Hostinsky, 1884, s. 27)

Kdyz poté Popelka polibi kouzelny prsten, jeji odév se proméni
v plesovou robu. V zahrani¢nich operach ziskava Saty diky Alidorovi,
princovu vychovateli. V opete Cendrillon se navic nekona ples, ale
turnaj. Naopak v La Cenerentole se neobjevuje tradi¢ni prvek ztrace-
ného stieviku, podle néjz princ hleda svou vyvolenou — Angelina
(Popelka) da pfed svym odchodem z plesu princi Ramirovi naramek:

Vezméte tento naramek co prvni znameni mé lasky. Hledejte a poznate-li mné
podlé tohoto naramku, a budete-li mne i potom jesté milovati, pak jsem vasi na veéky!
(Ferretti, 1874, s. 39).

Popelka je tedy La Cenerentole i Cendrillon krom¢ prvniho
jednani podobna spiSe v zakladnich rysech charakteristickych pro
pohadku o Popelce. Dalsi prvky odliSujici zahrani¢ni opery od zaklad-
niho pfib&éhu se v ni neprojevuji.

Otazka ,,Ceskosti“ opery a dobova recepce

V druhé poloviné 19. stoleti dochazelo ke snaze hledat v opefe,
prestiznim hudebnim Zanru, narodni charakter v evropském kontextu.
Cilem bylo zachytit, v ¢em spociva originalita narodni hudby a urcit
narodni pfinos ve srovnani s ostatnimi narody (Ottlova a Pospisil,
1997, s. 30).
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Ottlova a Pospisil ov§em upozoriuji, Ze ,,to, co se povazovalo za
ceské, narodni a ¢emu se tudiz ptrikladal zvlastni vyznam, nemélo
pevné obrysy* a ¢asto zaleZelo na subjektivnim nazoru pozorovatele —
mohlo se tedy stat, ze stejna mista byla podle jednoho kritika typicky
Ceska, zatimco druhy je vnimal jako neptivodni prvek (Ottlova a Po-
spisil, 1997, s. 31).

Recenzenti v tomto duchu u Popelky (1885) ¢asto uvadeéli, ze libre-
to Hostinského vystihuje pohadku o Popelce ,,v celé prosté, ale prave
tim tak pGvabné poesii lidového podani®, ¢imz ,,stoji nade vSemi

V Prazském denniku pak vysel o Popelce pomérné rozsahly
¢lanek, v némz anonymni autor zminuje, ze byla ,,prvni operou ¢es-
kou, jejiz d&j vzat jest z prebohatého pokladu krasnych a poetickych
naSich narodnich pohadek* a poté opakuje, Ze jde o ,,v pravdé narodni
[...] bachorku nas8i“ (Anonym, 1872, s. 2). Zpracovani déje pak podle
recenzenta ,,drzi se celkem vérné splisobu a postupu obycejného vy-
pravovani pohadky této*, jedinou odchylku vidi v tom, Ze Popelka ze
scénickych divoda navstévuje ples pouze jednou (Anonym, 1872,
s. 3).

Ackoliv recenzenti poukazuji na lidovost a Ceskost Hostinského
zpracovani pohadky, jak ukazuje predchozi analyza kniznich verzi
pribéhu, nelze tvrdit, Ze by se v libretu projevil néjaky motiv typicky
pouze pro ¢eskou Popelku.

S témito tvrzenimi nesouhlasi ani John Tyrrell, ktery naopak uvadi,
ze ,.kvazilidovy jazyk v arii Popelky v 1. déjstvi je v Popelce jednim
z mala projevt Ceskosti (Tyrrell, 1991-1992, s. 88). Hostinsky dle n¢j
neveril, Ze Ceskost spociva ve specifickych namétech a obé jeho libre-
ta ,,byla provokativn¢ neceska v dobé, kdy ¢eskost byla moédou* (Tyr-
rell, 1991-1992, s. 285). Hostinsky dle Tyrrella zastaval nazor, Ze se
kazda opera uplatni jako Ceska, je-1i psana ¢esky (Tyrrell, 1991-1992,
s. 286).

Tyrrelltiv nazor o ,,neceskosti* libreta podporuje také versologicky
rozbor. V Hostinského textu se vyskytuje hlavné trochej a jamb,
v mens$i mife je zastoupen daktyl. Trochej a jamb piedstavuji séman-
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tické opozice a Cechy v 19. stoleti byly typicky vnimany v opozici
domaci x cizi (Cervenka, 2006, s. 81). Jambem proto promlouvaji
napiiklad postavy ze Slechtického prostiedi v kontrastu k trochejskeé-
mu vers$i v promluvach lidovych postav — v Popelce tomu tak ale neni.

Hojné je zastoupen blankvers, pétistopy nerymovany jambicky
vers. Ten do ceskeé literatury pronikl prostfednictvim anglic¢tiny (Ma-
cura, 1984, s. 48). V Ceskych hrach vSak nikdy plné nezdoméacnél
a uplatnuje se vétSinou jako ver§ prekladovy (Levy, 1962, s. 463).
Byva vniman jako ,,vzneSeny“ vers, coz je také dusledkem jeho vy-
uziti v prekladech Shakespeara (Hrabak, 1964, s. 39). V libretu Popel-
ky v8ak blankversem mluvi rtizné postavy, nema jiz zminény piiznak
,»vznesenosti“. V textu jim promlouvaji vSechny hlavni postavy, ale
1 pocestny, marSalek nebo hlasatel:

POCESTNY:

Ja nejsem chud a star a slab, jak mnis,

a hil ta zebracka je pouhy klam.
(Hostinsky, 1884, s. 24)

Hostinsky tedy paradoxné¢ v dobé hledani ,,Ceskosti“ v opefe
vyuziva v Popelce v hojné mite ver§ vnimany jako cizi prvek.

Tim se libreto Hostinského zna¢né odliSuje od o néco starsi a jiz
vySe zminované opery Zaklety princ (1872), v niz 1ze pozorovat sklon
uplatnit jamb (doplnény francouzskymi vyrazy) pfevazné v souvislos-
ti s postavou prince Miroslava a dvofany, zbylé postavy mluvi naopak
hlavné trochejem. Zatimco Jindfich Hanu§ Bohm v libretu reflektuje
dobovy pohled na trochej a jamb v opozici ,,lidového* a ,,Slechtické-
ho* verSe, Hostinsky toto nevnima jako prvek, ktery je tfeba respekto-
vat.

V dobé svého uvedeni byla opera ptijata kladné jak divaky, tak kri-
tikou. Den po premiéte uvedl anonymni recenzent v Ndrodnich lis-
tech, ze Popelka ,,dobyla sensa¢niho uspéchu® (Anonym, 1885b, s. 3).
Josef Bohuslav Foerster v recenzi z nasledujiciho dne uvadi, Ze libreto
Hostinského bylo skladateli ,,Stastnym podkladem™ a Ze poskytuje
,»mnoho vdéénych momentd* a zminuje i La Cenerentolu a Cendrillon
(-ter, 1885, s. 1).
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Vaclav Zeleny v Osveété chvali volbu tématu a ocetiuje Hostinskeé-
ho libreta, kterymi ,,chrani [...] ryzi poesii vazné zpévohry* a tvoii ji-
mi kvalitni zéklad pro nasledné hudebni dramatické tvoteni (Zeleny,
1885, s. 801). V Daliborovi pak anonymni autor hodnoti libreto Ota-
kara Hostinského jako zdatilou a dokonalou praci patici k nejlepSim
,,opernim basnim viibec* (—gy—, 1885, s. 248).

Popelku ocenil také Emanuel Chvala, podle kterého ,,vynika nad
vSechny ostatni opery Rozkosného, nejen vyznamnéj$i koncepci
a hladsi fakturou, nybrz i samostatnéjsi vynalézavosti“ (Chvala, 2020,
s. 339). Zminuje, Ze pisné ,,M¢la jsem maticku* a ,,Holoubkové roz-
mili“ ,,nalezeji k nejlepsim] vnuknutim skladatele (Chvala, 2020,
s. 399—-400). Vyjadtuje se také k ,,Ceskosti* dila: ,,Ani sklon k lidové-
mu tonu v pisni neschéazel, a dobra deklamace zpivaného slova utuzila
Ceskost celého hudebniho projevu® (Chvala, 2020, s. 343).

I v pozdgjsich letech byla hodnoceni Popelky pozitivni. Dalibor
vibec* (Hda., 1891, s. 298) a v Narodnich listech napsal anonymni re-
cenzent, ze patfi k nejoblibenéjsim dilim ceské operni produkce
(Anonym, 1902, s. 3). V Narodnich listech vySel také ¢lanek, kde au-
tor uvadi, Ze Rozkosny ve spolupraci s Hostinskym vytvofil ,,u nas
prvy pohadkovou operu a to v ¢isté pohadkovém tonu, ¢imz se Popel-
ka odlisuje od starSich opernich zpracovani, kde autofi ,,z pohad-
kovych motivt brali si pouze zaminku k applikaci na dé¢je zcela kon-
vencné operni® (-q., 1908, s. 2).

Zavér

Pohadku o Popelce nelze oznacit za typicky cesky namét, protoze
byl znam v mnoha verzich v riznych svétovych literaturach. Jak navic
vyplyva ze srovnani, libreto Hostinského se nedrzi vérné zadného
konkrétniho Ceského zpracovani. Kouzelny motiv se ale projevuje
vyraznéji nez v operach Cendrillon a La Cenerentola, kterymi se Hos-
tinsky také Castené inspiroval. Tim se Ceské libreto vzdaluje zanru
veselohry a vice se tak blizi pohadkové verzi pibéhu. Dobové hledani
,»ceskosti“ v Popelce 1ze hodnotit spise jako snahu kritikti zasadit Hos-
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tinského libreto do kontextu tehdejsiho usili o vytvoteni ,,Ceské ope-
ry* a hledani narodnich prvki nez Hostinského zamérem.

Literatura

ANONYM. (1872). Popelka aneb Sklenéné stievice. Pohadka pro milé déticky.
Praha: Dr. Grégr a Ferd. Dattel.

ANONYM. (1885a). Z Narodniho divadla. Prazsky dennik, 20(123), 2-3.
ANONYM. (1885b). Dramatické uméni. Narodni listy, 25(149).
ANONYM. (1902). Dramatické umeéni. Narodni listy, 42(162).

Bampton Classical Opera. (Nedat.) Cinderella (Isouard). Bampton Classical Opera.
Staené 29. 5. 2025 z https://www.bamptonopera.org/operadetail.htm?event
=20.

BELISOVA, §. (2002). Ceské preklady z francouzské literatury. In M. Hrala (ed.),
Kapitoly z déjin Ceského prekladu. Praha: Karolinum.

BRANBERGER, J. a MUNZEROVA, Z. (1948). Svét v opeie. Praha: Orbis.

CERVENKA, M. (2006). Kapitoly o ¢eském versi. Praha: Karolinum.

ERBEN, K. J. (1883) Popelka. Vybrané bdje a povésti narodni jinych veétvi slo-
vanskych. Praha: Nakladem Jarosl. Pospisila.

FEND, M. (2002). Cendrillon (i) [online]. Grove Music Online. Oxford University
Press. Pivodné publikovano 1992. Stazené 24. 5. 2021 z https://doi.org/
10.1093/gmo/9781561592630.article.0007981.

FERRETTI, J. (1874). Popelka. Komicka opera ve dvou jednanich. Hudba
Gioacchino Rossini, pfeklad J. V. St. Praha: Fr. A. Urbanek. Bibliotéka
opernich a operetnich textliv, svazek 24.

—gy—. (1885). Narodni opera: Popelka. Dalibor, casopis pro vSecky obory uméni
hudebniho, 7(25).

Hda. (1891) Narodni divadlo v Praze. Dalibor, casopis pro vSecky obory uméni
hudebniho, 13(38).

HOSTINSKY, O. (1884). Popelka. Zpévohra o téech jednanich. Hudba Josef Richard
Rozkosny. Praha: Fr. A. Urbanek. Urbankova bibliotéka opernich a operet-
nich textiv, fada 2., svazek 23.

HOSTINSKY, O. (1909). Vzpominky na Fibicha. Praha: Mojmir Urbanek.

HOSTOMSKA, A. (2018). Opera. Privodce operni tvorbou. Vydani jedendcté,
prepracované a rozsifené. Praha: NS Svoboda.

HRABAK, J. (1964). Z problémii ceského verse. 1. vydani. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi.

CHVALA, E. (2020). Z mych paméti hudebnich. 1. vydani. F. Karlik a J. Kopecky
(eds.). Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci.

390



LEVY, I. (1962). Vyvoj &eského divadelniho blankversu. Ceskd literatura, casopis
pro literdarni vedu, 10(4).

LOEWENBERG, A. (1978). Annals of opera 1597-1940. Tteti opravené vydani.
Londyn: John Calder.

LUDVOVA, J. a VITOVA, E. (2006a). Hostinsky, Otakar. In Ludvova, J. a kol.
Hudebni divadlo v éeskych zemich: Osobnosti 19. stoleti. Ceské divadelni en-
cyklopedie. Vydani prvni. Praha: Academia.

LUDVOVA, J. a VITOVA. E. (2006b). Hostinsky, Otakar. Ceskd divadelni
encyklopedie [online], Kabinet pro studium ¢eského divadla. Stazené 9. 7.
2021 z http://encyklopedie.idu.cz/index.php/Hostinsky Otakar.

MACURA, V. (1983). Znameni zrodu (Ceské obrozent jako kulturni typ). Vydani
prvni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel.

MACURA, V. (1984). Blankvers. In Vlasin, S. (ed.). Slovnik literdrni teorie. Vydani
druhé, rozdifené. Praha: Ceskoslovensky spisovatel.

MIDGETTE, A. (2004). A New Look at an Old Form, The Art of ‘Beautiful Singing’
[online]. The New York Times. Stazené 24. 5. 2021 z https://www.nytimes.
com/2004/07/16/movies/a-new-look-at-an-old-form-the-art-of-beautiful-sin
ging.html?pagewanted=all.

NEMCOVA, B. (1862). O Popelce. Ndrodni bachorky a povésti. Litomysl a Praha:
Antonin Augusta. Sebrané spisy Bozeny Némcové, dil VI.

OSBORNE, R. (2002). Cenerentola, La. Grove Music Online. Oxford University
Press. Puvodné publikovano 1992. Stazené 24. 5. 2021 z https://doi.org/
10.1093/gmo/9781561592630.article.0008249.

OTTLOVA, M. (2006). Rozkosny, Josef Richard. In Ludvova, J. a kol., Hudebni
divadlo v ceskych zemich: Osobnosti 19. stoleti. Ceska divadelni encyklo-
pedie. Vydani prvni. Praha: Academia.

OTTLOVA, M. a POSPISIL, M. (1997). K otazce &eskosti v hudbé. Bedrich Smetana
a jeho doba. Prvni vydani. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny.

Ottirv slovnik naucny: ilustrovana encyklopeedie obecnych védomosti. (1902).
Devatenacty dil. Praha: J. Otto.

POLIVKA, J. (1920). Bratti Grimmové a po&atky Geského pohadkoslovi. In Hysek,
M. a Jakubec, J. (eds.). Z déjin ceské literatury. Sbornik stati vénovany
Jaroslavu Vickovi k Sedesatindm od jeho spolupracovnikti a zakt. Praha: Jan
Laichter.

POSPISIL, M. (2006). Dvoiak, Antonin. Ceskd divadelni encyklopedie. Kabinet pro
studium Ceského divadla. Stazené 11. 7. 2021z http://encyklopedie.idu.cz/
index.php/Dvotéak, Antonin

—q. (1902). Hudba. Ndrodni listy, 42(162).

—q. (1908). Hudba. Ndrodni listy. 48(264).

391

RICHTER, L. (2004). Pohddka... a divadlo. Vydani prvni. Praha: Dobré divadlo
détem.

STICH, A. (1992). Kvapilova Rusalka jako jazykovy, slohovy a literarni fenomén.
Estetika: casopis pro estetiku a teorii uméni. Praha: Ustav d&jin uméni AV,
29(3), 11-35.

SMAHELOVA, H. (1989). Navraty a promény: literdrni adaptace lidovych pohddek.
1. vydani. Praha: Albatros, nakladatelstvi pro déti a mladez.

-ter [pseudonym Josefa Bohuslava Foerstera]. (1885). Feuilleton: Popelka. Narodni
listy, 25(150).

TYRRELL, J. (1991-1992). Ceskd opera. Vydani prvni. Pielozil M. CEJKA,
Kniznice OM, titul 7. Brno: Opus musicum.

WURMOVA, M. (1996). Repertodr brnénského divadla v letech 1777—1848. Brno:
Sifra, k. s.

ZELENY, V. V. (1885). Ceska zp&vohra. Osvéta, listy pro rozhled v uméni, védé
a politice, 15(9).

392



Bohemistyka, 26(3): 393-410 ISSN 1642-9893 1ISSN (online) 2956-4425
DOI: http://doi.org/10.14746/b0.2026.3.4

Manifestacja archetypu cienia

w utworach Romdn Manfreda

Macmillena oraz Scarabaeus
Jirego Karaska ze Lvovic

The Manifestation of the Shadow Archetype
in Manfred Macmillen’s Novel
and Jifi Karasek ze Lvovic’s Scarabaeus

ZUZANNA KEMPIAK

Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu
E-mail: zuzkem1@st.amu.edu.pl

Abstract: The article analyzes the manifestation of the Jungian shadow archetype
in two parts of Jiti Karasek ze Lvovic’s trilogy Romdny tri magii: Romdan Manfreda
Macmillena and Scarabaeus. The focus is placed on the evolution of the psychologi-
cal processes of the main characters, Manfred Macmillen and Marcel d’Offémont, by
examining their attitudes according to the following framework: the causative factor,
the projection mechanism, and the tragic outcome. The analysis demonstrates that in
Manfred’s case, the shadow manifests through a fear of lacking originality and the
projection of a doppelgénger figure, leading to destructive paranoia and an ultimate
surrender to fatalism. Conversely, Marcel d’Offémont experiences a pathological as-
similation of the shadow, where the repression of weakness and a fascination with his
ancestors criminal heritage result in sadism and a pursuit of absolute control over
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others. These considerations are situated within the fin de siecle context, utilizing the
concepts of Carl Gustav Jung and Jerzy Prokopiuk to interpret occultism as
a metaphor for psychological states.

Abstrakt: Przedmiotem artykulu jest analiza manifestacji Jungowskiego
archetypu cienia w dwoch czesciach trylogii Romany tii magii Jitego Karaska ze
Lvovic: Roman Manfreda Macmillena oraz Scarabaeus. Uwaga zostala skupiona na
ewolucji proceséw psychicznych gtéwnych bohateréw, Manfreda Macmillena i Mar-
cela d’Offémont, poprzez badanie ich postaw wedtug schematu: czynnik sprawczy,
mechanizm projekeji oraz tragiczny skutek. Analiza wykazuje, ze u Manfreda cien
manifestuje si¢ przez lek przed brakiem oryginalnosci i projekcje postaci sobowtora,
co prowadzi do destrukcyjnej paranoi oraz ostatecznego oddania si¢ fatalizmowi.
Z kolei u Marcela d’Offémont dochodzi do patologicznej asymilacji cienia, gdzie
wyparcie stabosci oraz fascynacja zbrodniczym dziedzictwem przodkéw skutkuja
sadyzmem i dazeniem do absolutnej kontroli nad innymi. Rozwazania osadzono
w kontekscie fin de siécle’u, wykorzystujac koncepcje Carla Gustava Junga oraz
Jerzego Prokopiuka do interpretacji okultyzmu jako metafory stanéw psychicznych.

Keywords: Jungian archetypes, psychoanalysis, 19th century czech literature, Jifi
Karasek ze Lvovic

Slowa kluczowe: archetypy Junga, psychoanaliza, czeska literatura XIX wieku, Jifi
Karasek ze Lvovic

Wykorzystywanie psychoanalizy zaprezentowanej przez Carla
Gustava Junga umozliwia badaczom literatury analizowanie dziet
w sposob konstruktywny i wszechstronny (Dudek, 2012, s. 120-121).
Szczegblne miejsce w koncepcji Junga zajmuje teoria archetypow,
ktora w znaczacej mierze wpltywa na pamig¢ zbiorowa. Znajduje ona
zastosowanie w analizach bohaterow literackich bedgcych nosiciela-
mi okreslonych symboli, ktore umozliwiaja czytelnikowi do$wiad-
czenie glebi ludzkiej duszy (Dudek, 2012, s. 117).

Szczegoblnie istotnym archetypem dla przedmiotu niniejszego ar-
tykutu jest pojecie cienia jako reprezentanta ciemnych aspektow ludz-
kiej osobowosci (Jung, 1993). Jak wskazuje sam analityk: ,,Cien jest
problemem moralnym, ktory rzuca wyzwanie catej ego-osobowosci,
albowiem nikt nie potrafi zrealizowac cienia, nie rozwijajac w powaz-
nym stopniu stanowczo$ci moralnej” (Jung, 1993, s. 68). Uswiado-
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mienie sobie, ze kazdy czlowiek posiada w swojej osobowosci okre-
$lone i wyparte aspekty, stanowi podstawe wszelkiego rodzaju samo-
poznania. Postawa ta wigze si¢ jednak z silnym oporem wobec samo-
akceptacji i zmiany, co pozwala wyjasni¢, dlaczego tak niewiele 0sob
mierzy si¢ z wlasnym cieniem w sposob dojrzaty:

Doktadniejsza analiza sktadajacych sie na cien ciemnych czy tez gorszych cech
charakteru prowadzi do tego, ze maja one naturg emocjonalna, a raczej pewng autono-

mig¢ i stosowanie do tego moga wywola¢ co§ w rodzaju obsesji lub — by lepiej rzecz
okresli¢ — opetania (Jung, 1993, s. 69).

Jung zauwaza, ze emocja' nie jest aktywna czynnoscia, lecz ma
charakter wydarzenia. Oznacza to, Ze wspomniana w powyzszym cy-
tacie obsesja (czy tez opgtanie) pojawia si¢ nagle, pozostaje trudna
w kontroli, lecz zawsze zostaje wywolana przez czynnik zewnetrzny.
Afekty? ujawniaja sie tam, gdzie cztowiek wykazuje najstabsze przy-
stosowanie, a zarazem odslaniaja Zrodto tego stanu, zwigzane z niedo-
wartosciowaniem i obnizeniem poziomu osobowo$ci. Wynika z tego,
ze zaburzenia, ktore si¢gajg najglebszych zakamarkow ludzkiej psy-
chiki, sg silnie powigzane z tozsamoscia. Ich afekt jest natomiast krot-
ki i nagly, przez co intensywnie wplywa na psychike cztowieka. Jung
podkresla rowniez, ze na ptaszczyznie afektywnej cztowiek zachowu-
je sie podobnie do czlowieka pierwotnego — osoby, ktdra jest nie tylko
bezwolng ofiarg swych afektow, ale rowniez odznacza si¢ brakiem
zdolnos$ci do wydawania sagdow moralnych (Jung, 1993, s. 69).

Kazdy cztowiek nosi w sobie nie tylko cien w sensie fizycznym,
lecz takze rozumiany metaforycznie, zwigzany z poj¢ciem czasu i lu-
dzkiej $wiadomosci (Prokopiuk, 2000). Funkcjonuje on zatem we
wzglednej terazniejszosci, przesuwajac si¢ miedzy przesztoscia
a przysztoScia, bez Swiadomo$ci wplywu ram czasowych na swojg

' Czyli stan znacznego poruszenia umyshi, pojawiajacy sic nagle i zawsze
potaczony z pobudzeniem somatycznym, ktory osiaga duza, ale przejSciowa inten-
sywno$¢ (Emocja, 2026).

2 Krotkotrwaly, lecz czesto nagly i intensywny stan emocjonalny, ktory wywiera
silny wptyw na psychike i zachowanie cztowieka (Afekt, 2026).
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psychike (Prokopiuk, 2000). Archetyp cienia w odniesieniu do prze-
sztosci obejmuje wspomnienia i doswiadczenia, ktore pomimo ich
przemini¢cia, nadal ksztattujg mysli i emocje. Natomiast cien przy-
szto$ci wigze si¢ z planami, marzeniami oraz wyobrazeniami do-
tyczacymi tego, co nas czeka (Prokopiuk, 2000). Oba te wymiary po-
zostajg czesciowo poza sferg ludzkiej §wiadomosci, lecz nieustannie
na nig oddzialuja, towarzyszac podmiotowi ,,od chwili pojawienia si¢
naszej $wiadomos$ci, az do jej zatraty [...]” (Prokopiuk, 2000).
Wedtug Jerzego Prokopiuka na cien tworzg przede wszystkim sthu-
mione pragnienia, nieucywilizowane impulsy, motywy moralnie ni-
skie czy dziecigce fantazje (Prokopiuk, 2000). Istotne jest, Ze manife-
stuje si¢ on najczgsciej jako ,,inny” badz tez ,,obcy”, stanowigcy odbi-
cie lustrzane ludzkiej moralnos$ci. Jesli cztowiek postrzega si¢ za do-
brego, jego zewnetrzna manifestacja cienia bedzie przez niego odbie-
rana za postac 713 i vice versa (Prokopiuk, 2000).

Ot6z podczas gdy cien — jesli tylko okazemy zdrowy rozsadek i dobra wolg —
mozna w pewnym stopniu zintegrowa¢ ze Swiadoma osobowoscia, to, jak wskazuje
doswiadczenie, pozostaja jeszcze pewne cechy, ktore stawiaja zawzigty opor dazeniu
do poddania ich kontroli moralnej i wlasciwie nie poddaja si¢ zadnym wpltywom
(Jung, 1993, s. 69).

Wspominany w powyzszym cytacie opor jest silnie zwigzany
z kluczowym dla archetypu cienia mechanizmem obronnym okresla-
nym przez Junga mianem projekcji. Mechanizm ten bywa trudny do
zidentyfikowania, poniewaz jej autentyczne poznanie przekracza
zwykla miar¢ dojrzalosci moralnej. Cechy przypisywane cieniowi
moga zosta¢ rozpoznane jako powigzane z osobowoscig podmiotu,
lecz przez rozsadek i wole zostajg uznane za powod do powstania ne-
gatywnych emocji, ktorymi obarcza si¢ osoby trzecie. Projekcja jest
najczesciej zauwazalna przez innych, cho¢ i one powinny odznaczac
si¢ wysoko rozwini¢tg §wiadomoscia swej omylnosci. Jung opisuje
relacj¢ zachodzaca migdzy cieniem a projekcja, przytaczajac sytuacje
osoby niechetnej do uswiadomienia oraz przepracowania wlasnych
ciemnych aspektow.
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W takim przypadku czynnik®, ktory jest odpowiedzialny za two-
rzenie projekcji, zyskuje catkowita swobode dziatania. Jesli dazy on
do okreslonego celu, moze bezposrednio przyczyni¢ si¢ do jego reali-
zacji lub wywola¢ sytuacje¢ dla niego charakterystyczng, co wedhug
Junga ma swoje przyczyny w nie§wiadomosci (Jung, 1993, s. 70). Skut-
kiem takiej projekcji jest wyizolowanie podmiotu ze swojego srodo-
wiska 1 zastgpienie realnych relacji wi¢zig opartg na iluzji. Jung wska-
zuje, ze projekcje nadajg otoczeniu wlasne, lecz nieuswiadomione ob-
licze, ktore wprowadza cztowieka w stan autoerotyczny, lub tez auty-
styczny. Powoduje to zmiang percepcji §wiata na nacechowang wilasny-
mi marzeniami, a nie faktycznymi wydarzeniami (Jung, 1993, s. 70).

To wiasénie wskutek takiego sposobu postrzegania §wiata pojawia
si¢ poczucie niespelnienia i jatowosci, gdzie wyobrazenia o §wiecie
zostaja uznane za rezultat ztosliwego dziatania otoczenia, prowadzace
do bfednego kota izolacji. Upraszczajac opisany przez Junga mecha-
nizm: podstawowym czynnikiem jest brak checi rozpoznania proje-
kcji przez podmiot, co umozliwia czynnikowi petng swobodg. Jedno-
cze$nie poglebia nieswiadomos$¢ podmiotu oraz izoluje go ze $rodo-
wiska, prowadzac do marzycielskiego zakrzywiania percepcji rzeczy-
wistosci. Ostatecznie projekcje zostaja uznane za rezultat ztosliwego
otoczenia, a ciggly brak samoswiadomosci przez cztowieka podtrzy-
muje mechanizm btgdnego kota.

Dodatkowa kwestig jest fakt, ze uswiadomienie sobie istnienia ar-
chetypu cienia w psychice jednostki, jest w duzej mierze hamowane
przez persone®, a stopien jej wplywu na podmiot zalezy od intensyw-

? Czynnik psychologiczny odnosi sie do wptywu stanu psychicznego pacjenta na
jego zdrowie fizyczne, przebieg choroby oraz skuteczno$¢ leczenia. Obejmuje on
elementy takie jak stres, emocje, przekonania zdrowotne, osobowos¢ oraz mechani-
zmy radzenia sobie z choroba (Czynnik psychologiczny, 2026).

* Spotecznie skonstruowana tozsamos¢, ktorg jednostka prezentuje $wiatu
zewngetrznemu, uksztaltowana przez normy kulturowe, oczekiwania i role. Stuzac
jako ochronny posrednik migdzy ego a spoleczenstwem, umozliwia adaptacj¢ do
zbiorowych standardow, jednoczes$nie chroniac wrazliwe lub sprzeczne aspekty
psychiki (Persona, 2026).
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nos$ci utozsamiania si¢ z jasng strong 6w maski. Wedlug Jerzego Pro-
kopiuka nie istnieje jedna skuteczna metoda pozwalajaca na peing
asymilacje cienia, jego akceptacja przez cztowieka dokonuje si¢ prze-
de wszystkim poprzez catkowite przyzwolenie na istnienie tego ar-
chetypu we wlasnej nieSwiadomosci. Takie dziatanie dokonuje si¢ po-
przez sumienng obserwacje wilasnych schematéow, jednocze$nie
wchodzage w dhugi proces wewnetrznej negocjacji (Prokopiuk, 2000).
Cien stanowi zatem problemem natury moralnej, poniewaz odpowie-
dzialno$¢ za niego petni ego, ktéremu zazwyczaj tatwo jest dostrzec
to, co w podmiocie negatywne, anizeli to, co pozytywne (Prokopiuk,
2000).

Proces asymilacji cienia wymaga powaznego wysitku moralnego,
zmuszajac jednostke do odstapienia od utartych wezesniej schematow
(Prokopiuk, 2000). Ten wysitek wplatuje cztowieka w skrajna hipo-
kryzje, oszustwo wobec innych oraz nieckomfortowe napigcie. Jednak
swiadomos¢ istnienia cienia wymaga zatem wyjatkowej moralnej od-
wagi oraz odnalezienia ukojenia w zmianie, wynikajacej z konfronta-
¢ji zowym archetypem (Prokopiuk, 2000). Podmiot, ktory §wiadomie
przeszedt przez proces przepracowania wszystkich projekcji oraz za-
akceptowania i asymilacji archetypu cienia staje si¢ bardziej uswiado-
miong, lecz podatng na kolejne psychiczne konflikty osoba (Proko-
piuk, 2000). Woéwczas rozumie on, ze tresci, ktore uznaje za negatyw-
ne w $wiecie zewnetrznym, posiadajg réwniez swdj odpowiednik
w jego wlasnym wnetrzu. Poprzez nauke zycia ze swoim cieniem
moze ulepszy¢ otaczajacy go swiat (Prokopiuk, 2000).

Poniewaz cien jest silnie powigzany z archetypami $wiadomosci
zbiorowej, warto wigc wyjasni¢ jego spoleczne wystgpowanie w cza-
sach przetomu XIX i XX wieku. Okres tworczos$ci Jifiego Karaska ze
Lvovic mozna zaliczy¢ do pozniejszego etapu nowozytnosci, w kto-
rym dominujacg naturg 6wczesnego cztowieka byla ekstrawersja, co,
zgodnie z opinig Prokopiuka, wyjasnia introwersje cienia (Prokopiuk,
2000). Dominujacg funkcja w psyche cztowieka nowozytnosci byto
wowczas myslenie wspomagane przez percepcje, co sprzyjato wladzy
cienia nad uczuciami czy intuicja (Prokopiuk, 2000). Wedlug Jerzego
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Prokopiuka zjawisko to mozna zauwazy¢ w napigciu miedzy ideali-
stami a materialistami oraz w opozycji klasykow i romantykow. Cien
sceny intelektualnej, poznawczej czy materialistycznej demonstrowat
si¢ w naglych przejawach idealizmow, duchowosci, ezoteryki czy tez
mistyki (Prokopiuk, 2000). Taka manifestacja jest szczegdlnie do-
strzegana w wykorzystanych przez Karaska elementach okultystycz-
nych, stuzacych za metafore zachodzacych w analizowanych bohate-
rach procesow psychicznych. Poczatek opisywanego powyzej charak-
teru cienia w §wiadomosci kolektywnej Prokopiuk datuje wtasnie na
poczatek epoki schytku, gdzie sktonne na wpltyw ego jednostki zo-
staly pozbawione swej indywidualnosci (Prokopiuk, 2000).

Gtowni bohaterowie dwoch utworow z trylogii Karaska — Manfred
Macmillan i Marcel d’Offémont — stanowg interesujacy przyktad ma-
nifestacji Jungowskiego archetypu cienia opartego zarowno na wielu
podobienstwach, jak i réznicach. W analizie zostanie wykorzystany
WwyZej wspominany juz przebieg: czynnik — projekcja — skutek. Na
wstepie nalezy zaznaczy¢, ze wedlug Junga projekcja nie nalezy do
sfery cienia, poniewaz wystgpujace wowczas symbole odnoszg si¢ do
pkei przeciwnej’ (u mezezyzny sa to symbole odnoszace si¢ do kobie-
ty, i vice versa) (Jung, 1993, s. 71). W przypadku Manfreda oraz Mar-
cela mozna jednak postawi¢ kontrargument, ze dana projekcja jest
nicodlgczng czgscig cienia w przypadku, jesli wystepujace wowczas
symbole odnoszg si¢ do tej samej pici co podmiot. Cien manifestuje
si¢ cztowiekowi, przede wszystkim jako ,,inny” badz tez ,,obcy”, sta-
nowigcy lustrzane odbicie jej systemu wartosci (Prokopiuk, 2000). Je-
$li jednostka uwaza si¢ za dobrg, jej zewnetrzna manifestacja cienia
bedzie przez innych odbierana za postawe negatywng i vice versa
(Prokopiuk, 2000). W przypadku analizowanych bohaterow ich proje-
kcje przybieraja postac zagrazajacych im ,,przeciwnikdw”.

3 Przedstawione zjawisko odnosi sie do jungowskiej koncepcji animy i animusa
— przeciwstawnych elementow bgdacymi dopetnieniem persony. Ich rozwdj osobo-
wosci wymaga zachowania harmonii miedzy nimi (4nima_i_animus, 2026).
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Gloéwny czynnik, powodujacy powstanie projekcji, jest w tym
przypadku taki sam, lecz réznica lezy w sposobie jego manifestacji.
Zaréwno Manfred, jak i Marcel, chociaz nie jest to powiedziane
wprost, silnie obawiajg si¢ bycia uwazanym przez spoteczenstwo za
zwyczajnych oraz facza swoja tozsamos¢ z zewngtrznym autoryte-
tem. Manfred ukrywa przed innymi burzliwy konflikt wewn¢trzny
spowodowany brakiem poczucia wiasnej, oryginalnej osobowosci.
Juz na samym poczatku jego kochanek Francis opisuje go jako czgste-
g0 podrdznika miedzy Wiedniem a Praga. W Wiedniu zyt dostojnie,
wygodnie oraz prowadzil tam typowe dla dandysowskiej pozy zycie
(Karasek, 2012, s. 17). Natomiast do Pragi uciekat zawsze wtedy, kie-
dy doskwieral mu smutek, wowczas Manfred przebywat w opuszczo-
nym patacu przy kosciele s$w. Henryka, okres§lajac go mianem ,,kla-
sztoru” (Karasek, 2012, s. 17).

Takie okreslenie na miejsce wlasnej ucieczki nie tylko wskazuje na
fakt, ze Manfred preferuje przezywac niewygodne emocje z dala od
gwary Wiedenskiego spoteczenstwa, ale rowniez jest wynikiem od-
czuwanej przez niego nudy. Klasztor kojarzy si¢ z miejscem, w kto-
rym kto$ pragnie uporzadkowac swoje mysli w ciszy, ale takze wska-
zuje na przestrzen do zadumy. Natomiast nuda, cho¢ zazwyczaj koja-
rzona pejoratywnie, zmusza czlowieka do kreatywnosci, popedzajac
go przy tym do zyciowej zmiany. Manfred czg¢sto podrozowat miedzy
przesytem wiedenskiego spoteczenstwa a skromnoscig Pragi, co spo-
wodowane jest jego wewngtrznym konfliktem wynikajacym z zagro-
zenia ze strony zewngetrznej manifestacji cienia.

Ponadto na tozsamos$¢ Manfreda sktada si¢ zainteresowanie na-
ukami $redniowiecznego mistycyzmu oraz postacig wloskiego okul-
tysty Cagliostra. Owe obiekty fascynacji stajg si¢ dla bohatera wy-
znacznikiem wlasnej wartosci, a jednoczesnie jego staboscia. Poprzez
studiowanie historycznych manuskryptow zwigzanych z magia i al-
chemig Manfred czutl si¢ oryginalniejszym niz otaczajace go spo-
teczenstwa. Eksponowanie psychiki na makabryczne tresci, stuzyto
mu nie tylko za eksperyment wtasnej wytrzymatos$ci, ale rOwniez za
probe zawladnigcia nad wewnetrznym chaosem (Karasek, 2012,
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s. 20). Wszystkie zdobyte na przestrzeni lat artefakty zwigzane z Ca-
gliostrem, stanowily bezpieczng sfere Manfreda oraz nadawaly jego
tozsamosci poczucie transcendentalnego znaczenia (Karasek, 2012,
s. 83). Bohater uwazal, ze barwny styl zycia wloskiego okultysty oraz
stosowane przez niego manipulacje byly wyjatkowo atrakcyjne,
wrecz wzorcowe (Karasek, 2012, s. 87). Fascynacja owa postacig hi-
storyczng osiggnela swoje apogeum w momencie, kiedy to Manfred
okreslit siebie jako jedna z dwunastu wcielen Cagliostra (Karasek,
2012, s. 63).

Postawa Marcela, w przeciwienstwie do Manfreda, polega w zna-
cznym stopniu na wyparciu wewngtrznych obaw o swojej stabosci.
Bohater unika sytuacji, ktore postawityby go w pozycji spotecznie
uleglej, przybierajgc postawe agresywnej obrony. Taki mechanizm
manifestuje si¢ w jawnych przejawach sadystycznych i psychopatycz-
nych tendencji, co odzwierciedla problem Marcela w zdrowej integra-
cji cienia. Jego duma z tradycji rodzinnych, w szczegdlnosci z czyndw
prababki Marii Madeleiny de Brinvillier, wskazuje na che¢ zostania
jej kontynuatorem oraz pewng form¢ wygtadzenia swoich zbrodni-
czych czynow (Karasek, 2012, s. 275).

Gleboko zakorzeniona w jego tozsamosci §wiadomosc¢ o dziedzic-
twie poshuzyla Marcelowi za wyjasnienie ptyngcych w jego krwi zta
(Karasek, 2012, s. 295). Wypiera swoj kompleks bycia stabszym, co
jawi sie w scenie odwiedzin konajacego ojca — emocjonalny dystans
mi¢dzy nimi mozna dostrzec w przejeciu Marcela wlasnymi niepew-
no$ciami niz samym widokiem umierajacego rodzica (Karasek, 2012,
s. 304). W opozycji do niestabilnej tozsamosci Manfreda, Marcel
kompletnie nie obawia si¢ utraty wlasnego ja. Spowodowane jest to
przez calkowite wyparcie wewnetrznej obawy o wiasnej stabosci, co
stanowi glowny czynnik prowadzacy do projekcji archetypu cienia.
Swiadomos$¢ bohatera na temat krzywdy, jaka czyni sobie oraz innym,
jest catkowicie zakrzywiona moralnie. Zamiast przejawia¢ postawe
skruchy wobec dokonywanych morderstw, emanuje od niego duma
z popetnianych czynow. Ta zakrzywiona moralnie mentalno$¢ bohate-
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ra jest glownym przejawem niewlasciwej asymilacji cienia w jego
psyche.

Nastepnie czynnik, jesli nie zostaje pozytywnie zintegrowany
1 przepracowany, manifestuje si¢ najczesciej w formie zewngtrznej
projekcji. W przypadku Manfreda silne potaczenie swojej tozsamosci
z postawg wloskiego okultysty oraz opieranie na nim swojej oryginal-
nos$ci przyczynia si¢ do pojawienia si¢ cienia pod postacia tajemnicze-
go Waltera Mory. Najistotniejszym fragmentem ukazujagcym te kwe-
sti¢ jest moment ujrzenia przez bohatera ,,sobowtora” lub tez ,,zjawy”
w kosciele:

S hrizou znova jsem si uvédomoval, ze neznamy neni nikym vlastné jinym nez
mnou samym. Ano, byl to nékdo, kdo byl druhé mé ja. Poznaval jsem sebe co

nejurc¢itéji. Byl ted’ jistota, ze nedycham sam vzduchu této smutné planety, ze je zde
jesté nékdo, Gplné mné podobny, Uplné se mnou totozny, kdo za noci zveda celo
k hvézdam, aby myslil tytéz myslenky, jez myslim ja. [...] Zjevovala se mi, aby mne
uvédomila o svém byti, aby mi fekla, Ze jest G¢astna kazdého mého vzdechu, kazdého
mého pohybu. Citil jsem nyni dés védomi, Ze nejsem na svéte sam, zZe jest bytost jesté
jedna, jez je zaroven mnou a déli se o jednu a touz existenci se mnou. Nyni jsem mohl
miti jen pocit: Ze jdu sam sobé vstiic. Mohl jsem miti jen jistotu, ze zkoumam-li sou-
stavu tajemnych sil, ukrytych v hlubokém nitru mé bytosti, diva se do mych tajemstvi
se mnou jesté nékdo druhy [...] (Karasek, 2012, s. 38).

L9

Nieznajomy, okreslany przez Manfreda jako ,,druhé mé ja”, jest
zewngtrzng manifestacje ukrywanych kompleksow bohatera. Projek-
cja, ktora przybiera posta¢ wizualnie identyczng z podmiotem, zmu-
sza do skonfrontowania i dostrzezenia unikanych przez niego czynni-
kéw, zwigzanych z ciemng strong ludzkiej osobowosci. Spotkanie
tudzaco podobnego ducha w kosciele spowodowato, ze Manfred
zaczal zastanawiac si¢ nad swoim zyciem oraz wywotato w nim uczu-
cie wszechobecnej paranoi (Karasek, 2012, s. 49). Pozniejsze zacho-
wania bohatera od tegoz momentu wskazujg na strach przed integracja
cienia oraz ucieczka w zycie dyktowane iluzjg. Owa zjawa, wraz z
rozwojem relacji Manfreda i Francisa, zostaje przypisana nieznanej
bohaterom postaci oraz autorowi dramatu o Cagliostrze — Walterze
Morze.
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Zaglebiajac si¢ w lekture dziennika Manfreda, Francis dostrzega
podobienstwa w opisywanych doswiadczeniach partnera a akcja
ogladanej wczesniej sztuki teatralnej. Na rzucone przez kochanka py-
tanie, o bycie autorem wspomnianego dramatu, Marcel reaguje
przeczaco. Podkresla on jednak swojg konsternacj¢ wobec zbiezno$ci
zapisanych historii i twierdzi, ze doktadnie z tego powodu Walter Mo-
ra stanowi centralne zagrozenie jego tozsamosci. Dodatkowo rzuca
wobec niego oskarzenie o przesladowanie go w kosciele (Karasek,
2012, s. 89). Powyzsze zachowania Manfreda potwierdzaja jego wy-
parcie cienia ze swojej psyche oraz podkreslajg destabilizujacy go ko-
mpleks bycie nieoryginalnym. Zamiast uzna¢ Waltera More za kogo$
rowniez zainspirowanego postacig Cagliostra, oskarza go o zamach
na wlasng niestabilng tozsamos$¢. Nienawis¢ do Mory jest jednoczes-
nie podszyta $wiadomos$cig Manfreda o wyréwnanych sitach w tejze
walce, co powstrzymuje go przed odwazng proba zwyciestwa (Ka-
rasek, 2012, s. 99).

Kwestia projekcji u Marcela jest nieco bardziej skomplikowana
niz w przypadku Manfreda, poniewaz jego ego zostaje zastapione ce-
chami nalezacymi do cienia. Bohater stroni od projekcji obaw na
jedna, konkretng osobe, lecz raczej podswiadomie pragnie posiadac
kontrole nad zyciem innych®. Takowy zabieg chroni go przed mozli-
wym zagrozeniem i poczuciem bycia normalnym. Kluczowym ele-
mentem tozsamosci bohatera jest zto, ktore jak sam zaznacza, byto
w nim obecne na dtugo, przed wiedza o swoich korzeniach (Karasek,
2012, s. 282). Jako przyktad podaje sytuacj¢ z dziecinstwa, kiedy
przebywajac w jezuickim pensjonacie, z fascynacjg podziwial rany
ukrzyzowanego Chrystusa.

W tym okresie rowniez gleboka fascynacja patal do wyobrazen
o zadawaniu podobnych ran innym (Karasek, 2012, s. 282). Ta cie-

¢ Warto wspomnieé, ze wszystkie ofiary Marcela to mezczy2ni (ojciec, Bartolo,
Oreste, Gaston i inni bezimienni), co potwierdza tezg, o polaczniu cienia z pro-
jekcja w przypadku, kiedy jest skierowana na osobe tej samej pici co podmiot.
Przez opinie Marcela o Marii Madeleiny de Brinviller mozna stwierdzi¢, ze
sylwetka kobiety w jego pojeciu nie stanowi zagrozenia dla jego tozsamosci.
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mnos$¢, ktora réznita go od reszty chtopcow, wynika z samotnego do-
rastania w patacu i twardego wychowania ojca, okreslane przez Mar-
cela mianem tortur (Karasek, 2012, s. 282). Doktadnie w tym doswia-
dczeniu z dziecinstwa mozna rozpoznaé gtowna przyczyne jego poz-
niejszych sadystycznych i psychopatycznych tendencji. Obawa Mar-
cela przed byciem spotecznie ulegtym moze wynikaé z zaburzonej re-
lacji z ojcem. W momencie, kiedy dziecko, na wczesnych etapach
SWojego rozwoju, zostanie pozbawione rodzicielskiej mitosci, w do-
rostym zyciu probuje uzupehic t¢ pustke w odpowiedni jego zdaniem
sposob. Poszukiwanie rekompensaty tej pustki powoduje stworzenie
mechanizmu obronnego polegajacego na odpychaniu badz tez krzyw-
dzeniu innych w obawie przed potencjalnym atakiem.

Posta¢ Marii Madeleiny de Brinvillier dziata na Marcela jako do-
datkowy czynnik, ktory nakreca jego projekcje 1 nadaje jej bardziej
wyniostego i generacyjnego wymiaru. O swoim pochodzeniu dowia-
duje si¢ od hebrajskiego chemika, a ciekawos¢ odkrycia swoich ko-
rzeni popchneta go do gorliwego poszukiwania dodatkowych infor-
macji w rodzinnych archiwach (Karasek, 2012, s. 290). Fakt, Zze po-
chodzi on z rodu stawnej trucicielki, wywotal w nim poczucie gigbo-
kiej dumy, ktdérg nast¢pnie postanawia obwiesci¢ umierajgcemu ojcu:

Ptistoupil jsem k lozi otcovu, a na mych rtech bezd€ky se rysoval instinktivni,
kruty vyraz. [...] Mluvili jsme spolu sami. Citil jsem, Ze mi otec chce svéfovati néjaké
tajemstvi... [...] — Jsme ze zvlastni rodiny. Neznate, Marcele, d&ju, jez se zb&hly
v rodu markyz d’Offémont — ale jezZto jste po mé smrti jediny nositel rodinnych tradic,
chei vam fici vse... [...] — Vim, otle, Ze markyzové d’Offémont maji slavu byti
zaroven markyzi de Brinvillier... Temny vykftik zaznél z otcovych prsou. Necekal, ze
vim v8e, co se rozpakoval mi svéfiti. Vzty¢il se v désu. Uvédomil jsem si teprve nyni
zivé, Ze mam pied sebou télo, jez chce odumfiti, bédou splet trpicich a zedranych
nervy, vysilenou hromadu stateckého masa [...]. — Slavu?! vykiikl. A kdo vam fekl, ze
pochazime z rodu markyzy de Brinvillier!? [...] — Ano, slavu, otée! odtusil jsem
temné, pocitiv touhu, stati se ted’ straSnym, dati vyrazeti prsim otcovym vykiiky
tryzné, zazmitati jesté naposledy touto bédnou lidskou troskou. Jsem hrd, Ze jsem po-
tomkem Marie Madeleiny de Brinvillier. Jsem hrd, Ze z nasi rodiny vzesel genius, ze
z ni trysklo nadherné zlo jako ohen z nepotlacitelné sopky... Mame slavu, Ze jsem
zrodili silnou povahu, dovedouci hnati do krajnosti vSechny moznosti, jez méla
v sobé. — Zapominate, Marcele, Ze nase pramati byla pfece jen vrazednici... [...] —

404



Koho usmrcovala nase pramati? vykiikl jsem. Droga d’Aubray nebo chevaliera de
Guet, lidi, ktefi byli bez vyznamu i pro lidi soudobé. Je krutisti, ze za to popravili, jez
by méla vyznam pro vSechny véky. Ale ¢eho dokonce jiz nechapu, jest okolnost, ze se
neusmifili ani jeji popravou, a ze smrt lidi lhostejnych ma byti na véky msténa tim, ze
jest odpirana slava jejimu geniu. Opakuji, otce, ze jsem hrd, ze jsem markyzem de
Brinvillier, ze jsem vyrostl z kofenti zla. T€Sim se ze svych ukrytych pudd ze zaru své
ukladné krve, z instinktivnich, tvaréich, zlo€innych sil, z dravéich svych gest...
(Karasek, 2012, s. 297-300).

Gleboka apatia Marcela wzgledem ojca jest nie tylko wynikiem je-
go traum z dziecinstwa, ale tez formg zrewanzowania si¢ bohatera za
wszystkie wyrzadzone mu wcezesniej krzywdy. W postawie Marcela
widac¢ przede wszystkim oboj¢tno$¢, pogardg oraz chec¢ zadania rodzi-
cielowi psychicznych ran bez wzgledu na jego stan zdrowia. Ojciec
wstydzi si¢ dziedzictwa Marii Madeleiny de Brinvillier, uznajac je za
przeklenstwo. Natomiast Marcel nie moze powstrzymac¢ swojego za-
chwytu wobec stawy morderstw swojej prababki. Ta proba przestra-
szenia rodzica poprzez atakowanie go przeciwnymi pogladami jest ja-
wnym aktem proby odzyskania utraconej w dziecinstwie kontroli.

Poprzez wychwalanie czynow prababki, co stanowi pewng traume
dla ojca, Marcel odwdzigcza si¢ mu za lata traumatycznego wychowa-
nia. Do kwestii zta Marcel odnosi si¢ w wyzej wspomnianym frag-
mencie, moéwiac, ze 1od, z ktérego pochodzi, jest zwigzany z samymi
silnymi charakterami. Sciecie swojej prababki uwaza natomiast za
ogromng strate dla catej ludzkos$ci. Marcel nie jest w stanie pojaé, jak
smier¢ zwyktych ludzi jest wazniejsza od geniuszu zbrodni Marii Ma-
deleiny, co $wiadczy o gltgbokim zakrzywieniu moralnym osobowosci
bohatera oraz braku poprawnych wzorcow spolecznych. Bohater nie
ukrywa rado$ci ze swoich sadystycznych tendencji, czy tez odczuwa-
nego zaru wobec zbrodniczej sztuki. Wyjawia wigc ostatecznie ojcu
swoje plany o dokonaniu zbrodni godnej stawy prababki rodu d’Offé-
mont.

Silne trwanie w nieswiadomym przekonaniu o stusznos$ci projekc;ji
przez analizowanych w tymze artykule bohaterow ma swoje tragiczne
skutki. Manfred w wyniku wewnetrznej walki z sobowtérem Walte-
rem Morg wyraznie cierpi psychicznie, co przektada si¢ na jego pode;j-
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$cie wobec spoleczenstwa oraz relacj¢ z Francisem. Bohater po ujrze-
niu zjawy w kosciele probowal rozproszy¢ swoje mysli, uciekajac
w hedonistyczng zabawe¢. Mimo powierzchownego rozproszenia my-
sli o zagrazajacym jego tozsamosci sobowtorze uniemozliwiaty mu
zapomnienie o wewngetrznych strachach (Karasek, 2012, s. 49). Man-
fred stat si¢ apatyczny wobec reszty spoteczenstwa, wyraznie dystan-
sowat si¢ emocjonalnie od skupionego wylgcznie na powierzchow-
nych fascynacjach wiedenskim gronem (Karasek, 2012, s. 59). Z sa-
motnos$ci i rozpaczy poszukiwat jednak powiernika swoich obaw, stad
tez intensywnos¢ jego relacji z Francisem. Inni ludzie byli dla niego
niczym amulety, ktore odpedzaty wewnetrzne zto, co z psychologicz-
nego punktu widzenia jest probg ucieczki od konfrontacji archetypu
cienia (Kardsek 2012, s. 59). Emocjonalny kociol powodowatl row-
niez jego hedonistyczne tendencje, objawiajace si¢ w ucieczce w roz-
ne uzywki i powierzchowne towarzystwo, co tym bardziej go rozpra-
szato (Karasek, 2012, s. 51-52).

Warto tez zaznaczy¢, ze nastawienie Manfreda wzgledem proje-
kcji zmienito si¢ w momencie zidentyfikowania koscielnej zjawy jako
Waltera Morg. Wowczas agresja bohatera byta podszyta obawa o de-
stabilizacje waznej dla niego elementu tozsamosci. Strach manifesto-
wal si¢ w przeprowadzaniu wyniszczajacych atakéw magicznych
majgcych na celu przywotanie oraz kontrole rywala. Ten spor opiera
si¢ na poczuciu Manfreda o byciu przesladowanym przez Waltera
Morg oraz o podwazeniu autentycznosci jego istoty. Walter w liscie do
glownej pary bohaterow wyjawia, ze jest on reinkarnacja Cagliostra,
co podburza przekonanie Manfreda o swoim wilasnym wecieleniu
(Karasek, 2012, s. 98-99). Konflikt ten jest uzewngtrznieniem psychi-
cznego sporu Manfreda, gdyz tozsamos¢ Waltera Mory jest nicjawna
do samego konca utworu. Dodatkowo pojawiajace si¢ w ksigzce opisy
magicznych aktow gtéwnego bohatera sa odwzorowane przez czyny
jego przeciwnika.

Kulminacyjnym skutkiem projekcji Manfreda Macmillena ukazu-
je ostatnia scena, w ktorej po wyczerpujacych rytuatach bohater do-
strzega Waltera Mor¢ u progu swojego patacu (Karasek, 2012, s. 136).
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Postanawia on ruszy¢ w pogoni za przeciwnikiem, uciekajgc przy tym
od swojego kochanka Francisa:

V tom okamziku zazéfilo jeho ¢elo peklem, v§emi plameny jeho vyhni. Manfred,
triumfujici Manfred, vidél zdar svého pokusu, vidél soka, bezmocného, zni¢eného,
pted branami svého domu. Jeho nervy se napialy $ilenou odvahou. Uchopil svitilnu
a chtél vyjiti. Strach o Manfreda zakryl vSechny ostatni city mé duse. Srdcervouci
zapas, jejz Manfred svadél s Walterem Morou, mél vyvrcholiti v tdésnou scénu.
Objal jsem Manfreda a prosil jsem ho, aby nevychazel. Manfredovou bytosti ovladla
vsak ted’ neodolatelna naruzivost. Zahalil se v plast’ a pak se podival na mne. Co jsem
Cetl v tom pohledu! Byla to prosba, abych mu odpustil zlo, jez mi plisobi, bolest, v niz
mne vrha? Byl to posledni zablesk jeho hrdé lasky, obétované osudnosti? S néznosti
mne odstr¢il a prudce vysel (Karasek, 2012, s. 137).

Przytoczony powyzej cytat stanowi metafor¢ momentu, w ktorym
bohater zostaje postawiony mi¢dzy dwoma wyborami. Moze albo ru-
szy¢ w pogoni za Walterem i ostatecznie pokona¢ odwiecznego wroga
lub tez zosta¢ z martwigcym si¢ o niego Francisem. Fakt, ze wrog, kto-
ry od dtuzszego czasu wyniszczal Manfreda, jak i psychicznie, tak i fi-
zycznie, znajduje si¢ u progu palacu, staje si¢ dla bohatera sytuacja
niemozliwg do zignorowania. Instynktownie decyduje si¢ ostatecznie
si¢ z nim rozprawi¢, w czym jednak powstrzymuje go Francis, oba-
wiajacy sie¢ wyniku tejze walki. Przekonany jest on o czyhajgcej na
ukochanego Manfreda tragedii.

Istotnym momentem w tej scenie jest spojrzenie, jakie bohater rzu-
ca w strong kochanka. Zawarta w nim dualno$c¢ polega przede wszyst-
kim na $wiadomosci krzywdy, jakiej czyny Manfreda wyrzadzaja
Francisowi, prosbie ich odpuszczenia oraz jawnego pozadania fata-
lizmu. Manfred ostatecznie decyduje si¢ delikatnie odepchna¢ Franci-
sa, jako definitywny akt mito$ci, opuszczajgc gwattownie patac w kie-
runku nieuniknionej tragedii. Fragment ten symbolizuje moment,
w ktorym podmiot zostaje postawiony przed mozliwo$cig asymilacji
cienia, reprezentowanej przez mito$¢ Francisa, a kompletnym odda-
niu si¢ ciemnej stronie osobowosci, przedstawionej przez Waltera
Morg. Fakt, ze Manfred postanowil odrzuci¢ ukochanego i pokona¢
wroga $wiadczy o jego ostatecznym odrzuceniu mozliwosci zdrowej
asymilacji cienia.
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Natomiast skutkami projekcji Marcela sa wszystkie zawarte
w utworze akty fizycznej i mentalnej przemocy wobec innych. Jed-
nym z nich jest moment, w ktérym podczas pobytu w jezuickim pen-
sjonacie znecat si¢ nad chorowitym kolega — Bartolem del Dongo.
Psychopatyczne cechy, wynikajgce z manifestacji cienia, sg napedza-
ne ciggla potrzebg silnych doznan i brakiem empatii. Stanowi to klu-
czowg podstawe do stwierdzenia przejawow sadystycznych impul-
sow, ktore definiujg tozsamos$¢ Marcela. Dazenie do absolutnej kon-
troli jest jedng z gtownych sit napgdowych bohatera. Sadysta obawia
si¢ zycia, poniewaz jest ono w swojej naturze nieprzewidywalne
(Fromm, 1973, s. 291). Ten I¢k przejawia si¢ u Marcela poprzez awer-
sj¢ do niespodzianek, ktore zakltdcajg porzadku jego rzeczywistosci
(Karasek, 2012, s. 297). Potrzebe kontroli natomiast ukazuje poprzez
psychiczne drgczenie bezbronnych istot, o czym §wiadcza ekspery-
menty przeprowadzane na Bartolu:

Byl tak nézny. Mél néco splyvavého v rytmech vinivych udd. Jeho cudnost byla
mraziva jako ledovy oranzovy sorbet... Bylo rozkosi ukazovati tomuto chorobnému
hochu hriizu morbidnich obrazii, nebot jsem si zakupoval vyjevy, jez désily vrazdami
a mrtvolami, hnijicimi tély a kostnicemi lebek, popravisti a mucidly. Vabily mne
legendy priSerné a koufici se kaluzemi krve, stra§né vymysly starobylé, maurské ob-
raznosti stejné, jako skizzy désu $panélské inkvisic, muceni a paleni ¢arod&ji. Na
téchto obrazech, jimiz se ukojovala duse vasnivce zla, otfdsala se a rozcilovala
degenerovana citlivost Bartola de Dongo. Byl zsinaly uzasem. Chvél se. Jeho vlnici se
télo bylo zmitani hysterii. Probudil jsem jeho chorobu. Nepustil jsem ho jiz. Hrél jsem
si s jeho citlivosti, vzbuzuje v ném dés za désem. Vypravél jsem mu straslivé piibchy.
Halil jsem jeho dusi v dlouhé, Cerné zavoje zadumcivé, trvalé melancholie. [...]
Vypukal v pla¢, jenz mne plnil zutivou rozkosi. V noci vyktikoval a désil cely doritafr,
trapen piiSernymi vidénimi, jeZ jsem mu namlouval za dne. [...] Pycha mne plnila,
pomyslil-li jsem, Ze je to ma ruka, jez otfasa jeho psychickym strojem, jez ho dohani
k zoufalym uzkostem... [...] Dé&sil jsem hocha trochu vSednimi relikviemi
morbidnosti. Nemél jsem v sobé dosud zla tak slozitého jako dnes. Bylo ve mné zlo
dosud jen instinktivni, neuvédomélé. Désiti bazlivého a sam ziistavati nepohnutym,
v tom vSak byla rozkos stejné jako v pocitu, Ze stupfiuji chorobu a §ilenstvi v cizim or-
ganismu (Karasek, 2012, s. 283).

Marcel celowo wybiera sobie za ofiarg stabszego od siebie rowies-
nika, uznajgc go za doskonaly materiatl do swojego zaplanowanego

408



eksperymentu. Bohater z premedytacja zadaje koledze psychiczng
udreke, pokazujac mu obrazy przedstawiajace rozne makabryczne
1 traumatyzujgce sytuacje. Jednoczesnie czerpie on ogromng przyje-
mnos¢ z widoku cierpienia Bartola. Wtas$nie w taki sposdb Marcel do-
prowadza go do stanu glgbokiej histerii i szalenstwa, co sam uwaza za
powdd do dumy. Cytat ukazuje sposob, w jaki Marcel przedmiotowo
traktuje rowiesnika, uwazajac go za bezwolny organizm stuzacy do
wylacznie dla eksperymentow. Bawi si¢ jego wrazliwos$cig i celowo
poglebia chorowity stan Bartola o nocne koszmary i krzyki. Marcel
utozsamia t¢ wladzg z wlasng boskoscia, rozkoszuje si¢ w ptaczu ro-
wiesnika co stanowi dowod jego dominacji nad innym cztowiekiem.

Potrzeba kontroli nie jest tylko przejawem przemocy, lecz takze re-
kompensatg wewnetrznej pustki i emocjonalnej impotencji Marcela.
Jego chlodna obojetnos¢ stanowi jadro psychopatycznego sadyzmu,
w ktorym brak empatii taczy si¢ z perwersyjnym zachwytem nad
wlasnym zyciem. Ostatecznie Marcel przeksztatca cudze cierpienie
w zrodlo dajagce mu poczucie panowania i sensu istnienia, a kontrola
nad bezbronnym kolegg stata si¢ dla niego potwierdzeniem swej nad-
ludzkiej natury.

Przypadek Marcela ukazuje skrajnie negatywng manifestacj¢ ar-
chetypu cienia, w ktorej ciemne aspekty ludzkiej osobowosci nie zo-
stajg wyparte, lecz niewlasciwie zasymilowane. Bohater akceptuje
istnienie zta w sobie, lecz w wyniku wieloletniego znoszenia tortur oj-
ca, zostaje ona podszyta nienawiscig i pragnieniem zemsty. W prze-
ciwienstwie do wewnetrznego konfliktu Manfreda, Marcel projektuje
swoje dzialania wzgledem cienia na osoby trzecie. Zn¢canie si¢ nad
Bartolem del Dongo mozna uznaé takze za przejaw schematu, wyni-
kajacego z traumy. Mlody Marcel mogl czué potrzebe pastwienia si¢
nad stabszym od siebie kolega, poniewaz taki wzorzec przedstawil mu
rodzic. Rowniez ta sytuacja moze stanowi¢ probe odzyskania swojej
sily, ktorg pozbawit go ojciec. Akty sadyzmu, bedace bezposrednimi
skutkami archetypu cienia, jak i powigzanie swojej tozsamosci z in-
spirujacymi czynami Marii Madeleiny de Brinviller, stanowig dwa
kluczowe czynniki definiujgce Marcela jako czlowieka.
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Abstrakt: Analyza a interpretace quasidenikovych zaznamt dvou literarnich
historikti zatazuje tato dila mezi fikéni a umélecké texty vné&jsiho diaristického ramce.
Studie, poucena literarni teorii i znalosti domaci Zanrové tradice, poukazuje na
zakladni rysy a promény zanru, jehoz aktualni stav definuji pravé Zlomky nepravého
deniku a Postfadecky. Prace odhaluje podstatu literarnosti v tvircich strategiich
Vladimira Novotného a Hany Sanerové a vymezuje odliSnosti obou autorskych indi-
vidualit. Sanerovou studie interpretuje jako predstavitelku ego-dokumentu sméfuji-
ciho k préze na pomezi filozofujici esejistiky a romanové autobiografie. Novotny se
naopak jevi jako zastupce polu, u néhoz je mira fikce i literarnosti urcena predevsim
specifickym vybérem, fazenim, stylizaci podani a hodnocenim prezentovanych
(quasi)objektt.

Keywords: artistic literature, contemporary Czech literature, ego-documentary,
literary diary, artistic fiction
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Uvodem

Pfi tivahach tom, co zavazného se v soucasné literature déje a me-
ni, vychazime z predpokladu, Ze by nemeélo jit o jevy modni, nybrz
o takové, které zapadaji do SirSiho diachronniho kontextu a zaroven
zietelné vypovidaji o aktualni synchronni podob¢ pisemnictvi. Nase
pojednani chce poukazat na vyvojové promény Ceské literatury, jez se
nutn¢ zrcadli i v tom, jak je dnes vnimana. Soustfedime se pfitom na
zanr, ktery v synchronnim rozméru pokladdme za velmi produktivni.
Cilem prace je stanovit, nakolik a prostfednictvim jakych komuni-
kacnich nastroji patfi zkoumané texty — Zlomky nepravého deniku
(2013) Hany Séanerové a Postiddecky (2019) Vladimira Novotného' —
do oblasti literatury umélecké. Tyto texty, tradiéné fazené mezi li-
terarni deniky a $ifeji mezi umeélecké ego-dokumenty, zkoumame

" Oba autofi byli &i jsou literarni védci: Hana Voisine-Jechova (1927-2020) pii-
sobila dlouha 1éta u nas a posléze ve Francii jako piekladatelka, literarni historicka
a komparatistka, mj. (po svém nedobrovolném odchodu) jako zakladatelka bohe-
mistiky na pafizské Sorbonng; beletristické texty podepisovala divéim jménem
Sanerova (dale o ni viz Pospisil, 2020).

412



z hlediska jejich recepce literarni kritikou i pfipadné reflexe samot-
nymi autory”. Studie se snazi definovat, v éem piesné tkvi literarnost
tvlrci strategie obou autortl, a zaroven vymezit specifika jejich indivi-
dualnich pfistupti.

Historicky a teoreticky kontext

Jeste ve tricatych letech 20. stoleti pokladal Arne Novak knihy
vzpominek, paméti, edice deniki ¢i korespondence za pouhy doklad
o autorové zivoté a pozadi vzniku jeho dila (Harak, 2019a, s. 21). Cinil
tak natolik dirazné, ze i texty vyrazné presahujici ramec (auto)biogra-
fického zaznamu, napiiklad Demlovy Slépéje, vnimal pouze jako
,hlavni pramen k poznani jeho osobnosti (Novék, 1995, s. 1367). Za
dovrseni tragiky dal§ich Demlovych dél, konkrétné Mého svédectvi
o Otokaru Brezinovi a Zapomenutého svétla, 1ze povazovat fakt, Ze se
vét§ina dobovych kritikti i obhajcti soustfedila vyhradné na otazky
vécené spravnosti, nikoli na zkoumani estetickych kvalit. Vyjimku
tvofil Roman Jakobson, ktery udajné pokladal Zapomenuté svétlo za
pozdné stiedoveékému Tkadleckovi (k cemuz viz Binar, 2010, s. 362).
Ve svém eseji ,,Co je poezie® (Jakobson, 1995, s. 23-33) navic vy-
jadfuje presvédéeni, ze zatimco v soukromém deniku je jazyk Casto
Cisté instrumentalni (autor si zapisuje fakta jen pro sebe), ma se to s li-
terarnim denikem jinak: denik se muze stat uméleckou literaturou
v moment¢, kdy se autor zacne soustiedit na to, jak je zapis stylizovan.
Pokud autor deniku zacne dbat na rytmus vét nebo neobvyklé metafo-

? Za (umdlecky) ego-dokument pokladdme text, ktery vykazuje formalni znaky
autobiografického textu, ktery v fadu autorské intence vede zietelnou spojnici mezi
autorem externim a internim (velmi Casto mluvéim textu: zakladajicim identitu
mezi autorem a vypravécem), ktery se v ramci zanrové tradice vztahuje k zanram
dokumentujicim autorské JA (deniky, edice korespondence, vzpominky, paméti,
rodinné a rodové kroniky, subjektivné ladéné cestopisy); v némzZ jsou nicméné
pfitomny také momenty umélecké fikce: vybér a stylizace faktil, kryptonyma,
textova sebereflektivnost, pfitomnost narativnich postupti a tviir¢i respekt k zanrové
tradici (viz Lejeune, 1975; Niinning, 20006, s. 578; Harak, 2019a, s. 19).
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kobsona tedy neni rozhodujici zamér autora, ale vnitini uspotadani
textu. Zatimco bézny denik je ,,otevieny do reality, basen je ,,uzav-
fena“ do své vlastni struktury.

Z vypovédi né€kterych pozdéjsich tvurct, napiiklad Ludvika Va-
culika (Spirit, 1995, s. 48), vime, Ze své texty ego-dokumentarniho
razu chapou jako romanové, tedy nikoli Cisté denikové. Védome voli
urcitou tvurci metodu (v pripadé Vaculika v pfimé navaznosti na Bo-
humila Hrabala a jeho metodu spontanniho psani ,furt pry&*; Spirit,
1995, s. 48) a vysledny text podrobuji redakci a vybéru. Platnost ta-
kovych vyrokii miize byt ov§em podminéna potiebou budovani au-
torského mytu, kdy jsou instrukce, jak dilo vnimat, vyslovovany ex
post. Na problém (ne)moznosti stanovit jednou provzdy hranice mezi
umeéleckou literaturou a ne-literaturou poukazuje napiiklad T. Eagle-
ton; ktery se ,,prostfednictvim Siroké skaly prikladu (...) pokousi ilus-
trovat své tvrzeni o tom, Ze literatura je zalozena na socidlnich kons-
truktech, ideologiich a hodnotovych tsudcich® (Mathur, 2023). Podle
Eagletona:

Mizeme jednou provzdy upustit od iluze, Ze kategorie ,literatura‘ je ,objektivni‘,
ve smyslu vééného a neménného. Cokoliv mize byt literatura a cokoliv, co je

povazovano natrvalo a nesporné za literaturu — napiiklad Shakespeare — mize prestat
byt literaturou (cit. podle Mathur, 2023).

Rozdil mezi faktem a fikci pak nemusi byt vzdy idealni formou
hodnoceni literarnosti toho které¢ho textu (Mathur, 2023). Metodolo-
gicky pfinosny je pro nas také pohled Vladimira Papouska, ktery
nabizi i jinou moznost ¢teni zanru diive fazeného k literatute vécné.
Podle né&j u osobné zaujatych vypravéct, jako je naptiklad Vaclav
Cerny v Pamétech, neni obtizné &ist text jako druh romanu odkazu-
jiciho k realnému ¢asu a prostoru, ovSem s vyssi koncentraci skute¢né
existujicich osob a udalosti, nez byva v epice bézné (Papousek, 2017,
s. 80).
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Ontologie pomezi: Dialektika fakticity a fikce v literarnim
ego-dokumentu

Oblast umélecké non-fikce®, do niz literarni ego-dokument nalezi,
vykazuje specifické rysy, které Vladimir Papousek identifikuje jako
potencialné problematické. Patii k nim zejména obliba zalozena na
»expresi subjektivity a individuality jako specifické hodnoty*
(Papousek, 2017, s. 76) ¢i skutecnost, Ze autofi svymi feCovymi akty
Casto pouze simuluji pfitomnost realné skutec¢nosti (Papousek, 2017,
s. 85). Najedné stran€ stoji vyvoj literatury, ktery umoznuje vnimat li-
terarni denik jako svébytné umélecké dilo, na strané druhé vsak jeho
ctenarska popularita, stane-li se rozhodujicim méfitkem, mize vést k
tomu, Ze za vrchol Zanru byvaji leckdy povazovany texty postradajici
primarné umélecké ambice, napiiklad memoary popovych ikon
(Papousek, 2017, s. 86).

Pro vymezeni umélecké literatury je proto kli¢ové chapat ji jako
mnozinu textll s dominujici funkci estetickou. V intencich zahranic¢ni
literatury jde v ptipad¢ slovesné umélecké tvorby o sekundarné mode-
lovany systém — na primarnim modelu pfirozeného jazyka — za tce-
lem estetického piisobeni na pfijemce (Schulte-Sasse a Werner, 1977,
s. 157). Je-li esteticka (nebo u Jakobsona: poeticka) funkce vnimana
jako interni, tedy spojena s aktem reprezentace, predpoklada to jeji
smétovani dovniti textu. Lubomir Dolezel (Dolezel, 2013, s. 261)
ovSem upozoriuje, Ze jeji pritomnost rozeznavame pouze na zaklade
pritomnosti jejich atributti, o nichz se rozhoduje vzdy znovu. Ukazuje
se, ze interni funkce vyZzaduje ,,externi souhlas“ — stanoveni hranice
mezi faktem a fikci je tak vysledkem interpretacni ¢i institucionalni
¢innosti (Fish, 2004, s. 32) a zavisi na pravidlech spolecenstvi, kter¢ o
statusu literatury rozhoduje (Papousek, 2013, s. 56).

3 Rozsifeni tohoto zanru ve dvacatém stoleti a jeho stale ziejma obliba vychazi
z potieb Ctenafe sdilet historicky Cas a udalosti, podilet se na Zivoté jednotlivcd
a komunit i v periodach, které ztratily spolecné¢ sdileny tvar ¢asoprostoru, jak tomu
bylo az do druhé poloviny devatenactého stoleti (Papousek, 2017, s. 85).
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Hranice literatury jsou tudiz zna¢né¢ fluidni: prvky vécného pisem-
nictvi se stavaji soucasti umélecké tvorby a zanry veécné literatury
neziidka vytvareji architektonicky ramec pro roméanové ztvarnéni.
Kli¢ovym problémem zustava, zda se performativy autoritativné
nevydavaji za konstativy, tedy zda kromé vérojatnosti — vnimané
v ramci vztahl dominantné reprezentacnich — nedeklaruji opravné-
nost pravdivosti svych soudil ve vztahu k objektiim referen¢niho hori-
zontu predmétného svéta (Fish, 2004, s. 36). Prizname-li spolu s Pa-
pouskem, Ze ,,non-fikce neni ne-fikce* (Papousek, 2013, s. 86),
zjistujeme, ze predpona non pouze deklaruje vnéjSkovou nepiitom-
nost fikénich momentt. CoZ se muze dit jak performanci autentici-
ty/referen¢ni funkce textu zanrov¢ prislusejiciho k literatufe umélec-
ké/fikéni (naptiklad u americkych non-fiction novel; jakymi jsou
Chladnokrevné ¢i Katova piseit), tak jeste zietelnéji skrze volbu Zan-
rového rdmce (napiiklad knihy vzpominek ¢i literarniho deniku).
Pritomnost fikce je pak rozpoznatelna az pti detailni analyze vybéru,
stylizace a vzajemného usouvztaznéni textovych prvki, kde domi-
nance reference k mimotextovym objektim ustupuje reprezentaci
sméfujici dovnitt textu. Zanrovy ramec prestiva byt jednoznaénym
distinktivnim rysem: rozliSujicim, zda (a nakolik) bude v dile fikce
pritomna. A zda a nakolik Ize v daném piipadé uvazovat o literatuie
umelecké.

Zanr deniku predstavuje hraniéni prostor, kde primarné nejde o to,
zda je text fik¢ni, ¢i nikoli, ale zda se jedna o fikci prostou, nebo
uméleckou. V tomto smyslu sledujeme, nakolik se ptedmétny svét*
vytraci jako referencni horizont textd, v nichz mluvéi ,,predstira, ze
odkazuje k realnym postavam a udalostem, a skrze toto predstirani
vytvafi fik¢ni postavy a udalosti* (Fish, 2004, s. 8). Pro uréeni zanru je
nutné nalézt ptiznaky, které rozhodnou, zda jde o svét fikéni s doku-

* Podle naseho soudu jde o svét rekognoskovany a verifikovatelny fyzikalnimi
kvantifikatory; podle L. Dolezela — ktery uziva terminu prirozeny svét — je tato
podmnozina aktualniho/skute¢ného svéta poddana fyzikalnim zédkonim (Dolezel,
2003, s. 257).
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mentarnimi prvky, nebo o svét dokumentarni s prvky fikénimi
(Dolezel, 2013, s. 262)°. Voditkem se zde stavaji také paratexty vy-
jadrujici konkrétni intenci — autorskou, vydavatelskou ¢i ¢tenatskou.

Kriticka recepce a autorska strategie

V kritickych reflexich dél Hany Sanerové a Vladimira Novotného
existuji 1 ptistupy, které tyto zaznamy tadi striktné k literatuie vécné.
Prikladem je polemika Patrika Oufednika s Hanou Sédnerovou (Oufed-
jich zaznami. Vladimir Novotny se zase setkal s recepci, ktera se
soustiedila primarné na vécné a tiskové chyby (Sedivy, 2020, s. 20).

V této souvislosti se musime ptat: Je poznamka Hany Sanerové
v ivodu jeji prace pouhou deskripci, nebo performanci toho, jak ma
byt text ¢ten? A jak interpretovat Novotného Postradecky, které podti-
tulem ,,Literarni denik* a odkazem na predchozi Rdidecky deklaruji
védomou tviréi kontinuitu? Nazev Zlomky nepravého deniku u Sane-
rové explicitné upozoriuje na predbéznou selekci a na fakt, ze deniko-
vé zaznamy byly prepodstatnény smérem k umeélecké literatute.

Ackoli nelze nekriticky vefit externimu autorovi, vyvstava otazka,
zda jsou ptedmluvy v Novotného knihach soucasti vlastniho textu, ne-
bo odbornym komentarem literarniho védce. Vzhledem k tomu, Ze se
pisatel vénuje pfevazné pozadi vzniku textl, pfiklanime se k druhé
moznosti. Presto tyto pfedmluvy slouzi k posileni intence vyjadiené
v podtitulu. Novotny sam uvadi, Ze literarni denik by mé¢l byt speci-
fickou vypovédi, kde se dokumentarni rovina snoubi s polohou bele-
tristickou (Novotny, 2019b, s. 7). Jak dopliiuje Papousek, v zapisu se
ze zaznamu ontologické stopy stava néco jiného a literarni performa-
tivy jsou ze zasady nekontrolovatelné z hlediska své pravdivosti ve
vztahu k pfedmétnému svétu (Papousek, 2017, s. 45). Podle Novotné-

5 Za n&z mizeme pokladat performovanou autorskou intenci, védomou volbu
zanrového kontextu, pfitomnost intertextovych vazeb k jinym literarnim dilim,
obrazné a subjektivni podani apod.
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ho pak zalezi vice na mife beletrizace a slovesné formé nez na sa-
motné autenticité (Novotny, 2019c, s. 5).

Tyto zavéry lze vztahnout i na psani Hany Sanerové. Nabizi se tedy
otazka: Cim a jak jsou ob& knihy literarni? Co maji jako umélecka dila
spole¢né a v ¢em se li§1? Znakem jejich ptislusnosti k umélecké litera-
tufe je jiz volba jména autora (Hana Voisine-Jechova vystupuje jako
Sanerova pouze v beletrii), titulu ¢i predmluvy. Tyto slozky doku-
mentarni povahu textu spiSe zastiraji, stejné jako jeho tektonika —
Sanerova znejasiuje datum vzniku, Novotny uvadi jako nazvy kapitol
pouze mésice bez konkrétnich dnt.

Tektonika a kompozic¢ni vystavba; iad jako vyraz tvirdi intence

Zkoumana dila nas tim upozornuji, ze chtéji byt né¢im vic nez jen
pouhym dokumentem — aspiruji na status plnohodnotné beletrie.
Pokud by tomu tak nebylo, jednalo by se o texty formulované jako
lokuéni akty, tvofené prevahou konstativii a stylizované jako des-
kripce predmétného svéta. Takové texty by simulovaly bud’ bezpro-
stiedni kontakt s realitou (v ptfipad¢ dokumentarni diaristiky), nebo by
prezentovaly nazory externiho autora na vné;jsi déni (v pfipad¢ ¢istého
ego-dokumentu). Zduraznovaly by svou autenticitu, coz v tomto kon-
textu Casto znamena popirani pfitomnosti performativii a fikénich
prvkt. Pokud by v nich byl ptfitomen néjaky tad, byl by do textu
vnasen vnéjskove — prirozenym tokem dni, mésict a ro¢nich obdobi.

U Novotného i Sanerové vSak zjistujeme, Ze architektonické
a kompozi¢ni ¢lenéni jejich knih podléha jinym zakonitostem. Pies-
toze se ob¢ dila v tomto ohledu lisi, spojuje je skutecnost, Ze vysledny
potadek je plodem védomé tvlrci strategie. Pricemz architekturu/tek-
toniku textu tvoii prvky poznatelné na prvni pohled (dokonce pro lidi
neznalé jazyka, v némz je text psan): tyka se totiz vnéjsiho, formal-
niho uspotadani textu. Je pevné dana a objektivni; tvofena jednotkami
jako kapitoly, podkapitoly, odstavce, véty apod. Zjednodusené si ji
muzeme predstavit jako skelet domu. (Zatimco kompozice vyznacuje
vnitini usporadani motiva a témat; sujet déje. Zjednodusené/metafo-
ricky si ji mtizeme predstavit jako rozmisténi pokojii a nabytku.)
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Architekturu Novotného textu tvofi kapitoly oznaCené podle
mesictl v posloupnosti od srpna 2016 do srpna 2017. Tento vné&jsi
ramec je v celé knize rigidné dodrzen. U Sanerové je struktura odlisna:
délka ¢asti a kapitol je nestejna, kolisa od jediného odstavce po néko-
lik stran, proménlivé je také vnitini ¢lenéni odstavci.

Kompozi¢ni odlisnosti uzce souviseji s rozdilnou definici mlu-
v¢iho a jeho stylizaci. Zatimco mluv¢i Novotného je vymezen pievaz-
n¢ zvn€j§ku — svymi aktivitami, ¢etbou, cestami, okruhem pratel i ro-
dinnymi vazbami a zdravotnim stavem —, mluvéi Sanerové je defi-
novan vlastnostmi niternymi, tedy specifickym myslenim a feci.

Stylizace do podoby diaristickych zaznamd, v nichZ ,,malé déjiny*
dominuji nad ,,velkymi“, vede u Novotného k ¢astéj$§imu vyuzivani
pfirodnich cyklt jako paralely ¢i kontrastu k lidskému osudu. Piikla-
dem je symbolicka scéna, v niz autorovy zivotni strasti personifikuje
naledi obklopujici lesni §kolku (Novotny, 2019a, s. 158). U Sanerové
je ¢as naopak interiorizovany a hluboce reflektovany. Pfirodni déni se
zde objevuje jako symbolické vyjadieni existencialnich hodnot a je
zcizeno svému puvodnimu ¢asovému urceni performujicim interpre-
taénim rastrem. Obloha zde napiiklad nenabyva jen meteorolo-
gickych kvalit, ale je patfena skrze estetickou zkuSenost vytiibenou
vnimanim gotickych ¢i renesancnich obrazti (Sanerova, 2013, s. 98).
Konkrétni ¢asové ukotveni kapitol je u Sanerové vzacné; nazvy jako
Vecer ¢i O nékolik dni pozdeéji k piilnoci maji spiSe implicitni a symbo-
licky vztah k tematice sklonku lidského Zivota. Kniha je tak konci-
povana jako zapsany vnitini monolog interni autorky.

Mezi vécnosti a uméleckou obraznosti

S odlisnou stylizaci souvisi i rozdilné nakladani s narativy. U No-
votného se pravidelné navraceji a prohlubuji déjové i vyznamové ro-
viny: od osobniho pfibéhu nemoci ptes redakeni praci v Casopise Plz
az po szivani se s venkovskym tusculem v Chodouni. Vécnost nék-
terych pasazi je vyvazovana umeéleckou obraznosti a pfirodni idyla
ostfe kontrastuje s existencialni Uzkosti zaznamenanych snll. Autor
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nas nuti hledat souvislosti pod povrchem jevového svéta, aniz by nam
je prvoplanovée sdéloval (Harak, 2019b, s. 318).

Pevny tvar zaznami je u Novotného narusovan nejen na hranicich
jednotlivych textd, které se tematicky pielévaji, ale i uvniti zaznamu
samotnych. Dochazi zde k vyznamovym ,,smyktum®, které posouvaji
vypoveéd od abstraktniho a nad¢asového k bezprostfednimu prozitku
»tady a ted™. Vyf¢ené se tak neustale dozaduje objektivizace v pred-
métném sveété dila, ktery stoji vné€ vypovidajicitho subjektu doku-
mentarni diaristiky.

Gnozeologické vychodisko: Odstiedivost vs. dostiredivost

Zatimco mluv¢i Novotného textu je definovan okolnim hmotnym i
duchovnim svétem a proces jeho identifikace sméfuje zvenci dovnitf,
u Hany Sanerové sledujeme pohyb opacny. Jde o odstfedivé ohleda-
vani vnéjsiho svéta z vnitinich dispozic vnimajiciho subjektu. Tento
pohyb se v§ak neustale dozaduje pevného bodu, z né¢hoz by mohl vy-
chazet, ¢imz vznika paradoxni ,,odstfedivé dostiediva“ dynamika —
zkoumani svéta je zaroven zkoumanim parametrti a garantd vlastni
existence (v¢etné slov).

Text Sanerové se v zaveéru otevira rezignaci na moznost jedno-
znacné urcit nejzazsi bod ¢i prvni jistotu tazani, coz lze vnimat jako
variaci na descartovské cogito, ergo sum. Mysleni zde vSak vede spise
ke zpochybnéni existence samotné (Sanerova, 2013, s. 15) ik pochyb-
nostem o moznostech jazyka ji adekvatné vyslovit. Autorka konstatu-
je, ze slova jsou ,,mén¢ nez ptiblizna* (Sdnerova, 2013, s. 162), piesto
vsak z této nepiesnosti vznika cosi nového a domnéle pevného. Exis-
tence objektu je u ni dana spise presvédc¢ivosti vysloveného nez objek-
tivni pravdivosti.

V tomto bod¢ se oba autofi lisi i ve vztahu k tradici noetické prozy,
reprezentované naptiklad dilem Karla Capka. Zatimco Novotny ohle-
dava hranice vyznamu slov, aniz by zpochybiioval vztah mezi pojme-
novavanym a pojmenovavajicim, Sanerova se taze po mife neto-
toznosti mezi objektem a jeho - slovem vyvolanou — piedstavou.
Svym metajazykovym priizkumem se viazuje do proudu noeticky
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ladéné literatury, k niz patii kromé Capkova Obycejného Zivota i po-
dobnég nazvané a modelované Obycejné zivoty Josefa Skvoreckého.

Intertextualita a hleddni smyslu

Jesté blizsi paralelu vSak nachazime mezi Sanerovou a Milanem
Kunderou. Autorka s nim sdili téma netotoznosti se sebou samym
v ¢asovych proménach, motiv Odysseova navratu na Ithaku i ohleda-
vani udélu emigranta a nemoznosti nového zakotveni ve staré vlasti.
Intertextové vazby a piitomnost nezodpovéditelnych otazek propojuji
jeji text zejména s Kunderovym Nevédénim. Domnélou skepsi nasi
autorky jinde (totiz v doslovu k ¢eskému vydani Kunderova romanu)
piehodnocuje Sylvie Richterova, kdyZz pfipomina, Ze smysl otazek bez
odpovédi spociva v samotném aktu tdzani, ktery jako jediny umoziuje
nalézt blizniho, domov i sebe sama (Richterova, 2021, s. 150). Tato
rezignace se tak paradoxn¢ otevira nadéji, Ze ,,smysl zivota je snad
pravé v hledani toho smyslu“ (Sanerova, 2013, s. 125).

V analyze estetické motivace obou textil hraji klicovou roli inter-
pretace a parafraze jinych literarnich dél, byt’ u kazdého z autort plni
jinou funkci. U Novotného citace slouzi k SirSimu kontextovému
vymezeni subjektu — odrazeji jeho rodinnou anamnézu, rusistické
Skoleni i literarnévédné premysleni. Zajem o ruskou literaturu u néj
napiiklad koresponduje nejen s puvodem, ale i s osobné Zitou
potfebou nahliZzet na imperialni tendence souc¢asného Ruska v Sir§im
duchovnim ramci a diachronnim kontextu.

Vyuziti vypiski a parafrazi z dél pratel i oponentti ma u Novotného
dvoji literarni motivaci. Jednak zdtraziuje dialogicky charakter textu,
jednak jej situuje do tradice, kterou u nas zaklada Jakub Deml ve
svych Slépéjich. Tato specificka ,,silviénost” (prace se zaznamy pro-
mluv druhych) tvoti dalsi rovinu, v niz se denikovy zapis proménuje
v uméleckou konstrukei.

Literarni dilo jako prostor metafikéniho dialogu

U Hany Sanerové jsou intertextové vazby k francouzskému exi-
stencialismu (Camusovym prézam Cizinec a Mor, Sartrové Nevol-
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nosti) motivovany nejen autor¢inym zivotnim ukotvenim ve Francii,
ale pfedevs§im zamérnym vymezenim se vici noetickym rozmérim
téchto proz. Literatura i vytvarné uméni se v jejim podani stavaji
soucasti metafik¢niho déni. Dochazi k objektifikaci literarni postavy,
kdy se (quasi)objekty z jinych dél stavaji aktéry jejiho vlastniho
fikéniho svéta: interni autorka/vypravécka napiiklad hodnoti hrdinu
cizi knihy jako n¢koho, koho by nechtéla potkat v ¢ekarn€ (Sanerova,
2013, s. 14).

Tento proces lze vnimat jako performanci prostoupeni fikéniho
svéta umeéni pritomnosti mluv¢iho. Naptiklad u Morstadtovy prazské
veduty mluv¢i konstatuje, ze vzpomina na Zivot nékoho jiného, jimz
je vSak ona sama/interni autorka (Sanerova, 2013, s. 56). Tento dialog
s cizimi texty a dily slouzi k vymisténi vnitiniho diskursu vné subjek-
tu. I kdyz nedochazi k uplné personifikaci vnéjsich podnéti do po-
doby samostatného subjektu, text se nakonec svoji strukturou blizi fi-
lozofickému disputu. Tim se Zlomky nepravého deniku viazuji do li-
nie Geské filozofujici nesyzetové prozy, reprezentované Josefem Cap-
kem (Kulhavy poutnik) ¢i Jitim Karnetem (Posmrtny denik).

Sebereflexe a autonomie fikce

Kli¢ovym znakem literarnosti obou dél je textova sebereflek-
tivnost. Autorské gesto zde védom¢ odhaluje distanci od latkového
zdroje, ¢imz pfiznava iluzivnost autenticity a konstruovanost celého
textu. Tim se zvyraznuje odliSnost mezi fikénim svétem uméleckého
dila a svétem predmétnym; pozornost se prenasi z pojmenovavaného
objektu na samotny akt pojmenovani.

Fikce performovana jako fikce si tak h4ji svou autonomii pred
Ctenafi, ktefi maji tendenci redukovat literaturu na pouhy — umelecky-
mi prosttedky pravda ozvlastnény — odraz/obraz svéta predmétného
(pii zdiraznéni jeji referenéni a opomenuti reprezentacni funkce)
(Dolezel, 2013, s. 275). Autofi téchto sebereflektivnich proz nastoluji
otazku vztahu mezi ,,Zitym* a ,,psanym® (Papousek, 2012, s. 86).
U Novotného jde o performanci vybéru a interpretace reality s ohle-
dem na uméleckou stylizaci, zatimco u Sanerové vyvstavaji pochyb-
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nosti 0 moznosti zachytit autenticky prozitek jazykem, ktery je sam
0 sob¢ problematicky.

Mezi dokumentem a metaforou

K vniméani obou dél jako texti (také) literarnich nas opraviiuje ne-
jen jejich autorské vymezeni, ale i dominujici hlasy literarni kritiky
(Feliksiak, 2009; Fencl, 2006; Harak, 2013, 2015; Komarek, 2014;
Novotny, 2014; Pospisil, 2014). Zasadni otazkou ziistava, nakolik
jsou redlna mista (Brno, Patiz, Rovinj) v textech popisem skutecnosti
a nakolik se stavaji — slovy Vladimira Papouska — metaforou. Jiz Jan
Mukaiovsky postuloval vnimani téchto (= autenticilnich) zanrt jako
zanrtu umelecké literatury — se zdlraznénim ¢tenarské intence. Upo-
zornuje, Ze estetickd potence neni inherentni vlastnosti objektu, ale
vysledkem setkédni recipientovy ochoty vnimat artefakt jako uméni
s potencialem v objektu pfitomnym (Mukatovsky, 2004). Esteticka
funkce je Mukarovskému socialné¢ podminénym a diachronné pro-
ménlivym faktem — navic i hodnotou vznikajici na zaklad€ negociace
(Mukatovsky, 2004).

Oznaceni ,,literarni denik* u Novotného a ,,nepravy denik* u Sane-
rové zamérn¢ smeétuji k oboji platnosti (quasi)objektii — metaforické
i faktografické. Byt jsme si —na zaklad¢ vlastni ¢tenatské zkuSenosti
— védomi rozdild (mezi obéma texty). Zatimco u diaristického psani
hraji ¢asoprostorové posuny (sttida ro¢nich obdobi, dovolené v Ro-
vinji ¢i u mote) dominantni roli v tektonické i motivické slozce, vécné
nepiesnosti mohou textovou koherenci narusovat. Naptiklad u Vla-
dimira Novotného zaména Babic u Ttebice za Babice u Brna pisobi
jako rusivy prvek. V daném piipad¢ je totiz vztah k pfedmétnému
svétu jako referen¢nimu horizontu velmi tésny, i kdyzZ jej autor podro-
buje uméleckému piepodstatnéni. U Hany Sanerové je tento vztah
k realité¢ mnohem zastfenéjsi. Zatimco Novotny se doznava k selekci
a stylizaci zazitkti performovanych jako v pfedmétném svéte se realné
odehravajici, Sanerova svou vypoveéd performuje jako ovlivnénou
védomim quasiautobiografické protagonistky, ¢imz ji od pocatku de-

vvvvv
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samy sebou, ale jejich bytnost v textu je plné podfizena estetickému
zaméru. Zatimco je vSak obraz Pafize podminén stavem vypraveécky
a vychazi z ni, vytvaii Chodoun prostor, v némz stylizuje své zaznamy
interni autor Postradeckii. Ptichazi tedy k nému.

Co nam umoziuje aplikovat na texty Hany Sanerové a Vladimira
Novotného stejna métitka, jaka pouzil Vladimir Papousek u Pameéti
Viaclava Cerného? Kli¢ovym signalem jsou jiz samotné tituly a podti-
tuly, které ¢tenafi naznacuji, ze (quasi)objekty v textu maji byt vni-
many také jako metafory. Tento posun od dokumentu k uméleckému
obrazu je potvrzen i vnitini vystavbou textu: napiiklad kontrastem
mezi pafizskym usebranim — a dovolenou u moie u Sanerové, nebo
mezi prazskym velkoméstem — a chodouniskym venkovskym ,,tuscu-
lem* u Novotného.

Dalsim prostfedkem literarizace je pfitomnost autorskych/vy-
pravécskych komentar, které Jiti Koten poklada za prostiedek litera-
rizace (Koten, 2013, s. 60-61), a umélecké obraznosti. Novotny ji
vyuziva zejména k vykresleni pfirodnich scenérii a kras nebo — méné
Castéji — pro zdlraznéni expresivity snoveho prozitku (Harak, 2019b),
zatimco Sanerova skrze ni nahlizi do vnitiniho svéta mluv¢i a formu-
luje zavazné existencialni otazky.

V obou dilech je diaristické psani vyvazano z diktatu ,,velkych
déjin® a podtizeno urcujicim zajmim protagonistll. Zatimco v béZzném
deniku motivy plynou (jak uz jsme fekli) podle stéidy dni bez nutné
vnitfni souvislosti, v ndmi zkoumanych textech modeluje vyskyt
a frekvenci témat Ustfedni autorsky zamér. U Novotného je jim
otazka, jak ziistat tviir¢im zptisobem pfitomen ve svété navzdory star-
nuti. U Sanerové jde o bilancovani v zavéreéné etapé€ Zivota, o tazani
se po smyslu aktivit a pfesahu lidské existence. Jedna polozend otazka
zde generuje dalsi, ¢imZ vznika fetézec existencialniho zkoumani.

Tato implicitni subjektivita, jako dalsi znak literarizace, se snoubi
s otevienosti vii¢i ¢tenafi. Novotny ji realizuje skrze mozaikovitou
strukturu — naptiklad rusisticka tematika se vynofuje z rodinné anam-
nézy, vzpominek na studia, cestopisnych reportazi i aktualni politické
reflexe. Analepse (pohledy zpét) zde organicky rodi prolepsi (pied-
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jimani budoucnosti), naptiklad v ivahach o budoucim psani paméti.
Sanerova naopak ctenare oslovuje svymi nezodpovézenymi otazkami.

Dalsim literarnim prvkem je dialogi¢nost. Novotny po vzoru Jaku-
ba Demla vyuziva (quasi)citaty cizich textl, které nasledné interpretu-
je a glosuje. Sanerova, jejiz dilo lze diky roz¢lenéni na pasmo vy-
pravéte a pasmo postav vnimat jako sui generis roman ¢i novelu,
vyuziva quasiautobiograficky diskurz, ktery je neustale konfrontovan
s promluvami druhych.

Timto zplisobem se Sanerova pfiblizuje noetické romanové tvor-
b&, napiiklad zavéru Skvoreckého cyklu o Dannym Smifickém v no-
vele Obycejné zZivoty. Jeji mluvéi si uvédomuje neukoncenost své
vypovédi i nemoznost podat definitivni svédectvi. V piipadé Vladimi-
ra Novotného se pak nabizeji vazby k Demlovym Slépéjim — Deml
i Novotny se shoduji v praci s citaty, mozaikovitém skladani cizich
pribeht i v silném osobnim zaujeti; které je u Novotného pfitomné ta-
ké v mistech protkanych zna¢nou basnickou obraznosti.

Lze tedy konstatovat, Ze zatimco psani Hany Sanerové tfadime
k prozam noetickym (zaméfenym na moznosti poznani a vyslovi-
telnosti existence), v piipad¢ Vladimira Novotného jde spiSe o psani
ontologické. Jeho texty vyjevuji rozliéné zpusoby byti v jeho kon-
krétnich manifestacich a v neustalém vymezovani se viiéi svétu i jeho
verbalnim reflexim.

Prolnuti modu a nebezpeci faktografické deskripce

Jeden zptisob ¢teni a vykladu — v modu literatury vécné — nutné
nevylucuje ten druhy, tedy v modu literatury umeélecké. Problémy pii
realizaci jednoho se vSak nevyhnutelné propisuji do druhého: vécné
chyby narusuji textovou koherenci, zatimco neobratné stylizovana
fakta mohou pozbyvat divéryhodnosti. Aniz bychom srovnavali
uméleckou troven, lze také na préozach Ludvika Vaculika ¢i Iva
Fencla dolozit, jak t€sna je hranice mezi beletrizovanou autobiografii
a romanem ¢i novelou Cerpajicimi z autopsie.

Védomi si toho, Ze snaha o jednoznacné vymezeni miize byt
vnimana jako projev pedanterie (Dolezel, 2013, s. 262), konstatujeme,
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Ze romanovy rastr ptiloZzeny na zkoumaneé texty umoziuje presnéji vy-
mezit prostfedky pouZité pti vystavbé ego-dokumentarni prozy. Tento
nez pouhé konstatovani, ze jde o dokumentarni svét s vetkanymi
fikénimi prvky. V takovém piipadé totiz hrozi, ze se pod tlakem
unavného ovérovani faktické spravnosti vytrati umélecké kvality dila
a s nimi i potieba jeho hlubinného a opakovaného cteni.

Aspektualizace a metaforicky vztah ke svétu

Predmétny svét se pro nas jako referenéni horizont fik¢niho dila
zcela neztraci. Jak uvadi Vladimir Papousek, realna bytnost objektt je
v literatufe piekryvana aspektualizaci, tedy gestem feci vypravéce
(Papousek, 2013, s. 26). Vztah mezi literarnimi objekty a objekty
predmétného svéta je metaforicky a zprostiredkovany znakovymi sys-
témy. Uplné osamostatnéni literatury od reality viak neni mozné, ne-
bot’ i ten nejabstraktnéj$i znakovy systém byva zapisovan na palim-
psestu prirozeného jazyka uzivaného v bézné komunikaci.

Tato provazanost nas ptivadi k otazce, zda je mozny i opacny po-
hyb — tedy k ¢emu nam mize byt literarni komunikace uziteCna
v pfedmétném svéteé. Domnivame se, Ze v dilech pfitomny ,,implicitni
operativ® souvisi s nartistem disponibility komunikujicich subjekt.
Jde o schopnost vnimat a komunikovat realitu jako esteticky modelo-
vanou, a to tvofivym zpisobem. Restrukturace kognitivnich a komu-
nikacnich dovednosti, kterou pfinasi komunikace o literatute, pak
muze vést k promén¢ osobnosti, jez nezlistane omezena pouze na sveét
umeéni. Pravé pomezni a nesnadno uchopitelné texty k tomuto tcelu
slouzi nejlépe; narocnost jejich interpretace je vyvazena hloubkou
ziskaného vhledu.

6 Jejz definujeme jako p¥imo neartikulovanou, ale z vnitinich danosti zkou-
maného materialu vyvozenou vyzvu, abychom se to, co jsme se naucili z obcovani
s textem uméleckym, pokusili uplatnit také pfi vnimani, pojmenovavani, vykladu
a uzivani objektd i jevl svéta predmétného.
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Mezi slovem a bytim: Smysl literarni komunikace v pomeznich
Zanrech

Studie Zlomky a Postiadecky — nad dvéma soucasnymi literdarni-
mi ego-dokumenty prokazala, ze zkoumana dila Hany Sanerové a Vla-
dimira Novotného nelze redukovat na pouhé faktografické zdznamy ¢i
zivotopisné doklady. Analyza potvrdila, Ze oba autoii vyuZzivaji zan-
rovy ramec deniku k vytvoreni autonomnich fikénich svéti, v nichz
dominuje esteticka funkce.

Zatimco Vladimir Novotny sméfuje k ontologickému modu psani,
v némz skrze mozaikovitou strukturu a dialog s tradici ohledava zpi-
soby byti v ¢ase, Hana Sanerova vytvari noetickou prozu. Jeji text,
blizky romanovému mysleni Milana Kundery, tematizuje samotnou
nemoznost definitivniho poznani a pfibliznost jazykového vyjadieni.

Zjisténé kompozicni a stylistické postupy — od sebereflektivnich
gest pres metafikéni dialogy az po symbolickou praci s ¢asoprostorem
— svéd¢i o tom, Ze literarni ego-dokument (k némuz fadime také li-
terarni denik) je v soucasné Ceské literatuie vitalnim a progresivnim
zanrem. Prave jeho pomezni charakter, oscilujici mezi dokumentarni
autenti¢nosti a uméleckou stylizaci, provokuje k hlubsi reflexi vztahu
mezi ,,zitym* a ,,psanym*. Studium téchto textd tak v kone¢ném dus-
ledku rozsifuje kognitivni a interpreta¢ni kompetence recipienta, ¢imz
piesahuje hranice literarni védy a stava se prostfedkem kultivace
lidské existence v pfedmétném svété (veetné jeji realizace v mezi-
lidské — tedy také textem zprosttedkovane, tedy také literarni — komu-
nikaci).
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Abstract: This study presents the theological-philosophical doctrine of man ac-
cording to the philosopher, theologian, priest and educator Dominik Pecka and deals
with the application of Pecka’s concept of the human being in his original artistic
work. It presents a basic thesis answering the question of who is man, which Pecka
addresses in his theological and philosophical writings. The study then reveals this
thesis in the prose works, which are analyzed through the prism of Pecka’s theologi-
cal-philosophical anthropology. The thematic analysis includes all of the author’s
prose works, thus offering a comprehensive view of Pecka‘s prose works in terms of
his anthropological philosophy based Neo-Thomism.

Abstrakt: Tato studie piedstavuje teologicko-filozofické uéeni o ¢lovéku podle
filozofa, teologa, knéze a pedagoga Dominika Pecky a zabyva se aplikaci Peckova
pojeti lidské bytosti v jeho autorské umélecké tvorbé. Predklada zakladni tezi
odpovidajici na otazku, kdo je to ¢lovek, jiz se Pecka vénuje ve svych teologicko-filo-
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zofickych spisech. Tuto tezi pak studie odkryva v prézach, které jsou analyzovany
prizmatem Peckovy teologicko-filozofické antropologie. Tematicka analyza zahrnuje
v§echny autorovy prozy, tudiz nabizi komplexni pohled na Peckovo prozaické dilo
z hlediska jeho antropologické filozofie vychazejici z novotomismu.

Keywords: Dominik Pecka, anthropological philosophy, man, integrity, order of
being, order of activity, literary work

Klic¢ova slova: Dominik Pecka, antropologicka filozofie, ¢lovek, integrita, fad byti,
tad ¢innosti, literarni dilo

Uvod

Tato studie chce k prilezitosti 150. vyro¢i narozeni Dominika
Pecky, teologa, filozofa, pedagoga a spisovatele, predstavit jeho teolo-
gicko-filozofické uceni a umeéleckou literarni tvorbu z hlediska Pec-
kova pojeti antropologické filozofie. Vyzkumny problém je zizen na
predloZeni jeho ivah k zodpovézeni zakladni antropologické otazky:
Kdo je to clovek? Zvoleny metodologicky pfistup tudiz syntetizuje
poznatky o ¢lovéku publikované v Peckovych filozofickych textech.
Tyto jsou systematizovany do tezi, jejimz prizmatem je nasledné
nahlizeno na jeho tvorbu uméleckou. Vychazime z Peckovych teolo-
gicko-filozofickych textl, v nichz se vénuje cloveku: Tajemstvi Zivo-
ta: aforismy (1. vyd. 1932, pouzit. 2. vyd. z r. 1935), Smysl clovéka
(1. vyd. 1936), Cesta k pravde: zdkladni otazky nabozenské (Cesta
k pravdé 1. vyd. 1940, pouzit. 3. vyd. zr. 1969), Uméni Ziti: katolickd
mravouka (1. vyd. 1947), Skola a Zivot (1. vyd. 1947), Moderni ¢lovek
a kestanstvi: rozbory a podobizny (1. vyd. 1948), Clovék a technika
(1. vyd. 1969), Clovék a déjiny (1. vyd. 1969), Clovék: filozofickd an-
tropologie 1 (1. vyd. 1970), Svétlo a zivot (posmrtné, 1. vyd. 1998).

Peckovu prozaickou tvorbu analyzujeme v rovin¢ syntagmatické,
v niz piedstavujeme souvztaznost mezi jednotlivymi tematicky
sjednocenymi prvky. V roviné paradigmatické pak demonstrujeme ty-
pizujici jevy, kterych autor vyuziva (Bilek, 2003, s. 11-12). Tematicka
analyza zahrnuje vSechny autorovy prézy knizn¢ vydané, soucasti
zkoumani tudiz nejsou Peckovy denikové zapisky esejistické nebo pu-
blicistické texty: Matka Bozi v Trni (1. vyd. 1923, pouzit. 2. vyd. z ro-
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ku 1940), Clovécenstvi nase (1. vyd. 1927), Assunta: romdn (1. vyd.
1930, pouzit. 2. vyd. z r. 1938), Jarni sonata: roman (1. vyd. 1932),
Svetla na mori (1. vyd. 1935), Kamaradka (1. vyd. 1942, pouzit.
2. vyd. zr. 1948) a Neviditelny prsten (1. vyd. 1946).

Dominik Pecka, narozeny do zbozné ¢ejkovické rodiny v roce
1895, zil v dobé velkych spolecenskych zmén a déjinnych udalosti,
které pretvarely nejen zivotni styl lidi, ale také jejich nazory a postoje
k Zivotu viibec. Jeho nadani, inteligence a taktéz hlubok4 zboznost mu
umoznily stat se knézem a pedagogem, a v roce 1969 dokonce ziskat
Cestny doktorat teologie. Diky své pedagogické a knéZzské sluzbé se
kazdodenn¢ setkaval s lidmi, a pfedevS§im s mladou generaci stu-
dentstva. Pecka tak byl pfimym svédkem méniciho se smysleni lidi
a jejich zivotnich zplsobt. I on sam si proto kladl otazku, kdo je
¢loveék moderni a jaky by mél byt idealni clovek Zijici v moderni dobeé.
Ovsem takovy moderni ¢lovék se mnohdy odklanél od hodnot du-
chovnich a mravnich, pfestoze byl schopen velkého technického
pokroku (Gabriel, Novy a Zouhar, 1995, s. 84). Pecka své teologicko-
filozofické dilo vénoval praveé cloveéku a jeho mistu na Zemi. Krome
systemizace dosavadniho védéni o cloveku predstavil i vlastni antro-
pologii ¢lovéka vychazejici z novotomistické filozofie.

1. Kdo je to ¢lovék?

Nejvyrazné€j$im a nejprinosnéjsim dilem filozofa Pecky je jeho
tfidilna antropologicka studie Clovék: filosoficka antropologie (1970
—1971), v niz predstavuje souhrn filozofického védéni o ¢lovéku.
V uvodu prvniho dilu pfedklada ¢tenati Michelangeltiv obraz Stvoreni
ze Sixtinské kaple. Nevédomy ¢lovék se probouzi z ,,nebyti k védo-
mému zivotu“ (Pecka, 1970, s. 5) auzasle hledi nejen na svého Stvori-
tele, nybrz i ,,na vlastni pfirozenost, ktera je zdhadna a tajemnd“
(Pecka, 1970, s. 5). Michelangeltiv obraz, zachycujici az cosi arche-
typalniho, je dikazem o lidském UZasu ze Zivota a ze sebe sama.

Clovék je Ziva otazka. Bytost problematicka par excellence. A nikdy nebude
mozno mu dat konecnou odpoveéd, ktera by vylucovala jakykoli dalsi neklid. [...]
Clovék je mysterium (Pecka, 1970, s. 5).
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Otazky o ¢lovéku — kym vlastné je, proc je, odkud je a k ¢emu je —
jsou natolik zavaznymi, az nezodpovéditelnymi, ze se pro Pecku stava
lidska bytost mystériem, jez nebude mozno nikdy zcela vysvétlit.
Presto filozof ptedklada souhrn déjinného filozofického védéni, ¢imz
prispél k systemizaci filozofické antropologie. OvSem Pecka se
¢lovékem zabyva i ve vlastnich filozofickych tivahach. Uved'me ne-
gaci, jejimz prostiednictvim Pecka vymezuje, kym cloveék neni:
,.Clovék neni nula. Neni ani pouhé nadzvite“ (Pecka, 1947a, s. 27).
Poukazuje na specificky lidské vnimani svéta a sebe sama ve svéte,
v némz ¢lovek sice existuje, ale sam sebe z néj vyclenuje, protoze sebe
sama povazuje za celek (Pecka, 1936, s. 46) — sv¢ét a ostatni ke svému
zivotu nevnima potiebné, prestoze svou podstatou neni samotar.

,Neni snadno fici, co je ¢loveék™ (Pecka, 1947b, s. 9), pfiznava
Pecka a odkazuje se na IV. lateransky a 1. vatikansky koncil, podle
nichz stoji ¢lovek na hranici dvou svéti:

[...] Bih na pocatku ¢asu z ni¢eho stvofil oboji tvorstvo, duchové i télesné, totiz
andély a hmotny svét a pak tvora lidského jako tvora spolecenského, uc¢inéného
z ducha a téla (Pecka, 1947b, s. 9).

Jako by ¢lovek nepatiil ani do svéta hmotného, ani do svéta neh-
motného a v tom tkvi jeho roztfisténost. OvSem podle Pecky jsme byli
»stvofeni jako bytosti harmonické, bez vnitinich rozport, s jasnym
poznanim rozumovym a vuli naklonénou k dobrému* (Pecka, 1998,
s. 154) a odmita rozdélovani ¢lovéka na muze — toho, kdo je duchovni
a aktivni, a Zenu — tu, ktera je t¢lesna a pasivni (Zena dava Zivot, z je-
jiho téla pochazi novy zivot) (Pecka, 1970, s. 64). Podle Pecky stvo-
feni muze jiz obsahovalo nutnost stvofeni Zzeny (Pecka, 1998, s. 152),
proto si jsou muz a Zena rovni.

Integrita

Pecka se zamysli nad tim, kdo je idealnim ¢lovékem. Vybizi nas
k tomu, abychom si pfedstavili ,,bytost prostou jakékoliv nedokona-
losti, vynikajici vSak dobrymi vlastnostmi, madme v mysli ideal
(Pecka, 1935a, s. 13). Ideal chape jako ,,soujem dokonalosti jsoucna
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i ¢innosti a nejvyssi cil* (Pecka, 1935a, s. 13), ma tedy na mysli sku-
tecnost ociSténou a integralni (Pecka, 1935a, s. 13). Zde je nutno
uvést, ze Pecka pouziva synonymicky vyrazy idedlni a pravy:
Spatiime-li bytost blizici se idealu, fekneme: Hle, idedlni ¢lovek, idealni knéz,
idealni ucitel, idealni matka. Slovo idealni mtizeme nahraditi slovem pravy: pravy
Clovek, pravy knéz, pravy ucitel, prava matka. Zameénitelnost téchto privlastkd jest jiz

sama dukazem, Ze idedl jest pravda, vyssi, zdokonalena skute¢nost (Pecka, 1935a,
s. 13).

Tento zptsob vnimani idealti a pravosti/skutecnosti je klicovym
pro nasi literarni analyzu. Idealni ¢lovek je proto Clovek, ktery je
pravy, skutecny, tedy zije v pravdé viici sobég, vii¢i druhym a vici Bo-
hu. Skute¢ny ¢loveék — idealni ¢loveék je podle Pecky osobnosti inte-
gralni, je obrazem Bozim v ,,fadu byti“ (Pecka, 1947a,s.27) 1 v ,,fadu
¢innosti* (Pecka, 1947a, s. 27). Naopak ¢lovek, ktery usiluje o vlastni
emancipaci, kterd zahrnuje i emancipaci od Boha, pak dochézi ke
ztraté¢ sebe sama — k dezintegraci, k odosobnéni (Jemelka, 1996,
s. 938). Pravé na integritu Pecka apeluje, protoze

[...] byti osobnosti znamena byti celym ¢lovékem, prostym jakékoliv vnitini rozekla-
nosti, dvojakosti, nejasnosti a neupfimnosti, ¢lovékem celym nejen v sob&, nybrz
i v Bohu, takze neni rozpor mezi tim, co hlasa, a tim, co zije (Pecka, 1944, s. 21).

Této integrity 1ze dosahnout, jsou-li v harmonii rozvijeny a Zity fad
byti a fad Cinnosti.

Rad byti: stav ducha

Vratime-li se k obrazu Stvoreni, nachazime, co lze chapat jako rad
byti. Clovék — Bozi stvofeni hledi na svého tviirce, na Boha. Biih je
nehmotny, duchovy, proto je zdkladnim principem radu byti stav du-
cha, duchovni Zivot.! Tento stav si mizeme vizualizovat jako smér
vzhtiru, kam lidstvo vzhlizi, aby se spojilo s nehmotnym svétem nebo

' Pozn. autorky: Opakem duchovniho Zivota je duchovni smrt — ateismus &
bezboznost.
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se svym bohem. Timto vzhliZenim vzhlru mizeme primarné chépat
modlitbu, rozjimani, meditaci a adoraci, ptipadné¢ duchovni cetbu
a duchovni rozhovor. Clovék tyto ¢innosti nemusi provozovat sam,
v oprosténosti od svéta a lidi, presto vSak sméiuji k Bohu, ne k lidem.
Béhem nich se vytvafi intimni prostor, v némz se ¢lovek ocita sam —
tieba 1 ve spolecenstvi dalsich véticich — a proziva spojeni s Bohem ¢i
jinou duchovni bytosti. Okoli (lidé, pfiroda, zvifata, uméni apod.) je
prostfedkem, ne vSak cilem.

Pecka poukazuje na netiplnost takového ¢lovéka, ktery ,,pésti jen
vlohy pfirozené a nerozviji v sob¢ nadpfirozeny obraz Bozi. [...] ve
vsem si chce pomoct sam, kdo nema pokoru a kdo se nemodli“ (Pecka,
2018, s. 28). Kritizuje lidskou touhu po vymanéni se z dosahu Boha.

2. Rad ¢innosti: stav spole¢enského vztahu

Clovék je oviem tvorem spoleéenskym (Pecka, 1947a, s. 27), pro-
to je pfirozené podnécovan k ¢innosti vii¢i ostatnim lidskym, ale i ne-
lidskym bytostem. Clovék tak navazuje spoledenské vztahy, které bud’
udrzuje, nebo se jim vyhyba, coz taktéz mizeme zahrnout do fadu
lidské ¢innosti, nebot’ je tfeba vyvinout usili neinteragovat s nékym.
Stavem spolecenského vztahu jsou i takové akty, jeZ nejsou primarné
zamysSleny pro lidi ¢i jiné bytosti, nybrz pro boha nebo jinou duchovni
entitu. Kiestanska rétorika takové ¢iny nazyva dobrymi skutky. Ty
mize ¢lovek realizovat s prvotnim cilem projevit lasku ¢i vérnost Bo-
hu, ovSem disledky takového konani jsou prospésné lidem ¢i svétu,
ne Bohu — Bih dobré skutky nepotiebuje, stejné jako nepoticbuje
modlitby a jiné ukony duchovniho Zivota.

Pecka hovoii o pravé osobnosti, jiz dosahli pouze svétci. Piestoze
o ni neusilovali, ,,nalezli osobnost, poné¢vadz hledali Boha* (Pecka,
1933, s. 12). Idealnim ¢lovékem je proto ten, ktery aktivné zije stav
ducha a zaroven je ¢inny ve spolecenskych vztazich. Slozky duchovni
a materialni jsou v ném integrovany a harmonizovany. Jakymi zpt-
soby je tohoto mozné dosdhnout, nalézame nejen v Peckové filozo-
ficko-teologickém dile, ale také v jeho tvorbé umélecke, jiz zamétuje
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na ¢tenafstvo ve véku, v némz piirozené dochazi k hledani pravdy,
smyslu zivota a vhodného zptisobu Ziti.

3. Tematicka analyza Peckovy umélecké tvorby

Peckova prozaicka tvorba sdili jeden vyrazny znak, jehoz si Ize
povsimnout v narativnim textu pfedevsim literatury stfedovéké (Ko-
ten, 2020, s. 94-95). V jeho umélecké tvorbe je kombinovan vypravny
textovy typ mnohdy se zcela rovnopravnym typem explanacnim,
ktery byva vice ¢i méné opét narativizovan, aby tak nedoslo ke ztraté
prozaického charakteru. Tim vSak nezvratn¢ dochazi k ptiklonu k Zan-
ru naukovému, ¢imz se (zejména nékteré) autorovy prozy vyrazné pii-
blizuji didaktizujicim ¢i osvétovym typtim publikaci. Pecka, ktery se
vlastné cely zivot povazoval za ucitele (sam se oznacoval jako profe-
sor —tedy ten, kdo uéi a vychovava),” mél jisté zaméry, jez ve své bele-
tristické tvorb¢ sledoval. Kvalitu zpracovani ¢i zapracovani téchto pe-
dagogickych, ¢i dokonce mravokarnych cili v této studii nehodnoti-
me, nebot’ nejsou jejim hlavnim pfedmétem. Pro Gcely tohoto vyzku-
mu je zasadni Pecktiv nasledujici pfistup k literatute obecné:

Mize Skola nékoho naudit Cist — ale ¢te-li ten ¢loveék knihy bludné a nemravné,
bylo by Iépe, kdyby ¢ist neumél. Muze $kola nékoho naudit psat — ale piSe-li ten
¢lovek pornografické povidky nebo udavadské dopisy, bylo by 1épe, kdyby psat
neumél (Pecka, 1947a, s. 24).

Fik¢éni svéty Peckovych proz se prekryvaji se svétem skutecnym,
coz muze zvysit naléhavost a aktualnost mravnich poselstvi a po-
nauceni, jez autor do vypravéci roviny explicitn€, snad az nepfiro-
zené/nasiln€ vklada —jeho primamim tviréim zamérem totiz byly cile
pedagogické, ne umélecké (Husak, 2012, s. 79). OvSem skute¢ny svét
dnes a v dobé Peckovy prozaické tvorby jsou dvé zcela odlisné entity,

2 Pozn. autorky: Nékolik knih pojednavajicich o jeho Zivot& nese ve svém nazvu
titul ,,profesor: Ze zapisniku starého profesora, 1940; Stary profesor se hlasi
o slovo, 1994; Stary profesor vzpomina, 1996; Moudrost pana profesora Dominika
Pecky, 2018.
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tudiz skuteCnost Peckovych fik¢énich svétl je zajisté dneSnim
¢tenafem vnimana minimalné. Ve své dobé patrily (nejen) jeho prozy
k pozitivné piijimanym a Gtenaisky oblibenym (Ridky a Ridka, 1995,
s. 9; Putna, 2010, s. 499; Sekaninova, 2000, s. 74). Pro dnesniho (pie-
dev$im mladého)’ &tenafe viak miize piedstavovat kod texti Pecko-
vych proz vyzvu, ne-li dokonce ptekazku k porozuméni konkrétniho
fikéniho svéta, proto se mize nékterym ctenaiim takovy fikeni svét
prti Cteni rozpadat (Fott, 2005, s. 65-66).

Spole¢nym znakem Peckovych préz je zaméfeni se na vykresleni
postav, piipadné bytosti, jeZ v piibézich vystupuji. Pecka tak ¢tenafi
predklada Siroké spektrum lidskych charakterd, povah a Zivotnich
osudd, jimiz dokumentuje rozli¢nost lidské osobnosti (Sekaninova,
2000, s. 70). Mnohé postavy prochazeji zasadnimi vnitinimi promé-
nami (Matka Bozi v Trni: Evzen Tesar a Marie Jesenska; Clovécenstvi
nase: povidky: porucik Elias; Assunta: Eva-Assunta; Jarni sonata: Ju-
lian Hoda¢ a Mira Adamova; Svetla na mori: knéz Petr; Kamaradka:
spoluzak Jiti Havlik; Neviditelny prsten: frantiSkan Lazzarino, manzel
Lisin a pozd¢ji mnich Francesco a mladik Neri), které jsou zapocaty
ur¢itym vnéj$im podnétem, ktery si postava zvnitini, nebot’ jej zacne
povazovat za zcela zasadni pro svijj zivot — pozemsky, ale i pozemsky
s presahem do Zivota posmrtného. ,.Clovék cely (Pecka, 1969a,
s. 102) je tedy podle Pecky

[...] bytosti jednotnou, ponévadz duse a télo vytvaieji v ném organickou jednotu
a nestoji proti sobé nepiatelsky. Pies tento zakladni dualismus duse a téla a pres své
vnitini protiklady ¢lovek je a citi se bytosti vnitiné jednotnou [...] duchovou i t€les-
nou v nerozluéné jednoté, ovsem ne jako dvé stranky rovnocenné nebo rovnomocné,
nybrz jako dvé stranky jedné a téZe bytosti, z nichZ jedna jest podfizena druhé — to pak
znamena uznavati a vidéti v ¢lovéku prvenstvi ducha. Jen v duchu jest clovek bytosti
celou, celou v sobé a celou v Bohu (Pecka, 1969a, s. 102—-103).

Tuto komplexnost téla a ducha Pecka jako prozaik dava i svym li-
terarnim postavam, proto jsou lidmi télesnymi a materialnimi — potfe-

3 Pecka psal kratké prozy, které mély byt uréeny zejména mladezi — k mravng
nezévadné zabavé a ponauceni.
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buji kontakt se svétem a s lidmi, a zaroven lidmi duchovnimi — smétuji
k naplnéni ducha, a tedy hledaji Boha nebo alespont moudry Zivotni
princip, ktery da jejich Zivotu smysl.* Jako pedagog oviem Pecka
vklada do svych piib&éhti také nékdy znaéné rozsahlé casti edukativni,
jimiz intencionaln¢ vychovava mravni, pfipadné duchovni stranku
Ctenare. Podle n¢j totiz pouze Clovek mize byt vychovavan — ani
and¢l, ani zvife vychovavani byt nemohou (Pecka, 1994, s. 346),
a proto chce pusobit na Ctenare-Cloveka, na jehoz dobrém mravnim
a duchovnim rozvoji mu zalezi.

Clovék je tvor spoletensky

Peckovy prozy vypravéji pribehy o lidech, jejichz Zivoty se set-
kavaji i rozchazeji, vzdy se vSak vzajemné ovliviiuji. Pecktiv clovek
nedokaze zlistat sam — izolovany od svéta, aby nebyl proménén tim,
kdo se mu z diivodu lasky stava blizkym, ba nejblizsim. Takova pro-
meéna nastava v roviné mysleni, ale i ¢ind.

Zaméfme se nejprve na vztahy muzi a chlapct k Zenam a divkam,
jimz Pecka vénuje vyraznou pozornost. Podminkou, aby vznikl ta-
kovy vztah, ktery muze/chlapce zaséhne, je setkani se zenou/divkou,
ktera vykazuje znaky dokonalosti. Takova zena nebo divka ma jemny
charakter i vzhled, coZ v muzich vyvolava touhu po ¢istém snéni, kte-
ré v ném zesiluje odhodlani stat se lepSim, porazit vlastni démony,
a tak byt hoden div¢iny pozornosti. Tyto divky jsou tajemné, zdhadné
a Casto nedostupné, nedotknutelné az nadzemské a nepiipustné (Pec-
ka, 1940, s. 7; Pecka, 1948, s. 116; Pecka, 1932, s. 86). Maji hluboky
vnitini Zivot a jsou zbozné. Tim se pro muze stavaji zajimavé a hodné
piekonavani vyzev. O takovych Zenach se v Peckovych prozach do-
¢teme tituld jako ,,svétice jasna“ (Pecka, 1940, s. 25), ,,princezna
a ideal Cistoty* (Pecka, 1940, s. 78), ,,hvézda, dobra sestra a vidkyné
knebesim* (Pecka, 1940, s. 79), ,,dobra vila a tésitelka“ (Pecka, 1940,
s. 7), ,,dobrod&jka ma“ (Pecka, 1940, s. 108), ,,and€l utéchy* (Pecka,

* Pozn. autorky: Ne ve viech Peckovych prozach dochazi explicitng k hledani
Boha, nicméné touha po naplnéném a smysluplné prozitém zivoté je piitomna vzdy.
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1940, s. 7), dokonce i ,,pomocnice v duchovnich bojich* (Pecka, 1940,
s. 179), ,,perlicka draha, jedina“ (Pecka, 1938, s. 167), ,,ma kralovna“
(Pecka, 1935, s. 21). Takto charakterizuje Pecka Zenu a divku, jez je
vzorem pro ostatni, dokonce se neboji nazyvat ji dokonalou, ,,idealni‘
(Pecka, 1940, s. 179).

Ovsem objevuji se 1 Zenské postavy, které predstavuji jakysi anti-
ideal. Tyto také mohou byt krasné, ale jejich krasa neptisobi klid,
nybrz rozruseni. Jsou to krasky tmavych typ — s tmavyma podma-
nivyma o¢ima, tmavymi vlasy, nosivaji ervené saty, kdezto Peckovy
and¢lské divky nosi vétSinou Saty modré nebo bilé. Tyto jsou vSak po-
vahou vyrazné, temperamentni aZ vasnivé, nékdy popisovany jako
marnivé, lehkovazné nebo bez pravého duchovniho Zivota — vira je
jim spiSe jakousi zvyklosti. Tato schemati¢nost neni pro prozaickou
tvorbu katolicky orientovanych autort t¢ doby ni¢im novym a piekva-
pujicim,’ prestoze nékteii s touto archetypizujici schematiénosti
dokazou pracovat citlivéji, byt stale na hran€ umélecké tvorby a kyce
(Putna, 2003, s. 49-50). Jako zastupkyni tohoto typu Zenského cha-
rakteru, jeZ nenaplnénim stavu spoleCenského zlistdva sama v odtrze-
nosti, uved'me naptiklad Olgu z novely Matka Bozi v Trni, ktera se
ztrati v platonické lasce k Evzenu Tesafovi.® Olga umird v horeckéch
zplusobenych prochladnutim a vyéerpanim z probdélé vyletni noci
s EvZzenem, nicméné beznad€jnou a neopétovanou laskou k Evzenovi
ztraci nejen chut’ zit, ale i smysl své existence vibec. Tato divka nezna
svou vlastni hodnotu, je citové vyprahla,’ proto nema vnitini silu bo-
jovat se zklamanim, které ji odmitnuti lasky zptsobilo.

5 Pozn. autorky: Typy andélskych a d’abelskych Zenskych postav jsou obdobn&
charakterizovany také naptiklad u J. Durycha, J. Demla, J. Kfeliny nebo N. Svo-
bodové.

% Pozn. autorky: Zde umysln& opomijime EvZenovo vystupovéani viiéi dostupné
a vasnivé Olze.

" Pozn. autorky: Nese si trauma ze smrti matky, tedy neprozila si matetskou lasku.
Zde se nabizi odkaz na Peckliv ndzor na osobnost sirotki, ktery v této proze dale
uvadi: ,,Smutny je 0dél sirotka [...] Kazdy musi umfiti, kdo nema matky. Matka jest
zivot. Matka jest nejvyssi blaho zivota. Matka jest laska. Matka dava Zivot a matka

439

Zenskym kvalitam, respektive zptisobu jejich dosaZeni viak Pecka
nevénuje tolik piimych texti, jako to ¢ini s kvalitami muze. Zenské
kvality krasy, pfedev§im té duchovni, jemnych zptisobli a dobrych
mravl jsou piedstaveny jiz jako vysledek néjakého Usili, o némz se
v§ak autor nezminuje. Jinak je tomu s kvalitami muzskych povah, jez
jsou tfibeny pravé prostiednictvim vztahti s obéma typy Zenskych cha-
rakterd. Je zjevneé, ze Zeny Olziny povahy pro muze brzy ztraceji svou
zajimavost a také svilj vliv na muze. Kdezto Zeny podobajici se
and€liim, princeznam ¢i kvétinam se stavaji pro muze hodné vyzvy
k zasadnim zménam.

Proto se Evzen Tesat stava na popud Marie Jesenské knézem stejné
jako se Petr po mozna lehkomyslném, mozna prozietelném prani kras-
né Cecilie: ,,Jeden z vas se musi stati knézem* (Pecka, 1935, s. 19),
rozhoduje pro knézskou sluzbu.

Dal8im muZzem, ktery méni sviij styl Zivota, je mladik Neri, vy-
1é¢eny z melancholie, ktery piSe sonet o uslechtilosti panny Cateriny
(Katetiny Sienské). Caterina méla také naptiklad vliv na obraceni
a polepseni proutnika Francesca nebo na prohloubeni viry frantiskana
Lazzarina.

Obraceni zptsobila svym obétavym ¢inem i feholnice Assunta, jez
se nabidla k transfusi pro komisafe Durana, ktery délal jejimu fadu
problémy a m¢l Assuntu diskreditovat.

Zoufalého porucika EliaSe siln¢ zasahne setkani s Cistou dusi
divenky Marusky, pro niz se stdva pozomym, citlivym a konejsi ji, Ze
jisté jiz brzy se vrati jeji tatinek z vojny. Paradoxné pro n¢j samotného
je toto setkani snad vice oblazujicim nez pro divenku, v jejim usmévu
totiz bylo ,,cosi nadzemského a nevyslovitelného, tajna moc, k niz by
se utéci mohl zoufalec a zbloudilec. A EliaSovi se nahle vynofila v du-
chu nova vzpominka na domov. Na doby, kdy duse jeho byla Cista
a Stastna“ (Pecka, 1927, s. 86).

zachovava zivot. Koji mlékem svych prst a koji néhou svého srdce. Nesili se dité,
jez nema matky. Bez matky nemozno silnym byt* (Pecka, 1940, s. 232). — Proto
byla Olga slaba — neméla v sobé dost lasky, a tedy dost sily, aby dokazala zvladnout
Evzenovo odmitnuti.
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V dospivajicim mladikovi Jifim Havlikovi probudila touhu po
vétsich dobrech, moudrosti a plnohodnotném Zivote Jaroslava Hora-
kova, divka neptistupné krasy, modrého tipytu Cistych oci a zlatych
kadefi (Pecka, 1948, s. 94).

Laska chudého gymnazisty Juliana Hodace k dcefi tovarnika Mite
Adamové s sebou pfindsi rizna napéti, ale predev$im obéti, které Ju-
lian s veskerou samoziejmosti k zachovani Mifiny povésti rad pod-
stoupi, 1 kdyZ nepravem trpi ve vézeni, a dokonce mu kvili postieleni
piiatéku jde o Zivot. Z Cisté lasky k Mife vSak vSe snasi s odhodlanim,
které by byl byval ochotné¢ podstoupil i Jifi Slavik pro svou plato-
nickou lasku Hanu Voldanovou. Oba tyto studenty spojuje oddanost
pro objekt jejich lasky a také Cista laska, ktera si nenarokuje blizkost
milované osoby, ponévadz ,,laska stejn¢ jako soucit je cudna“ (Pecka,
1932, s. 139).

Promény lidskych osobnosti ve vSech Peckovych piibézich jsou
zplisobeny vzajemnym vlivem muzského a zenského elementu. Snad
az na ptibéh Evy-Assunty, ktera se pro feholni Zivot rozhodla vlivem
svého zivotniho vzoru, jimz byla sestra Helena, ,,jejiz duSe utkana by-
la ze zlatého pavuci néhy* (Pecka, 1938, s. 72). Mnohé postavy si
béhem hledani a upevnéni své pravé Zivotni cesty dopisuji. Podporu
v rozhodnuti kné€Zského povolani dostavaji Evzen Tesaf od Marie Je-
senské a Petr od Cecilie Siberové, vzajemnou podporu ve své skryva-
né lasce si pak poskytuji Julian a Mira. Zde nachdzime paralelu
v d&jinn€ znamém vztahu dvou Cistych dusi a svétct Frantiska a Klary,
na niZ EvZen pii bohosluzb¢ vzpomina. Marie Jesenska mu totiz jako
Klara Frantiskovi slibuje duchovni oddanost, a to mu dodavalo silu
v knéZském poslani vytrvat.

Clovék je tvor oduchovnély

Vsechny osudy literarnich postav Peckovych proz se svym zptiso-
bem potykaji s otazkou duchovniho rozméru Zivota a vlastné du-
chovni stranky sebe sama. Mnohé diky cisté lasce nebo hlubokému
obdivu k idealnimu ¢lovéku (tento idealni clovek je vzdy vykreslen ze
subjektivniho pohledu dané postavy, tedy v superlativech a bez kri-
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tické reflexe) nachdzeji vlastni zivotni smér a zacinaji mit intenzivni
duchovni zivot. Je pozoruhodné, ze timto idealnim ¢lovékem je vzdy
zena. V novele Matka Bozi v Trni se mizeme setkat dokonce s jakousi
adoraci Zeny:

Zemé zije zenou a jeji neskonalou krasou. Vse idealni ma v Zené pocatek. Ona je
pramenem ob¢tavosti a nesobeckosti, ona je ptirodou uréena, aby se ob&tovala pro
rodinu, jeji srdce je pokladnici lasky. Ona je typem a ucitelkou obéti a duchovniho
usili. Proto nikdo nemuze byti tvrdy a lhostejny k zené (Pecka, 1940, s. 184).

A tak se Evzen Tesaf piiznava k tomu, ze mu krasa Marie Jesenské
dala ,,pfedchut’ nebeské slavy a Cistych rozkosi rajskych (Pecka,
1940, s. 180), ponévadz diky pomysleni na jeji Cistou dusi byl schopen
premoct sva pokusSeni (Pecka, 1940, s. 179). U muzskych hrdintt ma-
zeme tedy vysledovat, Ze dokazou vnimat a ocenit Zenskou krasu,
ktera pro né€ predstavuje jakysi ideal zivotni formy. Tyto zeny muzské
hrdiny povzbuzuji k piekonavani vyzev, ke zméné chovani, ale
i smysleni. Nékteti se diky této krase, jiz vnimaji jako obraz krasy
Bozi, rozhodnou pro stav kn¢zsky (Petr, Evzen Tesaf) nebo feholni
(Francesco), jini (Julian Hodac, Jiti Havlik) pak oddan¢ nasleduji své
drahé pritelkyné, aby je zahrnovali Cistou laskou. Krasa Zenského
stvofeni, jez je zjevna — fyzicka, ale taktéz skryta — krasa povahy, je
tak pri¢inou duchovniho probuzeni muze. Diky rozvinuti fadu ¢innos-
ti — tedy spole¢enského vztahu — se rodi nebo rozviji fad ducha, ktery
sméfuje k Bohu, vécem duchovnim a piesahuje smrtelny zivot. Proto
se napiiklad dostava utéchy a posily zpovédniku Raymondovi po
smrti Cateriny Sienské a béhem modlitby slysi ve své dusi Caterinin
hlas, ktery jej upokojuje:

Neboj se, jsem zde pro tebe. Jsem v nebi pro tebe. Budu t& opatrovati a chraniti:
bud’ kliden a neboj se ni¢eho (Pecka, 1946, s. 361).

Ovsem jsou i takové zeny, které nevynikaji duSevni Cistotou
a zboznosti, na muze pusobi hrubé a ,,Cist€¢ smyslnym kouzlem*
(Pecka, 1940, s. 184), tfebaze jsou krasné, nebo dokonce vyjimecné,
krasné a upravené. Takovou je Giovanna z novely Neviditelny prsten,
ktera je obracena pouze do sebe, své krasy a koketerie. Predstavuje tak
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zenu, kterd nejen muze brzy piestane bavit, ale pfedevsim Zenu, jeZ se
»heobratila k Bohu* (Pecka, 1946, s. 325). Pecka sice prisuzuje tyto
charaktery svym zenskym postavam spiSe epizodné, piesto vSak jsou
natolik vyrazné, Ze mohou formovat ¢tenaftiv mravni tisudek. Pokud
se vSak setkd tato neuplna zena (naptiklad nemilovana Olga) s dopo-
sud nevyzralym muzem (tim byl EvZen Tesaf pifed dokonéenim své
iniciaéni cesty byt knézem v pravém smyslu), dopada to velmi Spatné.
Muz ziistava ve své jesitnosti a sebestiednosti, zklamana Zena pak trpi
tak, ze neni schopna tu tihu unést, a ztraci chut’ a silu zit. Mozna i proto
Pecka své prib&hy proklada radami, jak se takovému nestésti vyhnout.
Tyto rady maji formovat nejen ¢tenafovy nazory, nybrz i postoje
a zivotni styl vibec.

Nejvyraznéjsi mravoucné texty v Peckovych prozach se vztahuji
k sexualné vychovnému ponaucéeni mladych ¢tenaiti, potazmo Ctena-
fek. Nachazi se v n€kolika jeho novelach (Matka Bozi v Trni, povidky
Manzelstvi Armanda Heinera a Panenstvi ve sbirce Clovécenstvi
nase. povidky, Kamaradka: roman, Neviditelny prsten), Jarni sonata
obsahuje dokonce desitky stran vénovanych této mravni vychové
a odstraseni od probouzeni sexuality mimo posvatny stav manzelsky.
Kromé piibéhovych casti, v nichz je vykreslovana cista laska az
asexualni mladika (Jifi Slavik zamilovany do jesté tfinactileté Ha-
nicky Voldanové v modrych Sateckach, Julian Hoda¢ zamilovany do
nedosazitelné Miry Adamové) ke krasné, nézné a cist¢ divce autor
vlozil i explicitni varovani pfed onanii, které se gymnazisté oddavaji.
Ukinek t&chto pasazi na étenaie i étenaiky je jisté znaény, vénuje-li to-
muto tématu Pecka $tédrych 14 stran celkem 215strankové prozy.
Vychovny dosah na ¢tenaistvo je dale umocnén basnickymi pasaze-
mi, které mizeme nazvat basnickym pamfletem na Onana, latinskymi
vyroky, ale taktéZ citacemi z dajné 1é¢kaiské knihy, v niZ si student
Lev Burian ¢te o nasledcich onanie pro nervovou soustavu, smyslové
(poruchy zraku a sluchu) i pohlavni Gstroji, dusevni Zivot, o poru-
chach funkénich a organickych i zvySené unavitelnosti té€la az po
ruzné neuralgie. Sam pak na sob€ zacind pozorovat prvni znamky
téchto nasledkil, mezi nimiz je kromé bolesti v hlave, predrazdénosti,
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slabé viile nebo nespavosti dokonce nechut’ k zivotu (Pecka, 1932,
s. 149-150). Mladik svijejici se v horeckach na posteli, zapasici s de-
presi, jiz téméf Sileny (Pecka, 1932, s. 150), odsouzeny k ,,rozpadu
a zaniku“ (Pecka, 1932, s. 150) je ptili§ silnym literarnim obrazem,
ktery ma mladé ¢tenafstvo varovat pred probouzenim sexualniho pu-
du. Pfimé citace ze zminéné 1ékaiské knihy, ktera obsahuje zfejmé
nejnovejsi poznani doby, v niz se pfibéh odehrava, tak apeluji na
pravdivost svého obsahu, a Ize tedy polemizovat, zda je Jarni sonata
textem umeleckym, nebo nakonec spiSe textem naukovym (Ingarden,
1967, s. 115).

Ve zcela odlisném stavu nez ,,malomocny* (Pecka, 1932, s. 42)
Lev Burian se nachazi hrdinka Eva (budoucim feholnim jménem
Assunta) ve chvili, kdy se rozhoduje pro zasvéceny zivot:

V dusi se vSak vyjasnilo. Poznavala uréite, Ze neni povolana pro svét. Vidéla, ze
svét je dosti veliky pro malé lasky, pro lasku velkou vSak nikoliv. [...] BlaZzeny den,
kdy mléi svét a mluvi Btih: kdy mysl pomiji ¢asné véci a odvazuje vééné! (Pecka,
1938, s. 135 a 138).

Clovék je stvoren k obrazu BoZimu

Hlavni postavy Peckovych pifibéhti jsou charakteristické svou dy-
namikou, tedy tendenci k proméné. Toto 1ze mnohdy vysledovat tak-
téZ u postav epizodnich, které se objevi v pribéhu pouze jednorazove
(Petrd, 2000, s. 104), pfipadné se k nim vypravéni jesté jednou vraci,
nebo u postav vedlejSich. Takovou epizodni postavou je naptiklad Jiti
Slavik milujici Hanu Voldanovou — u néj jako pubertalniho chlapce
doslo ke zméné chovani laskou k Hang, pro jejiz tsmév déla uciteli
zemepisu ,,slona“ (Pecka, 1932, s. 72). Vedlejsi postavou, jejiz vyvoj
1ze sledovat, mize byt tieba Francesco, ktery se z proutnika a pijana
stava trpélivym pasobenim Cateriny Sienské pokornym a zboznym
muzem. Jak hlavni, tak také vedlej$i a epizodni postavy tedy pro-
chazeji procesem promény, ktery je od samého pocatku az do konce
provéazen piedev§im duchovné pfitomnym clovékem, ktery jiz sam
dosahl onoho hlubsiho poznani a komplexity Zivota. Témito privod-
¢imi jsou vzdy panenské divky nebo Zeny, které az na vyjimku Evy-
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Assunty sleduji a doprovazeji muze. V tomto nachazime spolecny
znak Peckovych proz s romanem zasvéceni, jenz vlastné vychazi z vy-
chovného romanu, ktery je ,,ve své podstaté¢ hluboce moralisticky*
(Hodrova, 1993, s. 74), coz povazujeme za jednu z nejvyraznéjSich
charakteristik Peckovy umélecké literatury.

Hrdina, ktery si projde n¢kdy az bolestnou cestu promény za
o¢isténim se od pozemskych slasti a opros§ténim se od télesné touhy po
zeng, najednou nachazi novy rozmeér svého byti, rozmér, v némz je na-
pojen na BoZi pfitomnost a jeji t¢inky. Hodnotu svého Zivota zkouma
prizmatem jeho pfinosu nejen pro pozemsky Zivot, vSechno jeho
konani jiz mé presah az za hranici smrti, a stava se tak nekonecné,
nesmrtelné. Muzské postavy na konci své iniciacni cesty se vSak
vlastn€ navraceji na samy pocatek vseho, protoze

[...] pted hiichem byli prvni lidé prosti smyslné zadostivosti a télesné smrti, jakoz
i nemoci a jinych strasti, jez se smrti souvisi. Byli stvofeni jako bytosti harmonické,
bez vnitinich rozport, s jasnym poznanim a vili naklonénou k dobrému (Pecka, 1998,
s. 154).

Proto tedy i kdyZ vnimame proménu hrdiny jako jeho cesty vpied,
spiSe jde vlastné o navrat do ptirozeného stavu, jenz byl Bohem vSem
lidskym stvotenim urcen.

Ten stav nazyvaji Otcové stavem neporusenosti nebo integrity (Pecka, 1998,
s. 154).

Tento termin Pecka jako filozof, teolog, ale i pedagog piebira pro
své uceni, analyzuje jej a zaroven jej prezentuje svému Ctenaistvu
i studentstvu jako Zadouci cil. Nalezeni stavu integrity je totiz pred-
pokladem ¢lovéka pro dosazeni stavu svatosti (Pecka, 1998, s. 154).

Mezi hrdiny Peckovych proz dosli stavu integrity explicitné ti,
kteti se rozhodli dat se do kné€Zské sluzby, tedy Petr a Evzen Tesaf,
a Eva-Assunta a Caterina Sienska, jeZ nalezly opravdovy smysl zivota
jako feholnice. Tito vSichni prozivaji naplnény Zivot v oddanosti Bohu
a sluzbé lidem. Potencial dosahnout stavu integrity pak podle Pecky
maji ti, kteti v sob€ potlacuji sobeckost, jeZ je vztazena predevsim na
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sexualni touhy,” pak se totiz jejich manZelsky stav miize stat ,peceti
zivou andélské, nadlidské smlouvy* (Pecka, 1940, s. 149).

Postavami, které jisté¢ dosahly nejen stavu integrity, ale taktéz sta-
vu svatosti, a tudiz se dostaly do nebe, jsou dvé Zenské hrdinky, jedna
je inspirovana skute¢nou historickou postavou, druha pochazi z auto-
rovy predstavivosti. Caterina Sienska, ktera dokonce z nebe po své
smrti promlouva ke svému zpovédniku Raymondovi, aby jej utésila.
A Eva-Assunta, ktera ptijala nejen symbolické feholni jméno Nane-
bevzata, nybrz i ve svatek Nanebevzeti umira. Z toho mtizeme usuzo-
vat, Ze tak jako nesla jméno Marie, Matky Bozi, jejiz télo bylo po
smrti vzato do nebe, byla i dusSe Evy-Assunty piijata do Boziho kra-
lovstvi. Obé¢ tyto Zeny — jak Caterina, tak Eva-Assunta — prozily na-
plnény Zivot jak v fadu ¢innosti, tedy ve vztahu k druhym lidem, tak
ivTadu ducha, tedy ve vztahu k Bohu. Dosahly tak harmonie mezi ma-
teridlni a duchovni povahou své lidské podstaty. Naplnily tak Bozi
zamér s ¢loveékem, jimz je byt k obrazu Bozimu, a tedy byt ve vzajem-
nosti a harmonii.

Zavér

Dominik Pecka nejen ve svych teologicko-filozofickych spisech
odkryva, kdo je to ¢lovek, kdo je ¢lovék moderni, a pfedevsim kdo je
Clovek ve své podstaté a uplnosti. Tajemstvi ¢loveka se vénuje taktéz
ve svych prozach a odhaluje $ifi a hloubku jeho byti ve svété i mimo
néj. Pfestoze Pecka vypravi ptibéhy o muzskych hrdinech a Zenskych
hrdinkéch, z hlediska naplnéni podstaty clovéCenstvi, jez ma presah
do posmrtného Zivota, své poslani naplnili jisté pouze ti, kteii se vyda-
li knéZskou nebo feholni cestou. U hrdint a hrdinek, ktefi si zvolili
stav manzelsky, neni dosaZeni nebeského kralovstvi v zavéru pribéhi
ani implicitné naznaceno, byt v to ¢tenafstvo mize doufat a na
zaklad¢ iniciacni zkuSenosti hrdinti to i o¢ekavat. Toto je tedy pfimym
dokladem, ze podle Peckova uceni je ,,vidét v ¢loveéku prvenstvi du-

8 Nehleds k tomu, Ze pochybuji o muZich této doby, co se tyde &istoty jejich*
(Pecka, 1940, s. 148).
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cha* (Pecka, 1969, s. 91). Kn¢zsky ¢i feholni stav klade ducha na
prvni misto jiz ze své celibatni podstaty, v manzelstvi se projevuje du-
chovni rozmér touhou dvou milujicich se bytosti po vécné jednoté, ne-
bot skrze ni se ,,dotyka ¢loveék vé¢nosti“ (Pecka, 1939, s. 109).
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Abstrakt: Artykut analizuje ksiazke 4 to si pak miizes rikat, co chces Heleny Ska-
lickej i Pavla Novotnego, sytuujac ja na styku wspolczesnej czeskiej pikareski i litera-
tury faktu. Autobiograficzny monolog bohaterki, outsiderki dos$wiadczajacej
przemocy, wyobcowania i bezdomnosci, realizuje kluczowe cechy powiesci totrzy-
kowskiej, a zarazem wpisuje si¢ w tradycje¢ czeskiego pabitelstvi i zywiotu jezyka
mowionego. Tekst analizowany jest takze przez pryzmat reportazu gonzo, oral bio-
graphy i kategorii syllepsis, ukazujac jego podwojny — dokumentarny i literacki —
charakter oraz zwiazek z estetyka art brut.

Keywords: picaresque, nonfiction, Helena Skalicka — Pavel Novotny, pdbitelstvi, art
brut

Slowa kluczowe: pikareska, literatura faktu, Helena Skalick4 — Pavel Novotny, pabi-
telstvi, art brut

Ksigzka A to si pak miizes Fikat, co chces to tekst szczegdlnego ro-
dzaju. Jest to literacki portret (po czg$ci autoportret) czeskiej artystki
art brut Heleny Skalickiej, odkrytej przez poetg, eseistg i kuratora Ja-
romira Typlta'. Publikacja powstata na podstawie nagranych monolo-
gow Skalickiej, ktore zostaty nastgpnie poddane literackiej obrobce
przez Pavla Novotnego — wspoétautora publikacji, pisarza i poetg
(w 2021 roku otrzymat nagrode Magnesia Litera za tomik Zapisky
z garsonky), ale tez thumacza i literaturoznawce, zajmujacego si¢ po-
ezja eksperymentalna, literackim montazem i kolazem czy problema-
tyka jezyka mowionego w literaturze. W niniejszym szkicu chciatbym
podja¢ probg opisu genologicznego usytuowania opowiesci Skalic-
kiej w dwoch mozliwych perspektywach: jako wspotczesnej aktuali-
zacji formy powiesci totrzykowskiej oraz jako tekstu przynalezacego
do literatury faktu.

Zanim przejde do bardziej szczegdlowej analizy utworu w kontek-
Scie jego zwigzkow z tradycja pikareski, chciatbym pokrétce nakre-
sli¢ specyficzng sytuacje tej odmiany gatunkowej w literaturze cze-
skiej. Nalezy na wstepie podkresli¢, ze powies¢ jako taka pojawia sie
w Czechach bardzo pdzno, co spowodowane byto skomplikowanymi

! Pierwszg publikacja poswiecong autorce byt opracowany przez Typlta mono-
graficzny katalog Ldska ve vodeé (Skalicka i Typlt, 2000).
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zawirowaniami historycznymi, ktoére w zasadniczy sposob wplynety
na czeski proces historycznoliteracki i ksztatt czeskiego pismiennic-
twa (Mocna, 2004, s. 583—-584). Pierwsze realizacje gatunkowe tej fo-
rmy pojawig si¢ wiec w czeskim kontekscie dopiero w latach 30. i 40.
XIX wieku, w dojrzatej fazie odrodzenia narodowego (K. H. Méacha,
K. Sabina, J. K. Tyl). Niemniej jednak — nalezy zaznaczy¢ dla po-
rzgdku — w starszej literaturze czeskiej odnajdziemy utwory, ktore na-
rodziny powiesci, rowniez totrzykowskiej, na swoj sposodb zapowia-
daly (symptomatyczny jest tu zwlaszcza pojawiajacy si¢ w nich szcze-
g6Iny rodzaj komizmu zwiazany z ,,oddolnym” widzeniem $wiata
i naciskiem na sfere, ktoérg Michail Bachtin nazywat ,,dotem mate-
rialno-cielesnym”): w literaturze $redniowiecznej wspomnie¢ mozna
0 Tkaczyku (spor nieszczesliwego kochanka z upersonifikowanym
Nieszczes$ciem) czy Olejkarzu (parodyjny dramat liturgiczny, prezen-
tujacy szczegolne, karnawatowe w zasadzie ujecie rzeczywistosci);
W piSmiennictwie renesansowym pojawiaja si¢ z kolei Frantowe pra-
wa, satyra, ktorej bohaterowie i sposob ujecia rzeczywistosci bliscy sa
tradycji pikareski. Najblizsze klasycznej powiesci totrzykowskiej
beda jednak wydane dopiero w XX wieku Przygody dobrego wojaka
Szwejka czasu wojny swiatowej Jaroslava Haska (1921-1924), ktérych
zwigzki z tg tradycja dostrzegali i podkreslali zreszta interpretatorzy
tego utworu (Baluch i Hasek, 2017, s. XXV). Mozna stwierdzi¢, ze
rozglos 1 $wiatowa kariera Przygdd... poniekad zrekompensowata
Czechom brak wczesniejszych realizacji gatunkowych. W okresie
pOzniejszym, powojennym, rysOw powiesci pikarejskiej doszukiwa-
no si¢ na przyktad w prozie Bohumila Hrabala Obsluhoval jsem
anglického krale (Dokoupil, 1994, s. 133-135).

Czy proze A to si pak miizes rikat, co chces mozna potraktowac ja-
ko wspoélczesnag czeskg pikareske? Wydaje sie, ze jak najbardziej tak —
wpisuje si¢ ona w zasadnicze rysy wzorca powiesci pikarejskiej, cho¢
trzeba pamigtac, ze definiowano go réznie. Szeroko cytowany Clau-
dio Guillén wskazuje na 8 cech gatunku w sensie §cistym — interpre-
tatorzy zaznaczali jednak, ze kluczowe sg zwlaszcza dwie pierwsze,
z ktorych wywies¢ da si¢ pozostate:
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1) szczegdlna sytuacja egzystencjalna bohatera zwigzana z osieroce-
niem (,,In the history of narrative forms, Lazarillo de Tormes repre-
sents the first significant appearance of the myth of the orphan”,
Guillén, 1971, s. 79), ktore powoduje ze picaro to cztowiek na
wskro$ samotny, opuszczony, to outsider zmagajacy si¢ z otacza-
jacym go nieprzyjaznym $wiatem;

2) pseudoautobiograficzna forma narracji (Mojsak, 2008, s. 127; Wie-
czorkiewicz, 1996, s. 109)%.

Jak podsumowata Anna Wieczorkiewicz:

[...] pikareska w szerokim tego stowa rozumieniu nie musi mie¢ wszystkich tych
[wskazanych przez Guilléna—P.G.] cech. Wystarczy, jesli ukaze bohatera jako osobe
samotng, osierocona, jesli przedstawi jego dlugotrwalg izolacje spoteczna, jesli na-
szkicuje odczuwang przez t¢ istot¢ obcos¢é w stosunku do akceptowanych spotecznie
wierzen i ideologii, obco$¢ prowadzaca do famania zasad konwencjonalnej etyki — do
szelmowstwa (Wieczorkiewicz, 1996, s. 109—110).

Badacze zajmujacy si¢ historig gatunku ktadli rowniez nacisk na
specyficzng wizje $wiata, w ktorym funkcjonuje picaro — rzeczywi-
stos¢ przedstawiona ma charakter chaotyczny, okrutny i wrogi, prze-
kracza ona granice ludzkiej wytrzymatosci, zarazem jednak blizsza
jest realnos$ci (lub historii) niz fantastyczne $wiaty satyry czy romansu
(Wicks, 1974, s. 241).

Helena Skalicka niewatpliwie wpisuje w rekonstruowany tu wzo-
rzec lotrzykowskiego bohatera. Nie byla co prawda sierotg, ale do-
$wiadczenia wyniesione z domu rodzinnego byty dla niej nie mniej
traumatyczne, w zasadzie mozna powiedzie¢, ze swojg drastycznos$cia
znaczaco przewyzszaly sytuacj¢ osierocenia. Bohaterka opisuje sytu-
acje regularnego bicia kablem przez ojca, wigzania i zamykania w pi-
whicy — jak podsumowuje: ,,A jednou sem méla kudlu v zadech, ale tu

2 W duzym skrécie i uproszczeniu — pozostate cechy gatunkowe wskazywane
przez Guilléna to: dominacja spojrzenia subiektywnego i wybiorczego, filozoficzna
refleksyjno$¢, nacisk na materialna strong¢ egzystencji, ,,oddolne” widzenie §wiata
a zarazem prezentacja szerokiego przekroju spotecznego, i wreszcie luzna, epizody-
czna w zasadzie struktura catego utworu (Guillén, 1971, s. 82—-85).
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mi tam pichla mamca, ale vona nechtéla. A jednou mi tata zlomil
kli¢ni kost* (Skalicka i Novotny, 2014, s. 17). Ojciec wykorzystywat
ja réwniez seksualnie — bohaterka tak komentuje jego $mierc:

Na jednu stranku je dobry, ze tata umiel, protoze ja ho fakt nenavidéla. Bil me, ze
sem z toho skonc¢ila v décaku, v Sestnacti sem se kvili tomu vocasovi votravila a tak
dal. [...] Von si celej zivot myslel, Ze si do téch blazincl jezdim na rekreaci. A kdyz
sem byla starsi, to mi bylo Etyficet, tak si na mé ten hajzl poprvé dovolil. Von to ke
mné ze svyho pokoje nemél daleko, Smejd jeden (Skalickd i Novotny, 2014, s. 119).

Skalicka od wczesnej mtodosci zmuszona wigc byta uciekac z do-
mu, schronienie znajdywata na przyktad u znajomej romskiej rodziny:

Ta cikanska mam mé vzala za svou, bylo to bezvadny: VSechny nas bili stejné
spravedlivé. Nechces néco jist nebo pit, dostanes pres hubu. Tata mama to vzali pékné
fik fik, a bylo (Skalicka i Novotny, 2014, s. 27)

Wyobcowanie bohaterki-narratorki zwigzane bylo nie tylko
z patologicznymi warunkami zycia rodzinnego, ale i choroba, ktorej
towarzyszyly ataki epileptyczne i ktorej efektem byta nieustanna ho-
spitalizacja w kolejnych psychiatrycznych placowkach, stanowigcych
— jak si¢ okazywalo — rowniez przestrzenie nie wolne od réznego ro-
dzaju przemocy’. Skalicka jest na swoj sposob outsiderka niemal do-
skonata, jej alienacja zwigzana jest i z rodzinnym zapleczem, i z cho-
robg psychiczna, i ze spotecznym uposledzeniem, bezdomnoscia (kto-

? Por. ,,A dalsi chlap, to byl v osmdesatym &tvrtym ten Jarda, kterymu se taky
fikalo Sandokan, s tim sem c¢ekala dalsi dité. Ale o to dité¢ sem taky pfisla, kdyz mi
dali ty prdelosoky. Protoze tam byla jedna sestra t€hotna a tam se jezdilo s takovym
vozejkem, kde byl dzbanek a sklenicky a lékovky, normaln¢ sis vzal Iéky, nalil sis
ze dzbanku vodu, zapils to, a tam najizdéla jedna baba rozjeta, co chtéla po ty
téhotny sestie hodit ten dzban, ale ja ji stahla k zemi a prosté s ni prastim o zem,
a trosku ji poboucham, to je jasny. Ale ty sestie sem zachranila dité, a to uz sem
byla sama v Sestym mésici, ale ta sestra mi fika, zatdhnes ji do klece, ale ta zenska
byla stokilova, ja ctyficetiosmikilova, takze ji thnu prosté do ty klece, ale pted tou
kleci se mi ta baba vyrve, chytne mé za vlasy, mlati mi hlavou o zem a ja pust’ mé
pust mé — a ja nevim, jak se mi podafilo t¢émahle kloubama takhle ji vjet zespodu
pésti, Ze pak méla tady deset stehti. A pak mi dali ty prdelosoky a bylo. A mésic po
tom potratu mé podvazali, aniz mi o tom fekli — to sem se dozvédéla az v deva-
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ra jednakze wydaje si¢ juz tylko efektem trudnych warunkéw, w ja-
kich dorastata). Bohaterka opowiesci pokazuje przy tym przede wszy-
stkim swoje specyficzne przystosowanie do Zycia w tym S$wiecie,
swoje szelmostwo (cecha typowa dla pikareski), ktore jednakze nie
sprowadza si¢ jedynie do wymiaru sprytnego radzenia sobie w zyciu
lecz nader czgsto przybiera form¢ réwnie brutalnej i bezwzgledne;j
przemocy, jakiej sama doznawata wczesniej od innych? (wyznawany
przez nig specyficzny system wartosci poglebia dodatkowo wrazenie
jej alienacji). Z drugiej strony jej prostolinijno$¢, bezposredniosc,
pewne szczegodlne poczucie humoru i optymizm zyciowy decyduja o

jej pozytywnym postrzeganiu przez czytelnika. Jej zywiotowa
opowies¢ wywotuje bardzo czgsto efekt groteski, przesycona jest spe-
cyficznym czarnym humorem:

Vezu takhle do marnice mrtvolu a vona se mi najednou probudi. Sedne si na
vozejku a kouka kolem sebe. Coz ja byla samoziejmé v Soku a vona taky, protoze
vona nevédéla, kde je. Protoze méla tu klinickou smrt a voni si o ni mysleli, Ze je
mrtva, bylo ji Sedesat (Skalicka i Novotny, 2014, s. 75).

Jesli chodzi natomiast o drugg istotng ceche pikareski, jej chara-
kter jako pseudoautobiografii, w przypadku omawianej tu ksigzki ma-
my do czynienie z realizacja w zasadzie wzorcowa, pozbawiong jedy-
nie atrybutu fikcyjnosci, jako ze jest to opowies¢ po prostu autobio-
graficzna, opracowana jedynie literacko przez Pavla Novotnego. Je-
dyng uwaga, jaka mozna tu poczynié, jest to — co zaznacza sam

desatym na liberecky psychiatrii. A kdyz sem o to tenkrat pfisla, ten Sandokan mi
povida, tys to dala pry¢ schvalng, a rozesel se se mnou. Ale v hospodé sedél Erik.
A tak sem zacala chodit s Erikem” (Skalicka i Novotny, 2014, s. 92-93).

4 Np. ,,Tahle Dasa se vyznacovala tim, ze mi chodila krast cigara. [...] Vodeviu
dvete a podvidam, D4aso, dej sem ty cigara, povidam. A vona ze jako nic, takze pic,
dostala jednu do ksichtu. A nevim, co mé to napadlo, chytit ji takhle za bundu a za
podprsenku, az ji kozy vyletély, tahnu ji na pokoj, picpic, fikam ji, ty sving, v Zivoté uz
mi to nezkousej, cigar mam dost, protoze Sestkrat za den jezdim s vozejkem, nekrad’
mi cigéra, nebo t¢ dobiju, to ti garantuju, mn¢ je Uplné jedno, Zes ubodala nakyho
Rusa, vole, ja sem taky Ceska jako ty, ale ja t& dobiju, protoZe na cigara mi nemake;j!”
(Skalicka i Novotny, 2014, s. 43-44).
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Novotny — iz niektore historie sa z pewnoscig troch¢ przesadzone,
cho¢, jak podkresla wspotautor, wigkszo$¢ jest niestety prawdziwa
(Skalicka i Novotny, 2014, s. 135). Opisywane wydarzenia, podawa-
ne czytelnikowi z charyzma i dowcipem, tworzg niepowtarzalny ama-
lgamat humoru i grozy. Jak opisuje Novotny, Helena nagle wyrzuca
z siebie obraz, ktory wprawia odbiorce w ostupienie, rownoczesnie
prawdziwy 1 autentyczny, a zarazem wywolujacy naturalng i instyn-
ktowna potrzeba odrzucenia jego prawdziwosci (Skalickd i Novot-
ny, 2014, s. 134)°. Przypomina to nieco sytuacje czytelnika Przygod
dobrego wojaka... — jak pisat Karel Kosik, czytelnik si¢ $mieje, lecz
nagle zauwaza, ze W opisywanej sytuacji nie ma nic $miesznego
(Kosik, 2003, s. 107).

Autobiograficzny charakter utworu jest jednym z elementow, kto-
re scalaja calo$¢, nieposiadajaca jednak struktury zwartej opowiesci —
nie pojawia si¢ tu konsekwentnie rozwijana w czasie akcja, ktora sta-
nowitaby spdjny, przyczynowo-skutkowy cigg wydarzen logicznie
wyplywajacych jedno z drugiego. Tekst jest raczej zbiorem obrazow,
scen, tworzonych w dos¢ specyficzny sposob: Novotny w rekonstru-
owanej opowiesci ktadzie nacisk na powtarzalnos¢, trwatos¢ pew-
nych sytuacji, zachowan czy przezy¢. Stosuje tu zabieg, ktory Jan Mu-
katovsky wskazywat jako jeden z charakterystycznych chwytow uzy-
tych w Babuni Bozeny Némcovej — poprzez nagromadzenie scala,
niemal w jedno zdarzenie, wypadki i epizody odlegte w czasie (Mu-
katovsky, 1981, s. 15). Skalicka nie opowiada o tym, co si¢ wyda-
rzyto, ale co si¢ wydarzalo (mniej lub bardziej regularnie) w konkret-
nych miejscach. Owo ,,wydarzanie si¢” zostaje przy tym roztozone
(rowniez analogicznie jak w Babuni) na caly szereg detali i1 szcze-

’ Por. np. ,,To bylo tenkrat, jak pfijeli Rusaci s tankama. V t&ch Kosmonosich
byla jedna holka, ktera v Boleslavi prcala s jednim tim Rusakem, pfimo v kasar-
nach, dole ve sklepé. A von chtél, aby mu ho piekoufila, ale vona mu ho piekousla.
Na coz on tval bolesti a vona mu vrazila tu dyku od ty pusky do srdce a utekla. Ja
nevim, jestli ten Rus to piezil. Ale voni pak na ni pfisli, a tak dostala dozivoti v bla-
zinci. Menovala se Dasa. (Skalicka, Novotny, 2014, s. 43).
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g6low, podawanych czytelnikowi w formie zywego, goraczkowego
wrecz monologu®:

Jindy mé poslali mejt zachody, a to se vzal jar, nastiikalo se to, sjely se nasucho
podlahy, hajzly se vojely ve vzteku, umyvadla, honem, zufivé — a bylo uklizino! To
sem se vyventilovala. A sestry fvaly: Vany, vany! Povidam jim, dyt' to je davno
utfeny, vany a v§echno sem sjela, neserte mé. A voni, zase drzkujes, dostanes neklido-
vku, a ja jim povidam, ja na vas seru holky, délejte si co cheete, ja mam vytieno, dejte
si mi klidné neklidovku a ja si lehnu a bude klid. — KdyZ dostane$ neklidovku, celej
den ses$ jako chciplej. Chodis a postupné ztuhnes a spis. A tam nebylo kam si lehnout,
tam se nemohlo jit na pokoje, mezi sedmou a ¢tvrt na osm se zamkly pokoje a byls
celej den na chodbé. Takze kdo byl unavenej, lehl si pod stil na chodbé a chrapal
(Skalicka i Novotny, 2014, s. 61-62).

5 Owa koncentracja na zywiole mowy, wyeksponowanie jezykowego charakteru
monologu gtéwnej bohaterki zwigzane jest z szeregiem bardzo konkretnych
zabiegow stylistycznych. Trudno tu oczywiscie przeprowadzi¢ pelng analize styli-
styczna tekstu (bylaby jak najbardziej wskazana), nalezy jednak zwrdci¢ uwagg na
kilka jego rysow charakterystycznych. Wspoétautor, Pavel Novotny, w postowiu
pisze dos¢ doktadnie o przyjetych rozwiazaniach stylistycznych i kompozycyjnych,
wprowadzonych korektach i przeksztalceniach pierwotnej wypowiedzi bohaterki:
zapis fonetyczny tekstu uwzgledniajacy charakterystyczne cechy jezyka mowio-
nego, elementy tzw. obecnej Cestiny, zachowanie w miar¢ pelnego inwentarza
charakterystycznych zwrotow Heleny Skalickiej, pojawiajace si¢ w jej wypowiedzi
anafory i aliteracje, uzywane przez nig neologizmy (Skalickd i Novotny, 2014,
s. 137-139). Ponadto wskaza¢ mozna jeszcze wyrazng sklonno$¢ do roéznego
rodzaju wyliczen, czgstego uzywania zdan wspotrzednych, taczonych bezspdjniko-
wo, na zasadzie asyndetonu, co nadaje tekstowi wyrazista dynamike, buduje wra-
zenie kipiacej, nieopanowanej ekspresji. Dialogi, przytaczane wylacznie w mowie
pozornie zaleznej, zostaty calkowicie wiaczone w monolog bohaterki, zachowuja
jednak w znacznym stopniu swoja ekspresywnos¢ i charakter zywego, potocznego
jezyka. Z drugiej strony zabieg wpisania ich w monologiczng wypowiedz Skalickiej
wspoltworzy opisywany powyzej zabieg taczenia w jedno wydarzen powtarzalnych
i jednostkowych: opisom generalizujagcym i syntetyzujacym doswiadczenia zyciowe
bohaterki towarzysza dialogi zwigzane z konkretnym miejscem i momentem.
Pojawiaja si¢ tez cate tancuchy anafor (na co zwraca uwage Novotny), a takze
epifory, by¢ moze zasadne bytoby tu réwniez méwienie o anadiplozach i konkate-
nacji jako sposobie rozwijania wypowiedzi.
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W przytoczonym fragmencie wida¢ wyraznie nieustanne balanso-
wanie pomigdzy opisem jednostkowego zdarzenia czy konkretnej sy-
tuacji a charakterystykg pewnego uniwersalnego, powtarzalnego i ty-
powego aspektu czy wymiaru doswiadczenia pobytu w szpitalu psy-
chiatrycznym. Tak, jakby czytelnik zaznajamiany byl rownoczesnie
z pewnym archetypem i jego sygnatura (jesli mozna tu zapozyczy¢
i wykorzysta¢ t¢ par¢ pojgciows), ktore nakladaja si¢ na siebie
i funkcjonuja w pewnej szczegdlnej rownoczesnosci, w nieustannym
napigciu, ujawniajgc si¢ odbiorcy naprzemiennie. Reasumujgc — bio-
grafi¢ bohaterki na podstawie jej monologu mozna niewatpliwie zre-
konstruowac i utozy¢ chronologicznie, w omawianej tu prozie zostaje
ona jednak rozlozona na pojedyncze sceny czy obrazy (taki podtytut,
analogiczny zresztg do prozy Némcovej — Obrazy z venkovského Zivo-
ta — daloby si¢ $miato nadac¢ tej prozie), rownoczesnie konkretne
i szczegdtowe, a zarazem ogoélne i generalizujace pewne aspekty jej
zyciowych doswiadczen. W rezultacie w przypadku omawianego tu
tekstu trudno mowic o typowym dla pikareski ,,rytmie Syzyfa” — ko-
lejnych epizodach, w ktorych bohater zmaga si¢ z kolejnymi trudno-
Sciami, usitujac je przezwyciezy¢ i poprawi¢ swoj byt materialny
(Wieczorkiewicz, 1996, s. 110). Zachowany zostaje natomiast, row-
niez wskazywany jako charakterystyczny dla gatunku, dystans po-
miedzy ,,ja opowiadajacym” a ,,ja opowiadanym” (Wieczorkiewicz,
1996, s. 184). Skalicka poznajemy w chwili, kiedy otrzymuje swoje

"Doda¢ mozna, ze w ksigzce pojawiaja sie takze obrazy, w ktorych ow dystans
czasowy zostaje zniesiony czy zredukowany do minimum — sg to m.in. sceny, kiedy
Skalickd wedruje ze swym interlokutorem po Per§taku poszukujac ztomu i innych
nadajacych si¢ do przetworzenia odpadow. Te fragmenty, stanowiace rodzaj przery-
wnikow dla opowiesci z przesztosci bohaterki, tworza swego rodzaju rame aktual-
nego ,tu i teraz”, rozbudowuja kontekst ,,ja opowiadajacego”, stanowia moment,
kiedy czas fabuly i czas narracji naktadajg si¢ na siebie — rownocze$nie konstytuuja
one status bohaterki jako swego rodzaju mistrzyni, ktora naucza i wtajemnicza
swego adepta-rozméwee, np. ,,Rikam ti, drz se mé, nebo mi spadnes a pichnes se
mi” (Skalicka i Novotny, 2014, s. 35), ,,Ale tamhle vidim korale, pudem se na to
podivat, milacku, pfelezem tady pfes tu rouru, podivej, korale, takova hromada,
samy korale, celej zavés!” (Skalicka i Novotny, 2014, s. 123).

457

wlasne mieszkanie, dach nad glowa, co konczy w jej zyciu etap bez-
domnosci i tutaczki. Z tej wlasnie perspektywy czasowej prowadzony
jest monolog gtéwnej bohaterki’.

,Obrazy” z zycia Heleny Skalickiej, ujete w forme odrebnych, nie-
wielkich objetosciowo rozdzialow, nawigzujg do jeszcze jednej, spe-
cyficznie czeskiej formy, tzw. hospodskiej historki, ,,knajpianej histo-
ryjki”. Jak podkresla Krystyna Kardyni-Pelikanova, jest to forma sta-
nowigca odmian¢ memoratow (opowiesci z zycia), zwigzana z kon-
tekstem kultury plebejskiej oraz zywiotem oralno$ci. Wsrod jej cech
charakterystycznych podkres$lana zwykle bywa autentycznos$¢ (lub
doskonate je upozorowanie). Knajpiana historyjka prezentuje zwykle
zdarzenie, bedace jej osig konstrukcyjna, przy czym ma ono zwykle
charakter niezwykty, dziwny, niecodzienny. Gatunek ten charakte-
ryzuje rowniez groteskowa, absurdalna i komediowa hiperbolicznos¢
(Kardyni-Pelikanova, 2000, s. 87—-88). Jak stwierdza badaczka, auten-
tyzm tej formy ,,ma ten sam rodowod, co autentyzm literatury faktu:
i tu i tam chodzi o dostrzezenie i przekazanie odbiorcy twordw goto-
wych, skonczonych, formowanych przez zycie” (Kardyni-Pelikanova,
2000, s. 89). Ma ona odkrywac przed odbiorcg bogactwo form ludz-
kiego bytu, zdumiewac jego nieskonczong réznorodnoscia, ukazywac
istnienie rzeczy zdumiewajacych, ,,czasem przerazajacych, nie mie-
szczacych si¢ w systemach praw i wartosciowan ludzkich” (Kardyni-
-Pelikanova, 2000, s. 91). Rownoczes$nie forma ta ma wedlug Kar-
dyni-Pelikanovej — przynajmniej w odniesieniu do Przygod dobrego
wojaka... — pewien okre$lony cel i1 funkcje: obala ona ,,etos kultury
»wysokiej« §wiata zhierarchizowanego spotecznie”, niszczy i desa-
kralizuje owa kulture, ujawnia jej wartoSci jako wartosci pozorne lub
antywartos$ci, obnaza jej pustke (Kardyni-Pelikdnova, 2000, s. 97-98).
Wydaje sie, ze takie ujecie charakterystyczne jest rowniez dla oma-
wianej tu prozy — bohaterka-outsiderka prezentuje przyziemny, ,,0d-
dolny” punkt widzenia, obnaza prawdziwe oblicze tzw. cywilizowa-
nego $wiata. Ten rys krytyczny (ewentualnie satyryczny) zdaje si¢ do-
brze wpisywa¢ w same fundamenty gatunku pikareski, ktorej realisty-
czny punkt widzenia miat stanowi¢ reakcje na idealizm ksigg rycer-
skich (Wieczorkiewicz, 1996, s. 107). Zarazem wyrazista transgre-
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sywno$¢ monologu Skalickiej osadzona jest réwniez w jezyku,
w charakterystycznym dla knajpianej historyjki zywiole oralnosci,
1 przejawia si¢ takze poprzez specyficzne, wskazywane juz $rodki jg-
zykowe. Sposob mowienia bohaterki stanowi niewatpliwie dominan-
te stylistyczng opowiesci, to wiasnie aspekt jezyka bedzie tu elemen-
tem scalajacym cato$¢, nadajacym literackiej wizji charakter spojny
i zwarty (bo w utworze, jak juz wspomniano, brakuje w zasadzie akcji
jako takiej, zostata ona roztozona na obrazy, epizody, detale i szcze-
goty, w ktorych zanurzony jest odbiorca).

Aspekt ten uwypukla zwigzek tekstu z niezwykle wyrazistg tra-
dycja czeskiej prozy — gtowna bohaterka wpisuje si¢ bowiem w figure
pabitela/pdbitelky®. Mozna tu na marginesie doda¢, ze o ile w trady-
cyjnej powiesci pikarejskiej uwaga odbiorcy skupia si¢ raczej na oso-
bie bohatera i przygodach, ktore przezyt, w czeskim kontekscie,
w ktorym dzieje gatunku otwierajg w zasadzie wspominane juz Przy-
gody dobrego wojaka..., sposob opowiadania i zywiol jezyka bedzie
odgrywaé niezwykle istotng rol¢ (cho¢ warto zauwazy¢, ze wprowa-
dzona w pikaresce narracja pierwszoosobowa, pojawiajgca si¢ juz
W pierwszym, prototypowym w zasadzie Zywocie Lazika z Tormesu,
zdaje si¢ otwiera¢ przed tym gatunkiem potencjalne mozliwosci za-
akcentowania owej przemoznej i nieprzepartej aktywnosci jezykowej,
ktora charakteryzowac bedzie czeskich pdbitelow).

Sygnatem, ze zywiot mowy bedzie tu jednym z gtdéwnych tematow
1 problemow utworu, jest juz jego tytul, zasadniczo odbiegajacy od
tradycji uksztaltowanej w powiesci totrzykowskiej, w ktorej zazwy-
czaj nazwa utworu zdradza i gldownego bohatera (Lazik, Pablos, Simp-
licissimus, Moll Flanders, dobry wojak Szwejk...), 1 fakt, ze przedsta-
wione majg by¢ jego losy (zywot, przygody, przypadki, dole i niedo-
le...). W przypadku 4 to si pak miizes rikat. .., tytut odwotuje si¢ wlas-

8 Pabitel to, jak pisze Jacek Baluch, neologizm Bohumila Hrabala, po raz
pierwszy uzyty w tytule jego zbioru opowiadan Pdbitelé (1964) — oznacza ,,opowia-
dacza ogarnigtego nieprzeparta aktywnoscia jezykowa, ktory swoj podziw dla
niezwykloéci §wiata wypowiada zanurzeniem si¢ w mowie” (Baluch i Gierowski,
2016, s. 273).
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nie do aktywno$ci moéwienia, opowiadania — jest to cytat zaczerpnigty
z jednego z rozdziatow. Przettumaczy¢ mozna go jako: ,,l mozesz tu
sobie mowic, co chcesz”, ,,Mow sobie, co chcesz, ja i1 tak wiem swo-
je”, ,,I gadaj tam sobie, co chcesz”. Zdanie to w jezyku czeskim ma
charakter reaktywny, pojawia si¢ zwykle w sytuacjach, gdzie roz-
mowcea chee zbagatelizowac lub zakonczy¢ dyskusje, sugerujac, ze
dalsze stowa drugiej osoby sa bez znaczenia — w rozdziale, w ktorym
si¢ ono pojawia, umieszczono je rzeczywiscie na samym koncu, wien-
czy ono wypowiedz narratorki i zamyka opowies$¢ o brutalnych pielg-
gniarkach ze szpitala psychiatrycznego:

Kdybych o tom méla nékomu povidat, tak by mi stejné nikdo nevéfil. A to si pak
muzes fikat, co chees (Skalicka i Novotny, 2014, s. 77).

W wypowiedzi tej ujawnia si¢ lekko ironiczne zniecierpliwienie
bohaterki, ktora zamyka swoje opowiadanie, dalsza dyskusje uwaza
za bezsensowna, zaznacza tez poniekad swoja wyzszo$¢ wobec (po-
tencjalnego) interlokutora, swoja wyjatkowa pozycje swiadka — tego,
ktory autentycznie przezyt i doswiadczyt tego, o czym opowiada,
i ktory juz nie dba o to, czy ktokolwiek mu uwierzy. Co wiecej podkre-
$la, ze opowiadanie przekazuje do§wiadczenia w jaki$ sposob nie-
przekazywalne, wypowiedz ta konstytuuje wiec status bohaterki jako
outsiderki — osoby z innego §wiata, ktorego nie da si¢ w catosci przy-
blizy¢ rozméwcy czy czytelnikowi.

Z drugiej strony zdanie zostaje wyrwane z kontekstu i umieszczo-
ne w tytule — zyskuje w ten sposob mozliwos¢ nowych konotacji i zna-
czeniowych aktualizacji. Potraktowac by je mozna wtasnie jako wez-
wanie do opowiadania, wskazuje ono na mozliwos¢ catkowitego od-
dania si¢ pabitelskiej aktywnosci, zanurzenia si¢ w zywiole mowy,
ktora staje si¢ w ten sposob poniekad gtownym bohaterem opowiesci
(o ile pierwsza interpretacja podkreslataby dokumentarny charakter
wypowiedzi, ta konstytuowataby jej biegun literacki).

Nasuwa si¢ wreszcie inna jeszcze, trzecia mozliwos¢ interpretacy-
jna—mozemy 0w tytul potraktowa¢ jako aluzje intertekstualng. Tu za-
sadnicze znaczenie ma fakt, ze znaczna czgs¢ opowiesci Skalickiej
rozgrywa si¢ w kolejnych szpitalach psychiatrycznych, ktorych byta
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ona pacjentkg (bylta hospitalizowana ponad 80 razy), a przytoczone
zdanie sugeruje pewng absolutng wolno$¢ zwigzang z aktem wypo-
wiadania. Bohemi$cie nasuwa to nieuchronne skojarzenie z przy-
wotywang juz powiescia Jaroslava HaSka, zwlaszcza z rozdzialem,
w ktorym Szwejk przebywatl w domu wariatow — pojawia si¢ tam
stynny fragment, w ktorym bohater opisuje niczym nieskrgpowang
wolno$¢, ktorg umozliwia atrybut szalenca:

Naprawdg nie wiem, czemu ci wariaci si¢ zloszcza, ze ich tam trzymaja.
Czlowiek tam moze chodzi¢ goly na czworakach, wy¢ jak szakal, szale¢, kasac.
Gdyby zrobit to gdzie$ na promenadzie, ludzie by si¢ dziwowali, ale tam to jest naj-
zwyczajniejsze w $wiecie. Wolno$¢ o jakiej si¢ socjalistom nie $nito. Czlowiek moze
si¢ podawac za Pana Boga albo za Pann¢ Marig, papieza, angielskiego kréla, cesarza
pana albo za $wigtego Waclawa, chociaz ten ostatni byl zwiazany i lezat ciagle w izo-
latce. [...] Kazdy tam mogt méwic co chcial, i co mu akurat §lina przyniosta na jezyk,
jakby byl w parlamencie (Baluch i Hasek, 2017, s. 39).

Ostatnie zdanie z zacytowanego fragmentu — Kazdej tam mohl
mluvit, co chtel a co mu slina praveé prinesla na jazyk, jako by byl
v parlamenté (Hasek, 1921, s. 37) — pozwala na potraktowanie tytutu
ksigzki jako bezposredniego nawigzania do Przygod dobrego wojaka,
wyrazistego 1 $wiadomego wpisanie jej w tradycj¢ czeskiej pikareski,
ktora, jednakze, i w swojej najwybitniejszej realizacji, jakg sa Przygo-
dy...,rébwniez akcentowala i wyraziscie aktualizowata jezykowa war-
stwe dzieta (niektdrzy czescy krytycy jak Radko Pytlik okreslali
Hagka mianem ,,praskiego dadaisty”; Pytlik, 1967, s. 201-202).

Opisujgc monolog Skalickiej jako przyktad wspolczesnej czeskiej
pikareski wpisalem ja bardzo mocno w pewna wyrazista tradycje cze-
skiej prozy (zwiazanej z figura padbitela). Ale tekst ten ujg¢ mozna
rowniez w innej perspektywie, juz sygnalizowanej — jako przyktad li-
teratury faktu, cho¢, zaznaczmy od razu, bedzie to przyklad szczegdl-
ny i w pewnym sensie dyskusyjny. Problemem bedzie tu migdzy inny-
mi przynalezno$¢ gatunkowa oraz sam status faktow, przekazywa-
nych przez bohaterkg-narratorke.

Jesli chodzi o kwesti¢ pierwsza to mozemy si¢ tu zastanawiac, czy
mamy do czynienia z autobiografia, biografig czy jakas forma reporta-
zowa; nie wykluczaja si¢ one przy tym wzajemnie — Izabella Adam-
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czewska-Baranowska wyr6znia bowiem gatunek reportazu biogra-
ficznego (Adamczewska-Baranowska, 2020, s. 239). Zawarcie paktu
autobiograficznego z czytelnikiem jest tu réwnocze$nie mozliwe
(identyczno$¢ nazwisk bohatera, narratora i autora, Lejeune, 1975,
s. 39), ale i podwazalne (bo jako autorzy pojawiajg si¢ dwie osoby).
Roéwniez pakt faktograficzny — rozumiany, na wzor terminologiczne;j
propozycji Lejeune’a, jako swego rodzaju umowa pomigdzy nadawca
i odbiorca konstytuujaca status tekstu jako wypowiedzi dziennikar-
skiej —moze by¢ w przypadku omawianego tekstu zanegowany, zwta-
szcza jesli chodzi o wskazywang przez Zygmunta Bauera zwi¢ztosc,
definiowang jako uzywanie tylko takich $§rodkéw ksztattowania two-
rzywa, aby uwagg odbiorcy zwréci¢ wyltacznie na to, co wedtug nada-
wcy komunikatu jest najistotniejsze (Bauer, 2008, s. 258). Tu z po-
mocg przyj$¢ moga pewne szczeg6lne formy literatury faktu, w ktore
wpisa¢ mozna omawiany tekst — mysle tu o reportazu gonzo, ktory
charakteryzowa¢ ma skrajny subiektywizm, luzne podejécie do fak-
tow, 1 jezykowa hiperbola (jego styl jest ,,odwazny, peten przesady,
satyryczny”, ,,szalony, graniczny, wywrotowy”) i w ktorym ,,bohate-
rem tekstu jest jego autor” (Adamczewska-Baranowska, 2020, s. 323).
Adamczewska-Baranowska wskazuje przy tym kilka form pokrew-

® W odniesieniu do literatury czeskiej nie bylaby to znéw jaka$ zasadnicza
nowos$¢: tego rodzaju spisywane i beletryzowane biografie odnalezé mozna
w czeskim pismiennictwie juz w okresie migdzywojennym: zabieg zapisu i literac-
kiej transpozycji zywej mowy zastosowany zostal na przyklad w przypadku
wspomnien Jana Eskyma Welzla TFicet let na zlatém severu, czeskiego podroznika
i polarnika, ktore opracowali dziennikarze Edvard Valenta i Bedfich Golombek
(Welzl, 1930). Ksiazka ta cieszyla si¢ duza popularnoscia, pomimo nierozstrzygnie-
tych w zasadzie do dzi§ watpliwosci, co do autentycznosci niektdrych z przedsta-
wianych wydarzen. Istotna jest ona réwniez w kontek$cie omawianej tu prozy
i tradycji pikarejskich — osoba Welzla rowniez wpisuje si¢ w figure outsidera, pro-
stego czlowiek z ludu, tazika, ktory daje sobie rade nawet w bezwzglednie suro-
wych warunkach arktycznego $wiata — ten tekst rowniez rozpatrywa¢ by mozna
w kontekscie gatunku powiesci lotrzykowskiej. Polskiemu czytelnikowi natomiast
niewatpliwie blizszy bgdzie jednak przypadek Bohumila Hrabala, ktory literacko
opracowal monolog swojego stryja, Josefa Hrabala, tworzac stynne Lekcje tanca
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nych, ktore tworzg interesujacy kontekst genologiczny dla omawiane-
go tu tekstu: wspomina m.in. o formie ,,gonzoautobiografii”, a takze
Zwraca uwage na pojawienie si¢ nowej — przynajmniej wedtug niej —
formy, oral biography, spisywanej przez osoby trzecie’. Badaczka
wspomina wreszcie o gatunku, ktory nazywa wprost reporterska pika-
reska, zwigzang $cisle z awanturniczym podrozopisarstwem (w przy-
padku A4 to si pak miizes vikat... ,,podr6z” bedzie jednak okresleniem
bardzo umownym, co zwigzane jest z opisywanym juz ,,obrazowym”
charakterem utworu — przemieszczanie si¢, walesanie si¢ glownej bo-
haterki jest wen wpisane, ale nie tworzy ramy narracyjnej calosci).
Monolog Skalickiej wpisuje si¢ w tradycj¢ gonzo w duzym stopniu,
ale 1 tu mozna by wysung¢ drobne zastrzezenia — jak stwierdza inter-
pretatorka ,,wazne dla tego gatunku jest podkreslanie literackiego cha-
rakteru tekstu, zarbwno w zakresie operacji jezykowych, jak i wigcza-
nia elementow fikcji. Teksty gonzo bywaja niegotowe, podkreslona
jest ich warsztatowos¢” (Adamczewska-Baranowska, 2020, s. 324),
nierzadko stanowig kolaz r6znego typu notatek, cytatow czy fragmen-
tow innych tekstow. A fo si pak mizes rikat... jest rowniez kolazem
(co zdradza wspotautor w postowiu, Skalicka i Novotny, 2014,
s. 137-139), ale jest to jednak kolaz gotowy, skoficzony i przemysla-
ny, ktorego spdjnos¢ konstytuowana jest przez ujednolicajacy styl
stownej logorei Skalickie;j.

Jesli chodzi natomiast o faktograficzny aspekt opowiesci to pod-
kresli¢ mozna (co czyni zresztg sam Novotny), ze nie wszystkie pre-
zentowane historie sg w petni wiarygodne. Ten aspekt wpisa¢ mozna
zardbwno w 0golny rys gonzoautobiografii, ale mozna tez postawic py-
tanie o rodzaj faktow, ktore utwor czytelnikowi prezentuje. Justyna
Tabaszewska wskazywata na ogdlny kryzys tej kategorii, na to, ze ja-
ko fakty funkcjonujg wspotczesnie rzeczy lub wydarzenia, ktore nig-

dla starszych i zaawansowanych (oryginalne zapisy opowiesci stryja Pepina
réwniez zostalty wydane jako Cierpienia starego Wertera). Dodajmy, ze wskazane
tu przypadki to przyklady utworéw prozatorskich, w ktorych szczegdlny nacisk
ktadziony jest na zywiot jgzyka mowionego, co w wyrazisty sposob taczy je z 4 to
si pak mizes rikat, co chces.
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dy si¢ nie zdarzyly, a jedynie mogly si¢ wydarzy¢, a takze plotki lub
domysty (Tabaszewska, 2019, s. 13). W tym kontekscie badaczka
wspomina o faktach afektywnych, takich jak strach przed zdarzenia-
mi, ktore ewentualnic mogg wydarzy¢ si¢ w przysztosci. Wydaje sig,
ze ten typ faktu jest rowniez symptomatyczny dla 4 to si pak miizes
Fikat..., co zresztg zdradza rowniez Pavel Novotny piszgc — przytocze
tu raz jeszcze t¢ opini¢ — ze opowiadaniu Skalickiej nieodtgcznie to-
warzyszy owa szczeg6lna mieszanka grozy i niedowierzania, realno-
$ci 1 zarazem jej braku — obraz jest nierzeczywiscie prawdziwy, od-
biorca instynktownie nie chcemy mu wierzy¢. Wydaje sig, ze to wlas-
nie wrazenie uderzylo Novotnego jako odbiorce monologow Heleny
Skalickiej, i je wlasnie chcial przekazaé czytelnikom (w pelni mu si¢
to udato). Drugim typem faktu, ktory niewatpliwie w tekscie rzuca si¢
W oczy, jest sam szczeg6lny jezyk bohaterki, umieszczony niewatpli-
wie w centrum uwagi, na co, jak juz zaznaczalem, wskazuje sam tytut.

A to si pak muzes rikat... to ksigzka szczegolna: dokumentarnosc
1 autobiograficznos¢ Scisle spleciona jest tu z literackos$cig. Dwoistos¢
tej szczegbdlnego rodzaju wspotkreaciji (ktorej symbolicznym wyra-
zem sg nazwiska dwojga autorow na oktadce) rozpatrywaé mozna tak-
ze w kontekscie kategorii syllepsis, ktora Adamczewska-Baranowska
wskazywata rowniez jako interesujacy kontekst dla reportazu gonzo.
,Ja” sylleptyczne, jak pisat Ryszard Nycz, to ,,ja” ktore trzeba rozu-
mie¢ na dwa odmienne sposoby réwnoczesnie, ,,a mianowicie jako
prawdziwe i jako zmyslone, jako empiryczne i jako tekstowe, jako au-
tentyczne 1jako fikcyjno-powiesciowe” (Nycz, 2002, s. 109) —badacz
ujecie takie traktowal jako chwyt charakterystyczny dla literatury
postmodernizmu. Ta homonimiczna dwuznaczno$¢ przybiera w tym
wypadku charakter szczegolny: jest na swoj sposob zaréwno ude-
rzajaca, jak i watpliwa — watpliwa, poniewaz tekst ten trudno mimo

1% Adamczewska-Baranowska wskazywata, ze syllepsa jest zjawiskiem chara-
kterystycznym dla nowoczesnych i ponowoczesnych sylw, ktoére cechuje gatun-
kowa 1 stylistyczna hybrydyzacja, dezintegracja formy, mieszanie elementow
fikcjonalnych z niefikcjonalnymi i czerpanie z réznych dyskursow (Adamczew-
ska-Baranowska, 2020, s. 331). Cechy te trudno jednak uzna¢ za charakterystyczne
dla omawianego tu tekstu.
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wszystko wpisa¢ w formule ,,pisania sobg” wskazywang przez Nycza
jako ,,najprostsze ujecie sylleptycznej koncepcji podmiotowosci”, pi-
sze bowiem kto$ inny: Pavel Novotny, ktory jest w tym wypadku in-
stancja narzucajaca atrybut artystycznodci i literackosci' (z drugiej
strony fakt istnienia nagrania, surowego zapisu monologu Skalickiej,
podtrzymuje jednak nieustannie pakt faktograficzny). Dochodzimy tu
wiec do swego rodzaju paradoksu powstajagcego na pewnym metapo-
ziomie: sylleptyczno$¢ tekstu moze by¢ jednoczesnie uznana i zane-
gowana.

Na zakonczenie mozna zwroci¢ uwage, ze w jakis szczegdlny spo-
sob status tego tekstu przypomina sytuacj¢ catej sfery tworczosci art
brut, do ktorej Skalicka przynalezy. Jej status jako sztuki bywat pod-
wazany — Alain Bouillet pisat o ,,wytworach”, ktore ,,by¢ moze nie sa
sztukg” (Bouillet, 2011, s. 149), co nie zmienia jednak faktu, Ze ostate-
cznie sg one jednak postrzegane, analizowane i interpretowane witas-
nie jako dzieta artystyczne (wskazywana tu ontologiczna dwuznacz-
no$¢ uznawana bywa za ich cechg charakterystyczna). Podobnie jest
w analizowanym tu przypadku: A to si pak miizes rikat... mozemy
niewatpliwie wpisa¢ w bardzo konkretne tradycje czeskiej prozy,
laczy¢ z nazwiskami najwybitniejszych czeskich pisarzy (nie tylko)
XX wieku, od Bozeny Némcovej, poprzez Haska, na Hrabalu kon-
czac. Bohaterka i autorka monologu pozostaje jednak soba, zyje z dala
od sfery kultury wysokiej, nie§wiadoma istnienia wspominanych tra-
dycji literackich, w ogdle niepostrzegajaca siebie jako artystki czy pi-
sarki. Jedyne, co moze zaproponowac, to opowie$¢ o wlasnym zyciu,
nieustannej walce, zmaganiu z rzeczywistoscig tak brutalng, ze w jej
prawdziwo$¢ nie chcemy uwierzyc.

Zrédlo

SKALICKA, H. i NOVOTNY, P. (2014). 4 to si pak miizes Fikat, co chces. Praha:
dybbuk.
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Abstract: In Czech like in other languages there are fixed phrases containing numerals.
They have transferred meanings and are used in everyday communication in certain
standardized situations. In other languages some of them can have partly modified form (for
example the Czech phrase ,,Measure twice and cut once* / in English ,,Look before you leap*/
corresponds the Russian ,,Measure seven times nad cut once“). In the contribution selected
phrases with numerals are presented and commented, especially those with the numeral five. In
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addition, the variations of numerals in certain contexts are mentioned — for example ,,He is
twenty-eight and ,,He is eight-twenty* (the second form is possible only in Czech).

Abstrakt: V Cestiné se stejné jako v jinych jazycich vyskytuje mnoho ustalenych spojeni
obsahujicich cislovky. Tyto frazémy maji pfeneseny vyznam a uzivaji se v kazdodenni
komunikaci v ur¢itych typizovanych situacich. Nekteré frazémy mohou mit v jinych jazycich
Caste¢né obménénou podobu (Eeskému Dvakrat mer, jednou rez odpovida ruské Sedmkrat mér,
Jjednou rez aj.). V piispévku se prezentuji a komentuji vybrana ustalena ¢iselna vyjadieni,
zejména ta s Cislovkou pét. Zmifuje se rovnéz uzudlni uzivani variantnich podob ¢islovek
v ur¢itych kontextech, napt. Je mu dvacet osm let vs. Je mu osmadvacet let.

Keywords: anomaly, numeral, number, form, phrase, idiom, semantics, the symbolism of
numbers, variability, verbal communication, meaning

Kli¢ova slova: anomalie, ¢islovka, ¢islice, forma, frazém, idiom, sémantika, symbolika ¢isel,
variantnost, verbalni komunikace, vyznam

Ve zndmém mezivaleéném romanu Karla Capka Tovdrna na absolutno (prvni
vydani vyslo v roce 1922) v jedné z kapitol stoji:

Pockejte, tady vyklada o hypertrofii stran a cirkvi. To pry je dédi¢na choroba ¢eska. O tom
nemuze byt nejmensi pochybnosti, jak fikaval doktor Kramaf. Pro¢ez zapfisahame Vas, abyste
v této hodiné dvanacté, kdy ze vSech stran hrozi nebezpecenstvi veliké a désné, vyzvali narod
nas, aby se semkl v celonarodni jednotu na obranu vlasti (Capek, 2013, s. 304-305).

Uplatnéni ¢islovky dvandct, znadici zde nepochybné ,,v nejvyssi ¢as®, ,,na posled-
ni chvili«, ,,v posledni moznosti, neni v Capkové literarnim textu nahodné. Uvedena
kvantita ma (nejen) ve zminéném umeéleckém dile své opodstatnéni a zjevny vyznam
(nejinak je tomu v piipade numerale pét, které figuruje v nazvu piispévku), ostatné ja-
ko Cetna dalsi ¢iselna vyjadieni v soucasné Cesting, viz dale. V piispévku zasadime
problematiku ¢iselnych frazému do $irSiho kontextu, dolozime ji na zakladé naseho
jazykového povédomi vybranymi piiklady a struéné ptipomeneme nékteré jeji rele-
vantni momenty.

Cestina — stejné jako dalii narodni jazyky — vyuziva mnohych b&zné uzivanych
ustalenych (frazeologizovanych)? &iselnych spojeni majicich ve verbalni komunikaci
preneseny vyznam a plnicich uréitou komunika&ni roli.” Jisté netieba zdtraziiovat, ze

2 Uzivani pojmu firazém a idiom nebyva jednotné. Nékdy se oba pojmy chapou jako vyrazy
v zasadé synonymni, jindy se odliguji, srov. M. Cechova a kol. (2011, s. 66): ,,Frazém (frazeo-
logismus) je ustalené vicekomponentové, Casto obrazné a expresivni celistvé pojmenovani
s omezenou kolokabilitou/spojovatelnosti, leckdy anomalni (k7izem krazem = kiizem ktizem).
/.../ Méame-li na mysli sémantickou stranku frazému, mluvime o idiomu.“

* Idiom se na rozdil od frazému vyznaluje metaforickym vyznamem (sémantickou
anomalii), napf. Padaji trakare (= venku je nevlidné pocasi), pro ten je zase ptiznacna anomalie
formalni (nechat lezet ladem = nechat pidu neobdélanou). V komunikaci ovSem dochazi
k souvyskytu obou parametrt (bild vrana = vyjimka; jde jak o pfeneseny vyznam, tak o speci-
fikum formalni spocivajici v neexistenci pluralu), proto prevazuje uzivani pojmu frazém.
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hojné uzivana a typicka spojeni by mél (alesponi pasivné) ovladat i pokrocilejsi zahra-

niéni bohemista. Uvedeme néktera z nich se stoupajici ¢iselnou hodnotou a se

struénym parafrazovanym piiblizenim jejich vyznamu:

1) Nula od nuly pojde — vyznam by se dal vyjadfit slovy ,,z ni¢eho nic neni / kde nic
neni, nic ani byt nemuze®, , kdyz ¢lovék nic nema, nemize nic poskytnout,* (srov.
také vyznamové blizké spojeni ,.Kde nic neni, ani smrt nebere, ev. ,,Kde nic tu
nic*);

2) Pro jedno kviti slunce nesviti — uziva se v situaci, kdy divka odmitne napadnika,
vyznam lze shrnout slovy ,,nevadi, nic si z toho nedé€lej, na svété je spousta jinych
divek*;

3) Ma to z druhé ruky — nema piislusnou informaci od pramene, nemusi tedy jit
o vérohodnou zpravu;

4) Kdo rychle dava, dvakrat dava — pohotova pomoc je nejicinngjsi;

5) Kdyz se dva perou, tieti se sméje— z konfliktu dvou rival mnohdy téZi tfeti strana;

6) Ve dvou rada, ve trech zrada — dva lidé si pomahaji, jsou-li ovSem tfi, dva se Casto
spoji proti tomu tfetimu;

7) Kdo Setri, ma za tri — spofivy ¢lovék ma mnoho penéz (kliovou roli zde hraje

rym);

8) Jeden za osmndct, druhy bez dvou za dvacet — oba jsou stejné $patni, sotva pru-
mérni, ani jeden nevyhovuje, neodpovida ptedstavam, pozadavkiim, ocekavanim;

9) Po obédé si da rad dvacet — po ob&dé si rad odpocine, zdiimne, udéla si kratsi
siestu;

10) Medardova képé ctyficet dni° kape — pranostika: pri-li na Medarda (osmého
¢ervna), bude nejspise celé 1éto destivé pocasi;

11) Nerad, neni ti Sedesat — nerad’, neplet’ se do dané zalezitosti, nejsi dostate¢né
moudry ani zkuSeny (s posouvajicim se vékem odchodu do starobniho dichodu
viak &iselny udaj stale vice zastarava)®;

12) Jsou sto let za (v)opicema — jsou (technologicky ¢i jinak) nemoderni, zaostavajici,
zastarali;

13) Stokrat nic umorilo vola — spousta zdanlivé nicotnych, drobnych ukolt a po-
vinnosti mtze ¢lovéka zcela udolat;

4V této souvislosti pfipomindme pevné ukotvenou a rozmanitou symboliku &sel J. Cerny
a J. Holi§ (2004).

3 Zde mtize jit o souvislost s biblickou potopou svéta i s jinymi zaleZitostmi (v&fici se ma
Ctyticet dni pred zmrtvychvstanim Jezise Krista postit aj.).

® Podobnych zastaravajicich vyjadfeni nalézame vicero, kupt. Jeden hot, druhy cehy
(nemohou se shodnout, spolupracovat); Sto volu zpdtky nevrati, co hloupa huba vypustila
(jednou fecené uz nelze vzit zpét); Je to z roku raz dva (velmi staré, nemoderni); z jedné ruky
nacisto (hned, bez ptedchozi ptipravy); Bylo to citit / slyset na sto honii (velmi daleko) atd.
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14) Méam sto chuti’ se na to vykaslat — mam velkou chut’ danou véc nedélat (je
zajimavé, ze se jedna v zasad¢ pfevazné o negativni piistup);

15) Utikali ostosest (o sto Sest) — Spojeni ,,0 106 znamena ,,d¢lat néco rychle, velmi
nadSené, s maximalnim nasazenim“; vyskytuje se v mnoha kontextech (pracovat
0 106, psat o 106, uklizet o 106, prekladat o 106 apod.).

v

Casopis Nase i'e¢ (autor neuveden, 1937, s. 282) pfinasi jedineény doklad vysle-

dovani ptivodu tohoto obecné uzivaného (moznéa dokonce nejfrekventovanéjsiho) fra-
zému v Cestiné. Text v rubrice Drobnosti resumujeme slovy Ladislava Malého, pana
fidiciho ucitele ve vysluzbé, z Ptibrami:
[...] v roce 1880 jsem se piel s pfitelem K., Ze dévce, do jehoz o¢i se zadival, nikdy neziska.
Kolega se se mnou vsadil, ze do sv. Jana Nepomuckého bude ta divka jeho. Mél na to lhiitu od
29. ledna do 15. kvétna, tedy celych sto Sest dnl. To jsme si Casto pfipominali réenim, Ze jde
,,0 sto Sest, a néktery z kolegti je zanedlouho zanesl i do vtipti Humoristickych listt. Odtud se
pak toto spojeni rychle rozsifilo do obecného tizu, pfestoze tehdy nikdo nechdpal prvni ani
vlastni vyznam zminénych slov.

K feCovému uplatnéni ¢islovky pét a pocitaného predmétu jsme se vyjadiili jiz
opakované (viz Hrdlicka, 2002, 2011 aj.), pfipominame nyni i jeji nepiehlédnutelné
uplatnéni v ustalenych ¢iselnych spojenich, srov.:

1) Je jako paté kolo u vozu (je zbytecny, nepotiebny);

2) Jde to s nim od deseti k péti (jde to s nim z kopce, je na tom stale hiif — zdravotné,
v osobnim Zzivot¢ aj.);

3) Mele paté pres devaté (jeho projev nemd hlavu ani patu, je chaoticky,
nepiehledny);

4) Nema vsech pét pohromade (je zv1astni, neni normalni);

5) Koupil to za pét prstii (danou véc odcizil);

6) Bylo nas tam pet a pul (velmi malo, témét nikdo);

7) Seber si svych pét / pér §vestek a jdi / vypadni® (sbal si viechny véci a odejdi);

7 Ptipomindme zajimavou oblast neurditych vyznami &islovek uritych (blize Porék,
1958), napt. tisiceré diky (d€¢kuju moc, velké podeékovani), Mdme casu milion (spoustu ¢asu),
Opakoval to snad po sté (velmi Casto) apod. Velmi podnétné je sledovat pivod nekterych
lexémii obsahujicich kvantitu. Tak napf. zdklad pojmenovani obéd, obédvat pochazi ze
spojeni ob+jed (snad spolecné jidlo) (viz Rejzek, 2001); jindy mize byt formalni podoba
zavadg&jici, srov. vyrazy opet, zpét — zde se nejednd o Ciselnd spojeni, nybrz o deformované
(staroceské) uziti slova pata (ptivodni vyznam by byl ,,od paty zpét“ (srov. Rejzek, 2001).

% Odkazujeme na ob&asné zajimavé mezijazykové odlidnosti i paralely: v &eiting se kupk.
za¢ina od nuly, v japonstiné az od jedné; ¢eskému Dvakrdat mér, jednou rez odpovida ruské
»sedmkrat mé*; v némciné si ma doty¢ny v piipadé odchodu sbalit ,,sedm véci®; v polstiné
dotycny mele ,,paté pres desaté* atd.
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8) Ten novy model ma viech pét pé (je dokonaly; ptivodné se uvadélo, ze idedlni zena
ma byt pékna, poctiva, pracovita, poslusna a ma mit penize — ma byt tedy ,,pra-
chata*);

9) Prisel / odevzdal to / dokoncil prdaci za pét minut dvandct, viz dale (na posledni
chvili, chvili pred ¢asovym limitem, v nejvy3si ¢as)’ aj.

Vyrazné misto, jak jiz bylo zminéno vySe, zaujima mezi ¢iselnymi vyjadienimi
pocet dvandct — v kiestanstvi totiz ono ¢islo symbolizovalo dokonalost a tplnost.
RozliSujeme proto v kalendainim roce dvanact mésicu stejné jako dvanact znaki
zveérokruhu, v poloviné denni doby nachazime poledne a ptlnoc (vzdy po dvanacti
hodinéch), dvanact bylo rytitt u kulatého stolu i apostoltl, stejny pocet bran mél ne-
besky Jeruzalém, na vlajce Evropské unie figuruje dvanact hvézd symbolizujicich ce-
listvost, jednotu apod. (blize Cerny a Holes, 2004, s. 201; Filipec a kol., 1998 aj.).

V souvislosti s ustalenym uzivanim ciselnych vyrazi v soucasné Cestiné jeste
zminime vyskyt konkurenénich ¢iselnych spojenich (jejich formalni podoba je nepo-
chybné motivovana némcinou — srov. dvacet i vs. triadvacet — dreiundzwanzig)
v urcitych kontextech.

Ve vybranych spojenich, napt. Vyhostény zahranicni diplomat (persona non gra-
ta) musi opustit republiku do ctyriadvaceti (do osmactyriceti) hodin, ¢etnost jejich
feCového vyskytu podle naseho soudu vyrazné prevazuje, uplatnéni analogickych
spojeni je vSak bézné i v dalsich situacich. Neékteré z nich zde stru¢né ptipomeneme.

S piivodem ,,némeckym zplsobem™ ¢teni Ciselnych vyrazi se — jako s béznou
uzivanou, nékde dokonce dominujici variantou — mnohdy setkdvame kupt. pii uvade-
ni véku urcité osoby (Pred mésicem mu bylo pétapadesat; Vitali mezi sebou Cerstvého
pétactyricatnika; Vsiml si pohledné pétatricitky), pii zmince o nékterych letopoctech
(Bavili se o udalostech z pétactyricatého, devétaosmdesatého; V osmasedesatém emi-
grovali do Kanady), pti oznacovani Cislic dopravnich prostfedkti (Do prdce jezdi
dvaadvacitkou; Jede tam také triactyricitka), pti uvadéni hodnot teploty, a to jak
Cloveéka (Vera vecer méla zase osmatricet!), tak pocasi (V odpolednich hodinach se
bude teplota pohybovat mezi triadvaceti az pétadvaceti stupni). Muze se jednat také
o vyjadteni potadi (Dobéhl do cile az jako dvaapadesaty; Prihlasil se jiz pétasedesaty
zajemce) i o dalsi vyznamy.

Regové uzivani frazeologizovanych &iselnych spojeni je v soucasné &esting
bézné. Jejich adekvatni osvojeni by mélo byt samoziejmou souéasti komunikaéni
kompetence pokrocilejsiho uzivatele ¢eského jazyka, a to i jeho nerodilého mluvciho.
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Autorsky kolektiv katedry ¢eského jazyka a literatury Pedagogické fakulty Zapa-
doceské univerzity v Plzni vydava béhem poslednich péti let jiz patou monografii,
tentokrat tematicky spojenou s plzeiiskym regionem; dvacet jedna pievazné
domacich autorek a autord, jiz se na vzniku monografie podileli, tak ma blizky vztah
k této oblasti, vnimané nejen geograficky a sociologicky, ale také kulturné a histo-
ricky jako nositele spole¢né tradice.

Dil¢i kapitoly jsou rozd€leny do tii oddilt Regiondalni Fecova identita, Region ve
vyuce jazyka a literatury a Region ve vybranych dilech literarnich tviircii, pozornost je
v nich pfitom vénovana tématim jazykovym, literarnim i v $ir§im smyslu kulturnim.

! Cechova, M., Chylova, H. (eds.). 2025. Region v nds, my v regionu. Plzet: Zapadoceska
univerzita v Plzni, 382 s., ISBN: 978-80-261-1299-0.
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Do prvniho oddilu editorky zafadily Sest studii vénovanych nafecnim a obecné
¢eskym rystim regionalni mluvy, zejména pak regionalnim osobnim a mistopisnym
jméntim. Druha nejrozsahlejsi ¢ast obsahuje studie zaméfené na didaktiku ¢eského
jazyka a literatury; také tentokrat se jedna o ptispévky spojené s ¢innosti plzenské al-
ma mater, a to bud’ vénované lingvistické reflexi ptivodnich studentskych praci ¢i ak-
tivit nejmladsich bohemistd na seminaftich, anebo pfesahujici hranice akademického
svéta, zaméfené na regionalni témata ve vyuce na zakladnich Skolach, pfipadné
niz8ich stupnich viceletych gymnazii. P&t synchronné zamétenych studii zatazenych
do posledniho oddilu reflektuje obraz regionu v literarnich a publicistickych textech.

Vzhledem k pfevazujici pracovni orientaci katedry, ale také s ohledem na vlastni
odborny zajem se v dalsi ¢asti svého pfispévku zamétim na studie druhého ,,didak-
tického* oddilu.

Editorky postupovaly pfi fazeni ptispévki i v rdmci tohoto oddilu promyslené
ametodicky a do uvodni ¢asti zatadily studie spojené s praci na domovské katedie re-
flektujici uroveti akademického psani na ZCU, zatazeni regionalnich prvki do prace
na seminafich, pfipadné studentské povédomi o vybranych morfosyntaktickych je-
vech.

Jana Vankova zuzila v piispévku Dodrzovani norem odborného funkcniho stylu
v kvalifikacnich pracich studentii ZCU predmét vyzkumu na vybrané jevy syntaktické
vystavby textu (konkrétn€ na spojovaci prosttedky uvniti souvéti, kondenzaci textu
a moznosti jejtho vyjadfovani a textovou soudrznost) a jeho stylizace. Pozitivné
hodnotim fakt, Zze autorka si jako pfedmét analyzy vybrala bakalaiské kvalifikacni
prace obhajené v roce 2022 na péti fakultach Zapadoceské univerzity, a diky této
okolnosti eliminovala riziko zkresleni vysledkti vlivem oborového zaméfeni autort
textt. V tivodu piispévku Jana Varikova stanovila jasna kritéria vyzkumu a s odkazem
na star$i praci vénovanou produkci odbornych texti (Cmejrkova akol. 1999. Jak nap-
sat odborny text. Praha: Leda) také vysvétlila motivaci pro jeho realizaci. Jevy, jimz
se vénuje, pokladam na zaklad¢ vlastni zkuSenosti s vedenim i oponovanim tohoto
typu textl za vhodné vybrané, ilustruji totiz ¢asté ,,bolesti* praci vznikajicich ,,na pra-
hu védy“. K nim patii napf. vysoka frekvence nepravych vedlejsich vét; autorka si
uvédomuje fakt, Zze tento typ souvétnych konstrukcei mize byt uzit jako nastroj textové
kondenzace, v nadbyte¢ném a Casto nefunkénim uziti jiz ale nepravé vedlejsi véty
prestavaji byt vhodné a snizuji syntaktickou i styliza¢ni uroveti celé prace. Pozornost
pak vénuje dvéma mnozinam frekventovanych spojovacich prostiedkd, konkrétné re-
lativim pricemz (nacez, coz, ¢ehoz, cemuz, ...), piipadné ktery a vztaznym pii-
slovcim kde/kdy.

Zajimavym podnétem pro nacvik a pripravu akademického psani je také nedosta-
te¢né vyjadiovani textové soudrznosti, ptipadné nenaleZité navazovani a nevhodny
slovosled. Zminovany jsou i obvyklé syntaktické chyby, jako anakolut ¢i konta-
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minace vazeb, za dulezité povazuji také uvadéni ptikladd vyrazovych prostiedkd, jez
jsou v ramci akademické komunikace uZzity neadekvatné. Mezi nedostatecné zvladnu-
té oblasti ¢eského pravopisu Vankova fadi kladeni interpunk¢ni ¢arky a na doklado-
vém materialu ukazuje nejcastéjsi typy interpunkénich chyb. Kapitolu Jany Vaikové
hodnotim jako velmi vhodny zdroj inspirace pro praci se studenty na hodinach akade-
mického psani, také ilustrativni piiklady, jez jsou vzdy vhodné vybrany, mohou po-
slouzit jako adekvatni didakticky material. Text by mohl byt doplnén jesté o autoréiny
komentaie osvétlujici pozadi vzniku téchto chyb a okolnosti jejich vyskytu.

Podstatu a potfebnost vyuky zalozené na regionalnim principu demonstruje
v prispévku Reflexe semindarnich aktivit s regionalnimi prvky ve vyuce mluveného pro-
Jjevu studentii ucitelstvi Jitka Malkova. Jeji vyzkum je zaloZen na analyze vysledka
prace na dvou vybranych seminafich vénovanych kultufe mluveného projevu bu-
doucich uciteld. Zafazeni regionalnich témat do vyuky je doporuceno v rimcovém
vzdélavacim programu, nebot’ napomaha pfi propojeni vzdélani s redlnym zivotem
a ve zvladani zivotnich situaci. Jitka Malkova chtéla ukazat predev§im motivacni
a formativni potencial, ktery aktivity s regiondlnimi prvky maji. Portfolio stu-
dentskych ¢innosti na vybranych pfedmétech tak doplnila jesté o dalsi aktivity, v je-
jichZ ramci si studenti méli ptipravit simulace ucitelskych vystupti pfedstavujicich li-
bovolnou pamatku plzefiského regionu, libovolnou historickou udalost, ptipadné le-
gendu nebo povést a nacvidit vyrazné cteni vybrané pohadky v chodském nafeci.

Potiebnost a pfinos vybranych aktivit pak Malkova ovétovala v dotaznikovém
Setfeni, jehoz se zucastnili studenti zapsani v ramci prezencniho studia na vyse zminé-
nych seminafich. Vysledky ukazaly, ze zafazeni regionalné orientovanych aktivit do
vyuky studenti hodnotili jako pinosné a obohacujici. Uéastnici vyzkumu ocenovali
zvyS$enou motivaci pfi ziskavani novych poznatki a uvédomovali si, Ze zajem zakd
pti vyuce se prohloubi, pokud se realné prosttedi propoji se skute¢nymi lidskymi osu-
dy. Nespornym pozitivem celého ptispévku je reflexe dalSich vystupd provedeného
vyzkumu, jez mohou v obecné roviné poslouzit jako didakticky nastroj pii konci-
povani vyucovacich hodin.

Pfedev$im jazykovému regionalismu je vénovana studie Milana Hrdlicky
Uzivani vybranych morfosyntaktickych jevii plzeniskymi studenty bohemistiky. Autor
se ve svém vyzkumu vénoval potencialné problematickym jeviim soucasné Cestiny
nesoucim pecet’ regionalniho priznaku. Vyzkum, jez se realizoval formou dotazniko-
vého Setfeni mezi plzenskymi ceStinafi, byl zaméfen na uziti primarnich prepozic
do + G, respektive na + Ak a deklinaci ¢islovek jedna az tfi; vystupy z bohemistickych
seminaftu byly vyuzity v druhé ¢asti ptispévku vénované opét Cislovkam (tentokrat
ovSem problematice pocitaného pfedmétu po urcitych ¢islovkach pét a vice a po ¢is-
lovkach neurcitych) a lexikalné-gramatické kategorii slovesného vidu. Milan Hrdli¢-
ka sledoval piipady uziti sloves, jez se vyjadienou kategorii vidu vymykaji obecné
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pfijaté poucce o podstaté slovesného aspektu, a ptipomenul dalsi slozky vypovédi, jez
se podili na realizaci vidovych vyznamu. Prace se studenty ukazala vyznam regio-
nalni vyuky pro rozsiteni perspektivy na §irsi, celonarodni tematické okruhy.

David Franta svou studii Regiondlni aspekty Zivota a dila Jaroslava Seiferta v li-
terarnim seminari prokazal motivacni efekt, jez ma propojeni zivota a tvorby narod-
niho basnika, drzitele Nobelovy ceny za literaturu, s klatovskym regionem. Vzpomin-
ky pamétnikd, vyuzité na setkanich s zaky, jednoznacné zesiluji autenti¢nost basniko-
vy tvorby a obohacuji recepci jeho basni. Za mimotadné inspirativni pokladam multi-
modalni pojeti vyuky na literarnich seminafich, kombinace zvukovych nahravek
basni, fotokopie basnikova rukopisu (at’ uz ve formé autorova dopisu, nebo poznamek
ve vlastni basni) a piepis Seifertova poselstvi z listopadu roku 1979 spojené s auten-
tickym prozitkem vlastniho regionu vedou k novym zpisobum, jak ptijmout basnika,
jehoz tvorba by mohla byt soucasnymi stiedoskolskymi studenty nepravem opomi-
jena.

Studii Davida Franty se otevira druha ¢ast ,,didaktického* oddilu, jejiz dil¢i kapi-
toly jsou vénovany didaktickému vyuziti literarnich a v $ir§im smyslu také kulturnich
témat. Autorky dvou piispévkl Vladimira Pankova a Jaroslava Novéakova ukazuji, jak
1ze do vyuky zaki niz§itho gymnazia a prvniho stupné zakladnich skol zafadit praci
s textem regionalnich bachorek a povésti.

Vladimira Pankova ve studii Plzeriské démologické povésti ve skolni literdrni ko-
munikaci nejprve predstavuje pravidla vybraného zanru i analyzovany material, nas-
ledné na zvolené démologické povésti demonstruje moznosti a postupy, jak s vy-
branym textem pracovat na hodin¢ druhého ro¢niku nizs§iho gymnazia. Autorka pri
pfipravé navrhu uciva postupuje poctivé a metodicky, hodinu rozvrhuje do jednotli-
vych fazi podle pfijatého didaktického modelu E-U-R, tedy evokace, uvédomeéni si
vyznamu a reflexe. Nezpochybnitelny ptinos studie je v jeji vyuzitelnosti ve vyuce,
atoiv piipadé, ze by s ni pracoval vyucujici z jiného regionu a pro praci s Zaky si vy-
bral vlastni povést. Autorka vhodné formuluje jak otazky motivujici zaky k praci, tak
otazky k zaverecné reflexi a definuje role zakd, jejichz naplnéni jim umozni text po-
chopit a interpretovat. Pozitivné hodnotim fakt, ze Vladimira Pankova ve své studii
vysla z vystupl jiz realizované vyuky, takze praci doplnila o autentické reflexe zaku.
Zpftistupnénim vlastni zpétné vazby tak svym koleglim usnadnila pfipravu na podob-
n¢ koncipované hodiny literarni vychovy.

V soucasné dob¢, kdy jsou déti zahlcovany vizuadlnimi vjemy ze vSech mysli-
telnych typt elektronickych zafizeni, opét roste vyznam poslechu s porozuménim. Na
pozitivni vliv pfed¢itani détem nejen v matetskych, ale také zakladnich $kolach upo-
zorfiuje Jaroslava Novakova ve studii Rozvoj obrazotvornosti u déti predskolniho
a mladsiho skolniho véku aneb Povésti a bachorky Ceského lesa. Spojeni smysleného
prfibéhu s realnym mistem, jez navic détsky recipient dobfe zna, mize pisobit jako
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vhodny impulz pro probuzeni obrazotvornosti. Oziveni mytické postavy, tentokrat
vladce Ceského lesa Nikla, miize nejenom probudit fantazii déti, vyudujici navic
vhodnymi otazkami doplitujicimi text povésti rozsituje jejich piedstavivost. Déti ve
své fantazii rozviji pfedstavy o vnitinim charakteru postav, prostiedi, do kterého jsou
zasazeny, i o motivech jejich jednani. Autorka prave tento moment adekvatné rozviji,
kdyz ukazuje vyznam pozitivniho ocenéni jednani zalozeného na mravnich a etickych
principech, a naopak také odsouzeni evidentnich charakterovych vad. Doporucenou
metodou je komentované ¢teni umoznujici piedéitani textu prerusit v okamziku, kdy
je podle pred¢itajiciho vhodné vstoupit s détmi do rozhovoru, posilit jejich zazitek
a probudit fantazii.

Posledni dvé studie svymi tématy piekracuji hranice striktné jazykové ¢i literarni
vychovy a do vyuky zafazuji dalsi mezioborové prvky. Jana Vejvodova a Jana Ran-
dova tak ve studii Wyuziti regiondlnich a folklornich prvkii Chodska ve vyucovani
Ceského jazyka a literatury na 1. stupni ZS predstavuji projektovou metodu, jejimz
cilem je zaradit prvky regionalniho folkloru do vyuky. Folklorni tematiku lze na
zakladé ramcovych vzdélavacich programi integrovat do vyuky hned v nékolika
vzdélavacich oblastech a vyuzit ji jako prostfedek pro rozvoj kulturnich a estetickych
kompetenci zakia. Navrhovana forma vyuky v ramci projektového dne umoznuje inte-
grovat nejriznéjsi aktivity, v nichz se uziva chodské nafeci, regionalni dudackou mu-
ziku zase produkuji hudebnici obleceni do chodskych kroji. Autorky jednak piedsta-
vuji dil¢i faze projektu i jednotlivé tikoly, jednak komentuji vysledky jeho pilotni rea-
lizace a ziskanou zpétnou vazbu vyuzivaji k dodate¢nym upravam a korekcim.

Cely oddil uzavira studie Razeny Piskové Regionem po stezkach ke ctenarstvi.
Autorka zde ptedstavuje portfolio textd nauénych stezek, slouzicich jako material pro
rozvoj ¢tenaiskych dovednosti. Metodiku tvorby nauénych stezek se spolu se stu-
denty katedry Geského jazyka a literatury ZCU autorka rozhodla propojit s didak-
tickymi postupy a metodami, jez se uplatiiuji ve vyuce CeStiny. V textech provaze-
jicich ¢tenaiské stezky jsou vyuzity prakticky vSechny slohové postupy, jejich autofi
jsou nuceni poskytovat pfehledné instrukce a doplnit jasnou argumentaci, spolecnym
rysem vSech texti je multimodalita. Vyuka CeStiny je tak obohacena o texty spjaté
s misty, kudy stezky vedou, a texty, s jejichZ pomoci se étenafi orientuji ve svém caso-
prostoru. Propojeni textl s danym regionem umoziiuje ve vyuce nejen rozvijet Cte-
naiskou gramotnost, ale také uplatnit mezioborové presahy a budovat vztah zaka
k vlastnimu regionu.

Ob&ma editorkam, Marii Cechové a Helené Chylové, se tak v nové monografii
podafilo organicky uspofadat studie vztahujici se k plzefiskému regionu. Diky zapo-
jeni vétsiho autorského kolektivu byly publikovany pfispévky zamétené na Sirokou
Skélu dosud nezpracovanych témat, jako napi. synchronni aspekty regionalni mluvy,
reflexi a interpretaci vybranych regionalnich dél, pfipadné problematiku lokalniho
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zidovstvi, vyrazné misto v celé praci pak zaujimaji vzhledem k oborové profilaci pra-
covisté prispévky didaktické.

Nova monografie plzeniskych bohemistek a bohemisti je tak velmi zdafilym
dokladem tuspésné spoluprace kolegl, pro néz se spole¢né, a navic také blizké
a subjektivné atraktivni téma stane vyzvou k dosud nerealizovanym vyzkumim
a badanim.
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Rok 2025 przyniost wazny moment w historii wroctawskiej bohemistyki: jubile-
usz 35-lecia instytucjonalnej obecnosci filologii czeskiej na Uniwersytecie
Wroctawskim. Za symboliczny punkt wyjscia uznaje si¢ rok 1990, kiedy w ramach
owczesnych struktur Instytutu Filologii Stowianskiej utworzono trzyletnie Studium
Jezyka i Kultury Czeskiej pod kierownictwem dr Zofii Tarajto-Lipowskiej. Etap ten,
zwigzany z ustalaniem programu dydaktycznego i stabilizacjg zaplecza kadrowego,
stworzyt warunki do dalszej specjalizacji badan oraz wypracowania trwatego modelu
ksztalcenia bohemistycznego. W roku 1998, wraz z zakonczeniem najistotniejszego
etapu zmian w ofercie badawczej i dydaktycznej Instytutu Filologii Stowianskiej Uni-
wersytetu Wroctawskiego, powolano trzy nowe Zaktady, w tym Zaktad Bohemistyki,
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ktorym pokierowata dr Tarajto-Lipowska. Jubileusz 35-lecia jest zatem okazjg do
podsumowania drogi instytucjonalnej, ale rowniez do refleksji nad kierunkami roz-
woju badan, ktore w ciagu ostatnich dekad konsekwentnie sytuowaty wroctawska bo-
hemistyke w polu interdyscyplinarnych studiéw nad jezykiem, literatura i kultura
czeska.

Wydarzeniem centralnym obchodéw 35-lecia byta interdyscyplinarna polsko-
czeska konferencja naukowa Wroclaw w Czechach — Czesi we Wroctawiu II, zorgani-
zowana we Wroctawiu w dniach 28—29 pazdziernika 2025 r. przez Zaktad Bohemisty-
ki Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Wroclawskiego we wspolpracy
z Zaktadem Narodowym im. Ossoliniskich oraz Ambasada Republiki Czeskiej w Pol-
sce. Konferencja miata charakter wyraznie jubileuszowy: otwierat jg blok powitalny
(w$rdd osob witajacych uczestnikéw znalezli si¢ m.in.: dr Eukasz Kaminski, dyrektor
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich; J.E. Bfetislav Dan¢dk, Ambasador Republiki
Czeskiej w Polsce; dr hab. Arkadiusz Lewicki, prof. UWr, prorektor UWr ds. finan-
s6w irozwoju; dr hab. Justyna Ziarkowska, prof. UWr, dziekanka Wydziatu Neofilo-
logii), a cata koncepcja programowa, zaréwno tytut, jak i uktad sesji, eksponowala re-
lacyjny i transgraniczny wymiar wspolpracy polsko-czeskiej obejmujacy historie, ku-
Iturg, jezyk oraz nowoczesne formy kontaktéw i sgsiedztwa.

Konferencja zgromadzita badaczki i badaczy z wiodacych osrodkéw naukowych
w Polsce oraz z instytucji czeskich, co w praktyce potwierdzito nie tylko rangg jubile-
uszu, lecz takze trwatos¢ sieci wspotpracy wypracowywanej przez lata pomigdzy $ro-
dowiskami tak bohemistycznymi, jak i polonistycznymi obu krajéw. Charakter spot-
kania podkreslaly rowniez patronaty honorowe: Rektora Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Dziekanki Wydzialu Neofilologii oraz Ambasadora Republiki Czeskiej. Uro-
czysty wymiar inauguracji wzmacnialo osadzenie pierwszego dnia obrad w prze-
strzeni Ossolineum, instytucji o szczeg6lnym znaczeniu dla kultury i pamigci kulturo-
wej regionu, co w przypadku konferencji poswigconej relacjom polsko-czeskim
miato wymiar nie tylko logistyczny, ale rowniez symboliczny.

Otwarcie konferencji zainaugurowaly dwa wystapienia: Romana Barona oraz
Marcina Dgbickiego. Oba referaty sytuowaty jubileusz w perspektywie szeroko rozu-
mianej dynamiki relacji polsko-czeskich: z jednej strony akcentujac wzajemne sprzg-
zenia miedzy czeska polonistyka i polska bohemistyka, z drugiej zas diagnozujac
wspoélczesne ,,zwroty” ku sasiedztwu i ich uwarunkowania spoteczne, kulturowe oraz
instytucjonalne. W tym sensie czg¢$¢ inauguracyjna pehita funkcje ramujaca: ustana-
wiata perspektywe, w ktorej wroctawska bohemistyka ukazywata si¢ nie tylko jako
jednostka dydaktyczno-badawcza, ale rowniez jako wazny mediator obiegu idei, te-
matow i metod migdzy Srodowiskami naukowymi Polski i Czech.

Drugi dzien konferencji wypehity obrady plenarne oraz praca w sekcjach z wyra-
znie zaznaczong roznorodnoscia dyscyplinarna. W sesjach plenarnych obecne byty
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ujecia archeologiczne i historyczne (pytania o czeskie watki w dziejach Wroctawia
i Slaska), refleksje z obszaru historii sztuki i muzykologii (problemy transferu arty-
stycznego i biograficznych trajektorii tworcow), a takze wystapienia stricte jgzyko-
znawcze, podejmujace zagadnienia z historii j¢zyka i gramatyki czy czeskich tekstow
dawnych. Taki uktad programowy sprzyjat uchwyceniu ,,dtugiego trwania” relacji
polsko-czeskich (od sredniowiecznych i wezesnonowozytnych kontekstow kulturo-
wych po wspoétczesne transformacje spoteczne i migracyjne) a zarazem wskazywat na
metodologiczny pluralizm, ktory cechuje dzisiejsze studia bohemistyczne.

W czesei popotudniowe] obrady toczyly si¢ w dwoch sekcjach tematycznych.
Sekcja I koncentrowata si¢ na zagadnieniach literaturoznawczych i kulturoznaw-
czych, obejmujac m.in. problematyke obrazow Czech i Czechdéw w relacjach podroz-
niczych, interpretacje wspodlczesnej prozy oraz analizy doswiadczen religijnych
i egzystencjalnych w literaturze.

Sekcja II eksponowata perspektywy jezykoznawcze: od historii leksyki i dy-
daktyki jezykowej po zagadnienia morfofonologii, kolokacji, a takze polikonfronta-
tywnych badan nad nazewnictwem. Taki rozdzial nie oznaczat izolacji pol badaw-
czych, przeciwnie — ujawnial ich komplementarno$¢: literaturoznawstwo, jezy-
koznawstwo i studia kulturowe spotkaty si¢ wokot wspdlnego problemu relacyjnosci
(transgraniczno$ci, transferu, wzajemnego obrazowania), tyle ze operowaly odmien-
nymi narzedziami i materiatami badawczymi.

Istotnym elementem konferencji, a zarazem wyrazista sygnaturg jubileuszu, byta
sesja posterowa pracownikow Zaktadu Bohemistyki. Jej tematyka, cho¢ z konieczno-
$ci syntetyczna, pozwolita uchwyci¢ najwazniejsze aktualne tendencje badawcze ze-
spolu: zainteresowanie precyzja terminologiczna i opisem systemu jezyka (np. specy-
fikacje terminologiczne w obszarze zoonimii, zjawiska sandhi badane korpusowo-
fonetycznie), refleksje nad mediami i paratekstem (funkcje oktadek w polskich wyda-
niach czeskiej literatury dzieciecej), studia nad dyskursem i komunikacja w perspek-
tywie kulturowej (jezyk i narracja marki Bat'a), a takze rozwijane konsekwentnie ba-
dania literaturoznawcze i kulturoznawcze: od tematyki regionalnej (postacie literatu-
ry Slaska Cieszynskiego) po analizy przestrzeni miejskiej i nowoczesnych form pisa-
nia o miescie, recepcje tworczosci autorow mniej obecnych w polskim obiegu oraz
problematyke wzorcow kobiecosci i peryferyjnosci w czeskiej popkulturze poznego
socjalizmu. Waznym dopetnieniem tej panoramy byly zagadnienia dydaktyczno-
przektadowe, w tym wyzwania, jakie dla przektadu audiowizualnego przynosi wulga-
ryzacja potocznej czeszczyzny.

Z perspektywy jubileuszu sesja posterowa miata znaczenie podwojne. Po pierw-
sze, stanowila aktualny, syntetyczny przeglad zainteresowan badawczych, pokazujac
ich rozpigto$¢ i stopien zakorzenienia w nowoczesnych metodach (zwlaszcza w ob-
szarze j¢zykoznawstwa korpusowego, studiéw nad dyskursem i badan nad mediami).
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Po drugie, petita funkcje autocharakterystyki sSrodowiska: unaoczniata, ze wroctaw-
ska bohemistyka rozwija si¢ dzi$ jako przestrzen metodologicznie otwarta, w ktorej
klasyczne obszary filologii (opis j¢zyka, historia literatury) pozostaja w dialogu z per-
spektywami kulturowymi, komunikacyjnymi i translatorycznymi, a wigc z tymi, kto-
re wspotczesnie wyznaczaja dynamike humanistyki europejskiej.

Jubileusz 35-lecia filologii czeskiej we Wroctawiu, celebrowany poprzez konfe-
rencje ,, Wroctaw w Czechach — Czesi we Wroctawiu II”, potwierdzit dojrzatos¢ i roz-
poznawalno$¢ osrodka, ktory od 1990 roku konsekwentnie budowat whasny profil ba-
dawczy i dydaktyczny, a od 1998 roku rozwijat si¢ w ramach wyspecjalizowanej jed-
nostki organizacyjnej. Wspodtczesna tozsamos§¢é wroctawskiej bohemistyki ujawnia
si¢ tu jako rownowaga mi¢dzy zakorzenieniem (cigglo$¢ instytucjonalna i tradycja
filologiczna) a aktualno$cia (interdyscyplinarno$é, nowe metodologie, otwarto$¢ na
problemy transferu i relacyjnosci). Konferencja jubileuszowa nie byta wigc jedynie
forma rocznicowego podsumowania, lecz stata si¢ wydarzeniem naukowym, ktore
wzmacnia kompetencje sSrodowiska w zakresie inicjowania dialogu polsko-czeskiego
oraz wyznaczania tematow istotnych dla dalszych badan nad jezykiem, literatura i ku-
lturg Czech w polskiej humanistyce.
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