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ABSTRACT. New forms of memory institutionalisation in Balkans and Poland (comparative study of three
cases).

The subject of the article is the characteristics of modern forms of memory institutionalization — the kind of com-
memorative practices and the related production and dissemination of knowledge in the public space. This top-
ic seems especially important but also contoversial in post-socialist countries, in which a major process of revi-
sion of the past is continues. This process becomes a part of the political pluralization of the public sphere and
the expression of the emancipation of various previously marginalized gropus. Using the example of the three
museum: Museum of the Macedonian Struggle for Sovereignty and Independence, War Childhood Museum in
Srajevo and ,,Polin” Museum of the History of Polish Jews, the author discusses:

— the articulation and afirmation of subjectivity by means of museum as an institution

— the mechanism for shaping the authority of institutions so as to legimitize the interpretation of the past

— the relationshiop between the particular, often fragmented registers of the memory and the dominant power
discourses.

STRESZCZENIE. Artykut dotyczy nowoczesnych form instytucjonalizacji pamigci — komemoratywnych prak-
tyk oraz zwigzanego z nimi wytwarzania i upowszechniania wiedzy w przetrzeni publicznej. Temat ten wyda-
je szczegllnie wazny, ale tez kontrowersyjny w krajach postsocjalistycznych, w ktorych zachodzi gruntowny
proces rewizji przesztosci. Proces instytucjonalizacji staje si¢ elementem politycznej pluralizacji sfery publicz-
nej oraz wyrazem emancypacji roznych, dotychczas marginalizowanych grup. Na przyktadzie trzech muzeow:
Muzeum VMRO i Muzeum Ofiar Rezimu Komunistycznego, Muzeum Wojennego Dziecinstwa w Sarajewie
oraz Muzeum Historii Zydéw Polskich ,,Polin” autorka omawia:

— sposoby artykulacji i afirmacji podmiotowos$ci za pomoca instytucji muzeum;

— mechanizmy ksztaltowania autorytetu instytucji tak, by legitymizowata dang interpretacj¢ przesztosci;

— relacje migdzy partykularnymi, czesto fragmentarycznymi rejestrami pamigci a dominujacymi dyskursami
wiadzy.
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UMUZEALNIENIE

W klasycznej pracy Jak myslq instytucje Mary Douglas zauwaza, ze spoteczenstwo
opiera si¢ na roznych, zmiennych historycznie, ,,zasadach stabilizacyjnych”, takich
jak sacrum, ewolucja, postep czy inne, majace warto§¢ wieziotworczg i zapewnia-
jace uniwersum danej kultury spdjnos$é i sensownosé!. Idac w $lad za rozwazaniami
brytyjskiej autorski, do fundamentalnych zasad wspolczesnos$ci mozemy zaliczy¢ pa-
mieé, ktora przenika wszystkie sfery rzeczywistosci kulturowej, staje si¢ osig wielu
praktyk i pozywka wyobrazen spotecznych, a nierzadko katalizatorem zmiany. O klu-
czowym znaczeniu fenomenu pamigci i rosngcej $wiadomosci miejsca oraz wagi pa-
mieci w porzadku spotecznym dowodzi wyraznie zwickszajaca si¢ w ostatnich de-
kadach liczba 1 popularno$¢ muzedw, a wigc instytucji a natura rei powotanych do
kultywacji pamieci, ktore coraz czesciej nie tylko petnig funkcje archiwizacyjno-ek-
spozycyjne, lecz takze spajaja rozne formy aktywnosci w obszar metapamigci, czyli
wytwarzaja i organizujg dyskurs pamigciologiczny oraz towarzyszaca mu sfere pra-
xis. Obierajac za punkt wyjscia tak zarysowang koncepcje muzeum, ktora zgodnie
z zalozeniami nowej muzeologii kladzie nacisk na do$wiadczenie, dziatanie i pro-
ces, przedmiotem niniejszych rozwazan czyni¢ zjawisko umuzealnienia. Mozna je
uzna¢ za jedng z modalno$ci muzealizacji, ktéra Herman Liibbe opisuje jako zjawi-
sko przekraczajace granice przestrzeni galerii i muzedw oraz widzi w nim taki spo-
sob percepcji 1 modelowania krajobrazu kulturowego, ktory oznacza zwrdcenie si¢
ku przesztosci (badacz nazywa je uhistorycznieniem) i jej eksploatacje takze dla ce-
16w komercyjnych w obszarze kultury masowej, szczegblnie za§ w ramach przemy-
stu turystycznego. Muzealizacja stanowi zatem kluczowy segement ponowoczesnej
$wiadomosci historycznej, przejaw ,,samouhistoryczniania” si¢ kultury, oznacza pro-
dukcje historycznosci z jednej strony w odpowiedzi na imperatyw innowacyjnosci
i cigglego progresu, z drugiej za$ na bedace ich produktem ubocznym nostalgie?.
Dla potrzeb niniejszych rozwazan wyrozni¢ umuzealnienie — czyli forme organi-
zacji, unaocznienia oraz instrumentalizacji dyskursow i praktyk pamieci w odpowie-
dzi na spoleczng potrzebe konstruowania i artykulacji okreslonej wizji przesztosci —
sposrod kontinuum zjawisk sygnowanych mianem muzealizacji czy tez heritalizacji,
ktore oznaczaja uhistorycznienie oparte na coraz bardziej profesjonalizujacej si¢ per-
cepcji otoczenia zycia cztowieka’. Zawezajac w ten sposob obszar badan, chce roz-
wazy¢ zasadnos$¢ twierdzenia, ze konceptualizacja oraz porzadkowanie pamigci za
pomocg $rodkéw 1 metod o muzealnej proweniencji, wlaczanie jej w zakres dziatan
okreslonych palcowek powotanych do realizacji tego zadania, nie musi by¢ celem sa-
mym w sobie, jak tez nie musi oznaczac¢ petryfikacji obrazu przesztosci, zwlaszcza je-
$li dokonuje si¢ w kontekscie glebokiej zmiany systemowej panstwa. Przebieg trans-

I M. Douglas, Jak myslg instytucje, przet. O. Siara, Warszawa 2012.

2 H. Liibbe, Muzealizacja, o powigzaniu naszej terazniejszosci z przesztosciq, przet. E. Paczkowska-
-Lagowska w: Estetyka w swiecie. Wybor tekstow, red. M. Gotaszewska, t. 3, Krakow 1994,s. 9, 11.

3 Tamze, s. 11.
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formacji, podobnie jak i spoteczna interioryzacja zajwisk przez nig wygenerowanych,
zalezy nie tylko od zatozonej wizji przysztosci, ale takze od takiej konceptualizacji
przesztosci, ktora w nowych warunkach bedzie miata warto§¢ adaptacyjng. Uzasadnia
konieczno$¢ i kierunek przeksztatcen, wspomaga ich naturalizacje, redukuje niedo-
godnosci kryzysowej sytuacji. W zwigzku z tym widziane w szerszym kadrze umuze-
alnienie uznatabym za taki rodzaj instytucjonalizacji, czyli intencjonalnego dziatania
spetiajacego okreslone funkcje, ktore w istocie swej stanowi instrument czy tez pe-
wien tryb pracy z pamigcia, ktoérego celem jest przeprowadzenie realnych przeobra-
zen w wymiarze rzeczywistosci spotecznej. Z kolei w aspekcie praktycznym umuze-
alni¢ znaczytoby tyle, co nada¢ strukture muzealnej ekspozycji zjawiskom, a nawet
catym segmentom kultury, ktérych domeng stanowi sfera symboliczna, i poddac je
pracy muzeum bgdacego maching instytucjonalnego pamigtania i zapominania. Jest
ono formg zorganizowanego unaocznienia (prezentacji, eksponowania) zar6wno pa-
miegtanych tresci, jak i ich no$nikow, a takze strategii utrzymywania kontroli nad pa-
migcig w przestrzeni publicznej nie tyle poprzez regulacje prawne czy dziatania ry-
tualne, ile poprzez poddanie jej rezimom wiedzy i refleksji naukowej. Nadzor nad
pamigcig oznacza tu roOwniez uzgodnienie systematyzacji i interpretacji materialu pa-
migciowego z zasadami (retorycznymi i estetycznymi) muzealnego wystawiennic-
twa, ktore majg stanowi¢ gwarancje komunikacyjnej efektywnosci przekazu. Nalezy
takze mie¢ na wzgledzie fakt, ze proces umuzealnienia — jako szczeg6lny typ kome-
moracji — dokonuje si¢ w przestrzeni publicznej, w dynamicznej relacji z nig, a dzi$
nierzadko dazy do jej przeksztalcania.

Wychodzac od przedstawionych powyzej teoretycznych zatozen chcg omowié na
wybranych przyktadach — macedonskim, bosniackim i polskim — taki typ umuzeal-
nienia, ktéry odbywa si¢ w ramach zlozonego procesu przemian politycznych, eko-
nomicznych, spotecznych oraz kulturowych, okreslanego mianem postsocjalistycznej
transformacji ustrojowej*. W tych warunkach bowiem muzea, dokonujac redefinicji
zasad i celow swojego funkcjonowania, stajg si¢ coraz czeséciej waznym aktorem rze-
czywisto$ci spotecznej, jak rowniez motorem jej przeksztalcen.

POLITYCZNE KONSTRUKCJE HISTORYCZNOSCI

Po rozpadzie socjalistycznej Jugostawii opowiesé¢ o macedonskim ruchu narodowo-
wyzwolenczym, ktorego korzenie siggajg XIX wieku, stata si¢ mitem fundacyjnym
nowego panstwa. Owa narracja, zgodna z wewnetrzng percepcja procesu historycz-

4 Z dzialalnoéciag omawianych muzeéw zapoznatam sie w latach 2016-2017 podczas badan tere-
nowych na Batkanach, realizowanych w ramach tematu Instytucje kultury po 1989 roku opracowywanego
przez Zaktad Literatur i Kultur Stowianskich Instytutu Slawistyki Zachodniej i Potudniowej UW. Badania
byly poswigcone instytucjonalizacji tresci kulturowych uprzednio marginalizowanych, oznaczajacej ich
integracje z dyskursem oficjalnym lub po prostu zorganizowane wiaczenie w obszar publiczny i obieg
spotecznej widzialnosci.
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nego oraz logika narodowej samo§wiadomos$ci Macedonczykow, wchodzi w kolizje
z optyka zewnetrzna, a doktadniej rzecz ujmujac, ze zredukowana genealogia wpisa-
na w oficjalna nazwe¢ Former Yugoslav Republic of Macedonia (Byta Jugostowianska
Republika Macedonii), narzucong przez mi¢dzynarodowe sity. Jej znaczenie bowiem
redukuje dzieje panstwowosci macedonskiej do czaséw wspolczesnych i1 utozsa-
mia jej poczatki z administracyjnym podmiotem, jakim byta Macedonska Republika
Socjalistyczna, a takze z demontazem jugostowianskiej federacji. Takie ujecie, w kto-
rym przesadzajacg rolg w procesie ustanawiania niepodlegtosci przyznaje si¢ czynni-
kom zewngtrznym, a ponadto sugeruje tymczasowos¢ politycznych rozwigzan (defi-
niujac panstwo przez to, czym juz nie jest) ostabia poczucie politycznej sprawczosci
i podmiotowosci Macedonczykow jako tworcow i gospodarzy panstwa, a takze umoz-
liwia poddawanie w watpliwos¢ ich prawa do samostanowienia. W tych warunkach
mtoda macedonska panstwowos¢ tym bardziej domaga si¢ zinstytucjonalizowanych,
czyli zorganizowanych i umiejscowionych w sferze publicznej, form legitymiza-
cji, opartych na trwatych strukturach ideologicznych i wyobrazeniowo-symbolicz-
nych, majacych odleglejszy rodowdd niz w wigkszosci nowopowstale instytucje po-
lityczne.

Przekonanie, ze rezerwuarem porzadku spotecznego i czynnikiem jego stabilno-
$ci jest pamie¢ zbiorowa, uzasadnia retroaktywna orientacj¢ polityki tozsamosciowej
wtadz macedonskich. Zaktada ona afirmacj¢ okreslonej, zideologizowanej, macedon-
skocentrycznej wizji przesztosci. Jest to wykladnia zakorzeniona w odrodzeniowym,
heroicznym modelu patriotyzmu, ktoérego nosicielem ma by¢ wspdlnota definiowa-
na w mysl kryteriow etnicznych i narodowych, dowarto$ciowanych przez nacjona-
listyczny dyskurs. A zatem instytucjonalizacja w tym wypadku obejmuje spotecz-
nie akceptowane procedury ustanowienia i modelowania tej podmiotowosci, a takze
sankcjonowania jej parametréw. Oznacza ona rowniez ugruntowanie normatywnego
charakteru tworzacej jej fundament narracji tozsamosciowe;.

To wtasnie zbudowana na zasadzie kulturowej retrospektywy narracja tozsa-
mos$ciowa 1 bedaca jej treScig wizja przesztosci macedonskiego panstwa stata si¢
racjg istnienia otwartego w Skopju w 2011 roku (a wiec w 20 rocznice ogloszenia
przez Macedoni¢ niepodlegtosci) Muzeum VMRO i Muzeum Ofiar Rezimu Komu-
nistycznego (Muzej na VMRO i Muzej na zrtvite na komunistic¢kiot rezim). Placowka
ta zostata powotana do zycia z inicjatywy dwczesnego premiera, Nikoli Gruevskiego,
by petnié¢ funkcje¢ centrum pamieci o heroicznych poczatkach niezawistej Macedonii
i jako taka stata si¢ cze$cig programu transformacji politycznej i kulturowej wdra-
zanego przez wladze panstwowe i1 stanowiacej ich zaplecze partie¢ VMRO DPMNE
(Vnatresna makedonska revolucionerna organizacija — Demokratska partija za make-
donskoto nacionalno edinstvo). Skopijskie muzeum uczestniczy tym samym w insty-
tucjonalizacji zmiany politycznego statusu kraju, jego ustrojowych podstaw oraz ak-
sjologiczno-symbolicznego uniwersum. W postkomunistycznych krajach Europy to
wlas$nie muzea, obok programéw edukacji i podrecznikow, staty sie jednym z najcze-
sciej wykorzystywanych narzedzi wytwarzania dziedzictwa oraz formowania nowe-
go kanonu kultury, a takze kontroli nad nimi. Z jednej wiec strony instytucjonaliza-
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cja oznacza formalizacje zachodzacych przeobrazen spotecznych, wynika z potrzeby
stabilizacji 1 konserwacji wprowadzanego tadu, z drugiej za$ jest procesem ciaglym
i otwartym, ktory — zgodnie z ustaleniami Habermasa — stanowi podstawowy mecha-
nizm tak samo demokracji liberalnej, jak i postkomunistycznej demokratyzacji, dlate-
go tez staje sie probiezem nowoczesnosci panstws.

Ukonstytuowana wokot pryncypiéw narodowych misja sprawia, ze macedonska
placowka odgrywa kluczowa rolg¢ w kreacji dominujacego przekazu ideologicznego,
ktorego wyrazicielem jest, stojaca u sterow panstwa partia VMRO DPMNE. Uznaje
ona siebie za reprezentanta narodowe;j (ale juz niekoniecznie panstwowej, wielonaro-
dowej) wspdlnoty, do czego ma jg upowazniac historyczna legitymacja, oparta na ide-
ologiczno-politycznej sukcesji dokonan kontrowersyjnej Wewnetrznej Macedonskiej
Organizacji Rewolucyjnej. Ta okoliczno$¢ sprawia, ze skopijskie muzeum juz w mo-
mencie powstania zyskato wszelkie cechy instytucji wladzy — stato si¢ narzedziem
uprawomocnienia polityki rzadzacych elit, jej agenda, znakiem ideowej cigglosci.

Zrealizowana z ogromnym rozmachem dzigki imponujacemu naktadowi §rodkow
finansowych i sit skopijska ekspozycja stata jest wizualizacjg mitu zatozycielskiego
nowej Macedonii. Unaocznia i kanonizuje rewolucyjna metryke narodu, ktérej przy-
pisuje panstwotworcze znaczenie. Stawiajac historie¢ w centrum refleks;ji tozsamo-
sciowej, kreujac jej idealny, uwznios$lony obraz, nadaje przesztosci wartos¢ sacrum,
czyni ja przedmiotem kultu. Zgodnie z ta logika budynek — wzniesiony w centrum
miasta specjalnie dla potrzeb muzeum, utrzymany w pseudohistorycznym, klasycy-
zujacym stylu (majacym stanowic przeciwwagg dla starej, orientalnej zabudowy czar-
sziji) — urasta do rangi sanktuarium macedonskiej idei narodowe;.

Tradycjonalistyczna, oparta na Heglowskiej filozofii dziejow, muzealna wizja
przesztosci zyskuje oparcie nie tylko w prezentacji materiatlow archiwalnych i zabyt-
kowych (fotografii, dokumentow, broni), ale przede wszystkim w realistycznej, skraj-
nie mimetycznej konstrukcji wizualnej. Efekt realistycznego podobienstwa zostal
osiggniety dzicki wykorzystaniu technik dioramicznych, a zwlaszcza woskowych fi-
gur ludzkich naturalnej wielkosci, odpowiednio upozowanych i ulokowanych w roz-
nych sceneriach i sytuacjach, a takze za sprawg realistycznego malarstwa o tematy-
ce historycznej. Mimetyzm stanowiacy podstawowa zasade organizacyjna wystawy
ma charakter iluzyjny, symulakryczny, hiperrealistyczny. Jej rdzen zostal wyznaczo-
ny przez cykl swego rodzaju kadrow — zainscenizowanych w skali 1:1 zdarzen i sy-
tuacji historycznych, skomponowanych metodycznie, z filmowa dbatoscia o detale.
Ambicjg autorow jest precyzja plastycznych przedstawien rysow twarzy i fizjonomii
poszczegolnych postaci, kostiumow, rekwizytow, otoczenia (obok woskowych podo-
bizn aktoréw rewolucji uwage zwracaja spreparowane kruki zgromadzone wokot wi-
sielca — Aleksandra TurundZeva — na szubienicy czy wypchane myszy w wigziennej
celi), w aranzacjach dramatycznych epizodéw przechodzaca w naturalistyczng eks-
presje (np. werystyczna imitacja odcigtej glowy). Dla wielu tych scen prototypem

3 Zob. B. Buden, Strefa przejscia. O korcu postkomunizmu, przet. M. Sutowski, Warszawa 2012,
s. 53.
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byly dokumentalne zdjecia lub ryciny, ale znacznie czgéciej obrazy medialne, takie
jak choc¢by fabularny film Ljubisy Gjeorgijevskiego Republikata vo plamen z 1969
roku. W tej metodzie muzealnej kreacji kryje si¢ zreszta glgbszy zamyst ekspozycji —
ma ona odpowiada¢ wrazliwo$ci wspotczesnego odbiorcy uksztattowanej przez mas-
smedia, a zwlaszcza przez telewizyjny ekran.

W efekcie wskazanych wyzej zabiegéw otrzymujemy rozbudowany spektakl
oparty na zasadach rekonstrukcji przede wszystkim domniemanych czy tez pozada-
nych wygladéw osob i zdarzen historycznych, rekonstrukcji, ktéra odwotuje si¢ do
wyobrazni oraz praktyk archiwistyczno-dokumentacyjnych. Procedura wytwarza-
nia muzealnych obiektow dla potrzeb wystawy zostata w pelni podporzadkowana za-
sadzie wiernego odwzorowania. Dotyczy ona takze kolekcji malarskiej stworzonej
na potrzeby muzeum przez artystow macedonskich, a takze zagranicznych — przede
wszystkim rosyjskich, ukrainskich, a takze serbskich. Jest ona realizacjg programu
ikonograficznej kodyfikacji dziejow narodowych, wzorowanego na podobnych przed-
siewzigciach charakterystycznych dla XIX wieku, ktorych celem bylo poruszenie wy-
obrazni zbiorowej poprzez wizualng kodyfikacj¢ okreslonych toposéw. Obrazy nasla-
duja poetyke akademickiego malarstwa narracyjnego, opartego na technice realizmu
1 prawdzie ekspresji psychologicznej. Vladimir Velickovski w katalogu wystawy no-
tuje, ze w opracowaniu przedstawien: portretow indywidualnych i zbiorowych, scen
batalistycznych i rodzajowych, wykorzystano zaréwno archiwalia: fotografie i ryciny,
jak i reprezentatywne dzieta sztuki $wiatowej oraz kadry filmoéw wojennych®.

Ten typ wizualnej retoryki w niezamierzony sposob balansujacy na cienkiej gra-
nicy miedzy wzniostoscig a groteskg badz tez ocierajacej si¢ po prostu kiczu, czeg-
sto jest dzi§ oceniany przez krytykdéw muzealnych jako symptom disneylandyzacji
(tu polegajacej na ograniczeniu krytycznej refleksyjnosci na rzecz jakosci widowi-
skowych) albo tez, w kontrze do praktyki ekspozycyjnej dazacej do dyskursywizacji
przekazu, operujacej metaforg oraz stawiajacej na interaktywnos¢, moze by¢ uznany
za anachroniczny. Naiwna figuratywno$¢, podrecznikowa realistyczna ilustracyjnosc,
dostownos¢ kompozycji przestrzennych oraz przedstawien malarskich w przekonaniu
tworcoOw wystawy maja zaswiadcza¢ o prawdziwosci wizualizowanych tresci, uwie-
rzytelnia¢ przestanie 1 wzmacnia¢ dydaktyzm muzealnego przekazu. Zasadza si¢ on
na $cisle okreslonej tezie, wylozonej — dodajmy — w jednoznaczny, monologiczny,
jednokierunkowy sposob, w ramach zamknietej struktury znaczeniowej. Prowadzi to
do petryfikacji sensow przypisywanych minionym zdarzeniom i czynom ich aktorow,
ktore stajg si¢ w ten sposob porecznym narzedziem etykietowania aktualnej rzeczy-
wisto$ci wedtug sprawdzonych szablonow.

Muzeum VMRO, kreujac spdjny stylistycznie wizualny przekaz, precyzyjnie bu-
dujac jego poetyke i specyficzny jezyk ekspozycji historycznej, uczestniczy w pro-
cesie, ktory Deyan Sudjic — nota bene w odniesieniu do dzialan podejmowanych
przez panstwa powstate po rozpadzie Jugostawii — okreslit jako dazenie do uformo-

¢ B. Bemmuxoscku, Cruxu co ucmopuckama memamuxa 6o Mysejom na maxedonckama 6opéa,
Crkomje 2014.
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wania wlasnej, idiomatycznej ,,estetyki stwarzania narodu”’. W omawianym przy-
padku mamy do czynienia z typowa (czy nawet stereotypowa) estetyka narodowe;j
insurekcji, dla ktorej bezposrednim uktadem odniesienia jest m.in. konwencja dzie-
wigtnastowiecznego malarstwa historyczno-patriotycznego i historyczny film kostiu-
mowy. Jest to estetyka, ktora w centrum lokuje kategorie etyczne heroizmu i ofia-
ry 1 ktora stuzy¢é ma w pierwszym rzedzie aktualnej politycznej propagandzie oraz
patriotycznej mobilizacji. Swa monumentalnos$cig i totalno$cig ma karmi¢ kolek-
tywne ego Macedonczykow, ale takze uwodzi¢ i1 hipnotyzowa¢ zagranicznych tury-
stow. Skopijska ekspozycja nie dopuszcza w zwiazku z tym umownos$ci, metafory
czy symbolicznego skrétu, poniewaz te moglyby generowa¢ niedomowienia i wie-
loznaczno$ci, moglyby ujawnia¢ niebezpieczne szczeliny w interpretacji, inicjowac
alternatywne odczytania oraz potrzebg dekonstrukcji badz tez rewizji. Natomiast
precyzyjnie zaaranzowane sceny tworzgce muzealng opowies¢ dzigki unaocznieniu
i ukanonicznieniu, a takze za sprawa sakralizujacego wizje patosu zyskuja status ge-
sta deorum. Etos heroicznych czynow przodkow inkarnuje si¢ w kolejnych odsto-
nach dziejow — poczawszy od XIX wieku po czasy komunizmu. Poszczegolne kadry
sktadaja si¢ w wewnetrznie koherentng, ale rownocze$nie do$¢ tautologiczng narra-
cje. Ekspozycja powiela dziewietnastowieczng optyke w bliskim tradycjonalistycz-
nemu, osadzonemu w micie $wiatopogladowi uktadzie cyklicznym, ktory trudno
przezwyciezy¢. Sama idea modernizacji jest tu interpretowana w duchu odrodzenio-
wym — zaktada emancypacje narodu, budowanie jego ideologicznej samoswiadomo-
$ci ufundowanej na walce i ofierze. Na to naktada si¢, widziana sposob symetryczny,
postzaleznosciowa kondycja wspotczesnej Macedonii, dla ktorej pozywka staje sie
insurekcyjny sentyment, a rekojmig postawa zachowawczo-obronna. Utrwalenie tego
modelu ma dawaé gwarancje zdolnosci jego reprodukowania, tym bardziej ze aktu-
alna problematyczna sytuacja kraju na migdzynarodowej scenie politycznej wydaje
si¢ zrozumiatym argumentem na rzecz zastosowania takiej wlasnie strategii. A zatem
umuzealnienie rewolucyjnej kosmogonii panstwa macedonskiego oznacza kanoniza-
cj¢ pozadanej wyktadni. Nie moze by¢ mowy o zmianie paradygmatu my$lenia hi-
storycznego, gdyz — zgodnie z jego wewngtrzng logika — mogtaby ona naruszy¢ inte-
gralno$¢ fundamentu macedonskiej wspdlnoty jako kolektywnego ciata politycznego.
Na strazy owej ortodoksji muzealnego przekazu stoi przewodnik, bez ktorego zwie-
dzanie wystawy nie jest mozliwe (podobnie jak niedozwolone jest robienie zdjec).
Wizyta w skopijskim muzeum staje si¢ zatem lekcja realizowang wedhug $cisle okre-
slonego scenariusza, ktorego egzegeta jest muzealny edukator. Opresyjnos¢ tego ro-
dzaju praktyki ujawnia mechanizmy politycznej kontroli oraz instrumentalizacji wie-
dzy historyczne;j.

Omawiajgc dziatalno$¢ Muzeum VMRO, nalezy mie¢ na wzgledzie fakt, iz
jego powstanie jest czesScig wiekszego projektu urbanistycznego, znanego pod na-
zwa Skopje 2014, ktérego inicjatorami i gldownymi animatorami byty partia VMRO
DPMNE i stojacy na jej czele Nikola Gruevski. Celem tego projektu jest demiurgicz-

7 D. Sudjic, Kompleks gmachu, przet. A. Rasmus-Zgorzelska, Warszawa 2015, s. 169.
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na w swej skali i znaczeniu przebudowa centrum macedonskiej stolicy, ktora ma na
nowo wyartykutowac¢ i wzmocni¢ stoteczng municypalno$é, a co za tym idzie stac sig¢
wizytdéwka mtodego panstwa i aspiracji rzadzacych. Stad tez wystawe winismy roz-
waza¢ w kontekscie psedudohistorycznego (neoklasycznego, antykizujacego) pejza-
zu architektonicznego centrum Skopja, stanowi ono bowiem dla niej interpretacyjna
ramg 1 jeszcze dobitniej uzmystawia odbiorcy strategie dziatan, jakim poddawana jest
materia przeszto$ci i pami¢c o niej. Obie konstrukcje historyczno$ci muzealng i archi-
tektoniczng taczy symulakryczny charakter wizualnych rozwigzan i przerysowana te-
atralno$c¢ osiggnigtego efektu. Przebudowa centrum jest konceptualizowana przez po-
mystodawcow jako rekonstrukcja, ktérej celem jest odtworzenie czy tez stworzenie
nowego genius loci.

Architektoniczna stylizacja, podobnie jak i1 aranzacja muzealnej ekspozycji od-
zwierciedla ambicje oraz stuzy samoprezentacji wladzy. Inspirowana estetyka i re-
toryka pocztowkowych widokow ma rowniez spetnia¢ funkcje idealnej turystycznej
scenerii, budowa¢ malownicze tto dla selphie. Z jednej strony wigc tworcy projek-
tu oczekuja, ze bedzie aktywizowac pamieé¢ przesztosci, z drugiej za$ ze stanie si¢
znakiem nowoczesnego panstwa, ktdre swa pozycje chce budowac na fundamentach
Swietnej przesztosci. Jej reprezentacjg posiadajaca najwickszy mitotworczy potencjat
zdaje si¢ starozytno$¢ czaséw Aleksandra Wielkiego. Pozostaje pytaniem otwartym,
na ile eklektyczny, fasadowy historyzm w wersji turbo® moze stanowi¢ wiarygodny
symbol dlugiego trwania macedonskosci? W istocie przeciez zainscenizowany, po-
zbawiony aury dawnosci, a wrecz razacy sztuczno$cig miejski pejzaz jest zaledwie
atrapg zywego kontinuum przesztosci, projekcja jej pozadanego, zideologizowanego
1 wyestetyzowanego obrazu. Przyttacza swa monumentalnoscig i przestrzennym roz-
machem tradycyjne historyczne centrum, w tym przede wszystkim oswojong w per-
cepcji mieszkancoéw orientalng czarszije, dzi§ zagospodarowywang gtdwnie przez
Albanczykow i Turkow. W tym konteks$cie architektura staje si¢ estetycznym me-
dium przeksztatcania pamigci i zapominania, a wlasciwie instrumentem wymazy-
wania z niej elementow, ktére moglyby narusza¢ spdjnos¢ dominujacej narracji, co
z kolei prowadzi do ignorowania czy tez uniewaznienia innych tradycji etnicznych,
religijnych, kulturowych.

NARRATORIUM

Muzeum Wojennego Dziecinstwa (Muzej ratnog djetinjstva) to nowy punkt w sym-
bolicznej topografii wojennej Sarajewa, ktorej funkcja jest komemoracja dramatycz-
nego okresu w dziejach miasta i jego mieszkancoéw, naznaczonego trauma urbicydu.
Doswiadczenie to domaga si¢ instytucjonalnych ram (w postaci usankcjonowanych
oficjalnie miejsc i osSrodkoéw pamigci) takze dlatego, ze coraz czesciej staje siec wat-

8 T. Pekala, Turbo-budowanie przesztosci w Skopje, w: tejze, Estetyczne konteksty doswiadczenia
przesztosci, Lublin 2013, s. 235-251.
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kiem wykorzystywanym w lokalnej ofercie turystycznej, ktora wspotczesnie odgrywa
znaczaca role w procesie ksztattowania autowizerunku stolicy Bo$ni i Hercegowiny,
ukierunkowuje polityke kulturalng miasta, wplywa réwniez na jego kulturowg eko-
nomig. Nic wigc dziwnego, ze ksztaltowany na tym gruncie obraz miasta wydaje si¢
zdominowany przez tematy wojny z poczatku lat 90. i motyw oblgzenia bo$niackiej
stolicy. Dzieje si¢ tak dlatego, ze rozpad jugostowianskiej federacji, w i dla ktorej
Sarajewo pehito funkcje lustra, dotkliwie naruszyt cigglo$¢ ideowo-duchowe;j kon-
strukcji miasta, rozsadzit jego symboliczng tkanke, a podwazajac 1 deprecjonujac do-
tychczasowe fundamenty identyfikacji, wytworzyt dotkliwg Iuke w historyczno-kul-
turowym krajobrazie zar6wno samego miasta, jak i catego regionu.

W sytuacji, gdy oryginalne fizyczne $lady okaleczen powoli znikajg z przestrzeni
miasta (np. ruiny budynkoéw, sarajewskie ,,r6ze”?, $lady pozostawione przez pociski
w murach domow), ich miejsce zajmuja ikoniczno-symboliczne reprezentacje. O ob-
lgzeniu i wojnie przypominaja tablice pamigtkowe polegtych, pomniki (np. Pomnik
Ojca ze Srebrenicy ,,Nemirne dodi* i pomnik zabitych dzieci w Wielkim Parku), gro-
by, muzea (muzeum-pomnik Tunel, Muzeum Ludobdjstwa /Muzej Genocidal/, dom
pamigeci Aliji Izetbegovicia /Muzej Alije Izetbegoviéa/, odrestaurowany gmach biblio-
teki Vjecnica), a ponadto liczne wystawy czasowe i projekty artystyczne (jak chocby
pokaz prac Amera Mrzljaka pt. Raspakivanje historije zorganizowany w 2017 roku
w Muzeum Historycznym). Te wysitki konceptualizacji oraz instytucjonalnej orga-
nizacji przekazu o przesztosci sg przejawem poszukiwania jezyka, jakim mozna by
wspolczesnie wyrazi¢ doswiadczenie wojny. NajwartoSciowsze inicjatywy to te, kto-
re sa probg przewarto$ciowania percepcyjnych schematow strukturujgcych dyskurs
0 wojnie, ktére angazuja krytyczny namyst, a co za tym idzie, oddziatluja na pozio-
mie psychospotecznym. W takim ujeciu zamyst komemoracyjny zyskuje dodatkowe
aspekty — nie tylko pragmatyczne, jak wymiar edukacyjny czy wizerunkowo-promo-
cyjny, ale takze terapeutyczny. Proby wiaczenia doswiadczenia wojny la 90. w kon-
tekst lokalnej kultury historycznej oraz dyskursywne pole praktyk tozsamosciowych
Sarajewa i Bo$ni poprzez zabiegi oparte na zinstytucjonalizowanej mediatyzacji wo-
jennego doswiadczenia i uprzestrzennieniu pamieci, mogg wspomagac rozumienie,
tego co si¢ wydarzylo, i nada¢ znaczenie cierpieniu.

Taka formule dziatania w przestrzeni spotecznej realizuje Muzeum Wojennego
Dziecinstwa i takg tez konotacj¢ niesie ze sobg hasto umuzealnienia — Umuzeji svo-
je uspomene! (Umuzealnij swoje wspomnienia!) — ktére tworcy placowki uczynili
mottem swego przedsigwziecia. Otwarte w styczniu 2017 roku, ulokowane w cen-
trum miasta, podobnie jak i inne muzea historyczne stanowi nie tylko przestrzen eks-
pozycyjna, petni rowniez funkcje archiwum, w ktérym podstawowa metoda doku-
mentowania przesztoSci jest narratywizacja oparta na nagraniach typu oral history.

9 Sarajewskie réze to pomalowane na czerwono wglebienia i wyrwy w asfalcie powstate wskutek
uderzen granatow podczas ostrzalu miasta. Staly si¢ symbolem cywilnych ofiar oblgzenia, a takze za
sprawa tworczej interwencji (wypetnienie czerwong farbg) szczegdlnym przykltadem artystycznego ob-
Jet trouve.
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Bedac przedsiewzigciem oddolnym i catkowicie autorskim, Muzeum Wojennego
Dziecinstwa pod wieloma wzgledami wydaje si¢ na tle innych muzeéw poswigco-
nych wojnie — nie tylko w Bos$ni i Hercegowinie, ale takze na $wiecie — projektem
osobnym. Organizatorzy placowki zbudowali ekspozycje, wykorzystujac nagrania
prywatnych, osobistych, czgsto intymnych wspomnien 0s6b cywilnych — dziecigcych
swiadkow oblezenia, a dzi$ dojrzatych, zwyktych, anonimowych ludzi, ktorych po-
znajemy wylacznie z imienia. Emisje wspomnien kreuja jezyk oraz fabularny trzon
wystawy, okreslaja perspektywe ogladu przesztosci — jest ona ujmowana z perspek-
tywy okreslonej generacji, co z kolei jest odpowiedzig na konkretne zapotrzebowanie
spoteczne. Pokolenie, ktérego dziecinstwo przypadio na czas wojny, ktore juz u progu
zycia doswiadczyto straty 1 bolu domaga si¢ prawa do werbalizacji swoich przezy¢,
swojej prawdy 1 wejscia z tg opowiescig w przestrzen publiczng, by w ten sposob za-
inicjowaé przeptyw miedzy jednostka a spoteczenstwem. Tylko wowczas, jak konsta-
tuje polski tworca Krzysztof Wodiczko, realizujacy projekty artystyczne z weterana-
mi, uderzamy w symboliczng maszyne wojenng'®, w jej mitotwoérczy nerw. Koncepcja
ekspozycji zasadza si¢ na odheroizowanej i odpolitycznionej wizji wojny oraz na
konfrontacji typowych wyobrazen o dziecinstwie jako okresie radosci i niewinnosci,
a z perspektywy uptywu czasu jako domenie sentymentu i nostalgii, z doswiadcze-
niem straty domagajacym si¢ artykulacji, a jednoczes$nie niemozliwym w petni do za-
komunikowania.

Formuta narratorium zaproponowana przez tworcow jako podstawa organizacyj-
na ekspozycji nawiazuje do takiego trybu konstruowania pamigci, ktore Paul Ricoeur
nazywa narracyjnym sposobem ujmowania do$wiadczenia, rozumienia rzeczywisto-
$ci i tworzenia sensu!!. Rownocze$nie sproblematyzowana w muzealnym komentarzu
refleksja na temat mechanizmow dziatania pamigci, trybow utrwalania wspomnien
oraz form ich artykutowania nadaje sarajewskiej placowce warto$¢ metamuzeum —
opowiada nie tylko o tym, co i przez kogo jest pamigtane, lecz takze jak jest pamig-
tane.

Kazda z opowiesci — poswigconych wojennym epizodom, mniej lub bardziej dra-
matycznym wydarzeniom (takim jak $mier¢ bliskich osob) — jest skonfrontowana
z artefaktem, najczeSciej przedmiotem dajacym impuls wspomnieniowej opowiesci,
bedacym jej materialng reprezentacjg. Prozno jednak szuka¢ w muzealnych gablotach
jednoznacznie wojennych rekwizytdéw i pamiatek. Nie ma tu militariéw, podobnie jak
nie ma tradycyjnej, scjentystycznie potraktowanej informacji historycznej i systema-
tycznej chronologii wydarzen. Sg za to — obok tradycyjnych obiektow dokumental-
nych, listow, fotografii — eksponaty dla prezentacji realiow wojennych nieoczywiste,
takie jak rysunki i zabawki, przedmioty codziennego uzytku — metonimie dziecin-
stwa i dorastania w warunkach wojny. Ich znaczeniowy potencjal ujawnia si¢ w rela-
cji do poszczegolnych narracji — artefakt jest katalizatorem pracy pamigci, modelu-
je obraz przesztosci.

10 K. Wodiczko, Socjoestetyka, rozmowa z A. Ostolskim, Warszawa 2015, s. 199.
11 P, Ricoeur, Pamigé, historia, zapomnienie, przet. J. Marganski, Krakéow 2007, s. 318-331.



NOWE FORMY INSTYTUCJONALIZACJI PAMIECI NA BALKANACH I W POLSCE 165

Umieszczone w przestrzeni galeryjnej, w sytuacji ekspozycyjnej, ulokowa-
ne w gablotach, wyodrebnione z materialnego kontinuum powszednio$ci eksponaty
wspoOlttworza estetyczng przestrzen uobecniania i przezywania wspomnien, sg proba
wypracowania osobnego, niezaleznego od oficjalnej dykcji, stylu odzyskiwania pa-
migci, dokumentowania i konceptualizacji wojennego przezycia. Ulegaja one trans-
formacji bedacej istota umuzealnienia, a mianowicie zyskujg status semioforow —
wydzielone ze sfery codziennego uzytkowania i wyposazone w znaczenia dodane,
partycypuja w uniwersum sensOw symbolicznych i wyobrazen, istotnych dla danej
spotecznosci. Zwyczajnos¢, swojskosé czy tez powszednio$¢ pamigtkowych obiek-
tow oddziatuje na sposob odbioru, tryb dekodowania przekazu — oparty na emocjonal-
nym zaangazowaniu i empatycznej identyfikacji z podmiotem relacji. W ten sposob
Muzeum Wojennego Dziecinstwa w kreowanym obrazie przesztosci silniej akcentu-
je etyke niz epistemologie.

Spersonalizowana empiryczno$¢ wspomnienia oraz sprz¢zone z nig materialne
$wiadectwo pamiatkowego przedmiotu sg rekojmig autentyczno$ci muzealnego prze-
kazu — zarowno na poziomie poszczegolnych relacji, jak i catoéci wystawy. Zostaje on
intencjonalnie oddzielony od dyskursu o wojnie podporzadkowanego ideologicznemu
dyktatowi, od zinstrumentalizowanej politycznie retoryki stawiajacej w centrum zbio-
rowo$¢ definiowang jako nar6d. Tak ukierunkowana wyktadnia zostaje odrzucona na
rzecz uniwersalizacji przestania, ktéra mozna uzyska¢ dzigki prawdzie egzystencji
zbudowanej na indywidualnie przezytym doswiadczeniu straty. Gospodarze Muzeum
Wojennego Dziecinstwa nie (re)konstruujg statycznego obrazu wojennej rzeczywisto-
$ci poprzez odniesienia do zobiektywizowanych faktow makrohistorii, jest ona wszak-
ze — powiada Foucault — dyskursem wiadzy!?. Zamiast tego aranzuja przestrzen gale-
ryjng jako miejsce spotkania — osobistego, intymnego, szczerego, czemu sprzyjac¢ ma
angazujaca emocje 1 wyobrazni¢ sita opowiesci/wspomnienia, a takze interaktywny
charakter muzeum. Zostato ono potraktowane jako kolekcja otwarta, ktérg sarajewia-
nie mogg dopetnia¢ wlasnymi wspomnieniami i pamigtkami, wspottworzac ,,historie
alternatywng” oblezonego Sarajewa. Zgodnie z koncepcja Ewy Domanskiej zasadza
si¢ ona na odmiennym od tradycyjno-modernistycznego podejsciu do przesztosci, sa-
rajewskie muzeum ,,opowiada o cztowieku, ktory zostat ,,wrzucony” w $wiat, o ludz-
kim byciu w $wiecie, o ludzkim do§wiadczaniu §wiata i sposobach tego doswiadcza-
nia. Jest to zatem historia do§wiadczen, historia uczué, prywatnych mikro§wiatow 13,
Mikrohistoryczna interpretacja minionego czasu pozwala na indywidualne ustanawia-
nie hierarchii wazno$ci wydarzen 1 wspomnien. Takie deheroizujgce, antropologiczne
podejscie wymaga odpowiedniej formy podawczej. Muzeum Wojennego Dziecifistwa
nie ro$ci pretensji do zbudowania wyczerpujacego obrazu wydarzen, utrwala i przed-
stawia czastkowe rejestry wspomnieniowe, akcentuje to, co jednostkowe, codzien-
ne, biograficzne, nie chcac indywidualnych doswiadczen podporzadkowywaé hi-
storii politycznej czy wikta¢ ich w spory o oficjalng, podrecznikowa wizje wojny

12 E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Poznan 2005, s. 18.
13 Ibidem, s. 62.
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w Bosni i Hercegowinie. Sarajewskie muzeum buduje przekaz oddolny, w mysl pro-
stej prawdy, ze to wlasnie nadanie wazno$ci zwyklym doswiadczeniom przywraca
cztowiekowi utracong sprawno$¢ i poczucie sprawczosci, dodajmy tez — wzmacnia
podmiotowo$¢ obarczong trauma'4. Jak si¢ zdaje, nadrzednym przestaniem takiego
podejscia jest odwojnienie lokalnej kultury historycznej, dziatanie na rzecz kultury
,hie-wojny” 13,

»NIENASZA” NASZA HISTORIA

W toku przemian ustrojowych, jakie nastgpity po upadku komunizmu w krajach daw-
nego bloku wschodniego konieczno$¢ dokonania ideologicznych przewarto$ciowan
uruchomita procesy rewizji spotecznych przekonan i wyobrazen na temat przeszto-
$ci. Ich funkcjg jest przebudowa rodzimej kultury historycznej, w ktérej obok prze-
kazu oficjalnego moga teraz wybrzmie¢ w przestrzeni publicznej pamigci réznych
podmiotéw — mniejszosciowych grup spotecznych, etnicznych, wyznaniowych itp.,
ktorych percepcja oraz ocena dziejow uznawane bywaja za optyke podrzedng badz
tez konkurencyjng wobec dominujacej, stanowionej i podtrzymywanej przez instytu-
cjonalny aparat wladzy. Reinterpretacja czy tez przepisywanie historii obj¢to przede
wszystkim nieodlegle w czasie newralgiczne okresy i zdarzenia, takie jak druga woj-
na $wiatowa. Stanowigca prog pojattanskiego porzadku tworzyla osnowe opowiesci
fundacyjnej nowej wladzy 1 gléwny uktad odniesienia w dziataniach legitymizacyj-
nych i podtrzymujacych preferowany przez nig obraz §wiata. Po przetomie w 1989
roku podtrzymywana w okresie komunizmu czarno-biala oficjalna wizja (wydarzen
z) czasdw wojny utracita dotychczasowa jednoznacznosc, stata si¢ przedmiotem de-
baty, sporow, a nawet polem walki ideologicznej i politycznej. Niepodwazalna war-
to$¢ owego zdialogizowania wiedzy oraz pamigci historycznej polega na tym, ze pro-
wadzi ono do przeksztalcenia przestrzeni oficjalnej, tj. skolonizowanej przez wtadzg,
w przestrzen publiczng — polifoniczna i pluralistyczna, otwarta i dynamiczna, a doce-
lowo obywatelska.

W tych okoliczno$ciach probierzem zaawansowania procesow demokratyzacji
w krajach Europy Srodkowo-Wschodniej stal si¢ stosunek lokalnych spoteczenstw
do zagtady Zydow oraz do zwigzanych z nig dyskurséw i praktyk pamieci. Jest to lo-
giczne nastepstwo pekniecia, ktore nosi w sobie Europa Srodkowa, wedlug Danila
Kisa z jednej strony stwarzajaca dogodne warunki dla rozkwitu kultury zydowskiej,
z drugiej za$ bedaca srodowiskiem ,,naturalnym” antysemityzmu i miejscem, w kto-
rym projekt ostatecznego rozwigzania zostal wcielony w zycie!®. W Polsce posréd
licznych inicjatyw stuzacych przypomnieniu i przedstawieniu loséw lokalnej spotecz-

14 T. Pekala, op.cit., s. 189.

15 K. Wodiczko, op.cit., s. 168.

16D, Ki§, Wariacje na tematy srodkowoeuropejskie, w: idem, Homo poeticus, mimo wszystko, przet.
D. Cirli¢-Straszynska, Izabelin 1998, s. 116—-135.
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no$ci zydowskiej na szczegdlng uwage zastuguje powotane do zycia w 2005 roku
w Warszawie Muzeum Historii Zydow Polskich ,,Polin”!7. Placéwka dziata jako in-
stytucja publiczno-prywatna, ktorg wspottworza rzad Polski, samorzad lokalny stoli-
cy oraz organizacja pozarzadowa, czyli Zydowski Instytut Historyczny. Koncept eks-
pozycji muzealnej oparto na innych zalozeniach niz te, ktore legty u podstaw muzedéw
funkcjonujacych w miejscach dawnych niemieckich obozoéw koncentracyjnych (mu-
zea upamietniania in situ'®) 1 ktorych przeznaczeniem jest zar6wno utrwalanie $wia-
dectw Szoah, jak i komemoracja ofiar reprezentujacych takze inne niz zydowska naro-
dy i grupy etniczne. ,,Polinu” natomiast stawia sobie za cel ukazanie i upamigtnienie
zycia Zydow na terytorium Polski, przypomnienie ich loséw, kultury i dokonan, a tak-
ze relacji z panstwem oraz sgsiedzkiego wspotzycia z ludnoscia polska na przestrzeni
minionego tysigclecia. W okresie komunizmu pamig¢ o zydowsko-polskiej koegzy-
stencji stanowita temat niewygodny, zwtaszcza jesli naruszata wyidealizowany, mo-
nolityczny obraz Polakow jako wspotofiar i obroncow Zydow w czasie wojny. Obraz
ten — dodajmy — zbudowany zostat kosztem wielu przemilczen, przektaman, a takze
licznych zaniedban i biernosci wobec symbolicznego wykluczenia Zydow ze wspol-
noty politycznej i polskiego uniwersum kulturowego!®. Stad tez dla kultury polskiej
ten brak, ta nieobecno$¢ stanie si¢ na nowo prawdziwym wyzwaniem w okresie prze-
mian systemowych, warunkiem redefinicji zbiorowej podmiotowosci.

Muzeum ,,Polin” dokonuje rekonstrukcji losow zydowskich za pomocag najnow-
szych technologii oraz nowoczesnych zabiegow i srodkow wystawienniczych — moc-
no teatralizujacych ekspozycje. Inscenizacje scen obyczajowych i scenograficzne
aranzacje przestrzenne (synagogi, szkoty, dworca, kawiarni i in.) dominuja nad archi-
waliami, autentycznym materiatem dokumentacyjnym. Zastosowanie tych rozwigzan
sprawia, ze przekaz staje si¢ szalenie atrakcyjny, angazuje nie tylko umysl, lecz tak-
ze zmysty zwiedzajacego. RoOwnoczesnie jednak muzealna opowies¢ wydaje si¢ cze-
sto nazbyt optymistyczna i wyestetyzowana. Estetyzacja obrazu zydowskiej kultury
wzmaga efekt egzotyzacji inno$ci, a zarazem odsuwa w cien etyczny wymiar proble-
mu wzajemnego, symbolicznego wytwarzania roznicy i obcosci miedzy ludno$cig zy-
dowska i1 polska. Koncentrujgc si¢ na dowodzeniu cywilizacyjnej i kulturotworczej
roli Zydéw, tworcy ekspozyciji zdaja si¢ ponadto nie uwzglednia¢ socjalnego zrézni-
cowania tej grupy, jej hierarchicznos$ci oraz intrakulturowych podziatow. Ukazujg ja
natomiast — sitg rzeczy samokolonizujgco — jako zmienng w czasie, ale jednak spdjna
i homogeniczng konfiguracje kulturows.

17 Na temat ,,Polinu” w kontekscie zagadnien tozsamoséciowych zob. m.in.: Z. Waslicka, Muzeum toz-
samosci, wywiad z Dariuszem Stola, ,,Krytyka Polityczna” 2015, nr 40/41, s. 276-291, eadem, Paradisus
ludaeorum?: narracja w Muzeum Historii Zydoéw Polskich Polin, ,,Szum: Sztuka Polska w Rozszerzonym
Polu” 2015/2016, nr 11, s. 74-81, M. Szpakowska, O Muzeum Historii Zydow Polskich, ,,Zagtada Zydow.
Studia i Materialy” 2015, nr 11, s.753-759.

18 T. Kranz, Muzea w bylych obozach w Polsce jako forma instytucjonalizacji pamieci, ..t ambinowicki
Rocznik Muzealny” 2003, nr 26, s. 9-22.

19 Szerzej problem ten analizuje m.in. A. Leder w ksiazce Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logi-
ki historycznej, Warszawa 2014.
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Hiperramg ekspozycji stanowi ,,nieistniejgce miasto”, jak nazwali obszar dawne-
go warszawskiego getta Barbara Engelking i Jacek Leociak?’. Nowoczesny budynek
muzeum zostal wzniesiony na przestronnym placu przy Pomniku Bohaterow Getta,
w centralnym punkcie Muranowa, gdzie na gruzach przedwojennej zabudowy w la-
tach 50. wzniesiono nowa dzielnic¢ mieszkaniowa. Zgromadzone na tym obszarze
pomniki, tablice pamigtkowe i ulice noszace imiona bojownikéw zydowskich tworza
symboliczng topografie¢ powstania w warszawskim getcie i Zagtady. ,,Polin” jest zna-
kiem nieobecnosci, ktory mocno wrasta w krajobraz Warszawy, wypehia go, ale tez —
jako wielofunkcyjna instytucja tworczo przeksztatca — aktywnie uczestniczy w pro-
gramowaniu kulturowej ekonomii miasta, czyli w wytwarzaniu, artykulacji, animacji
oraz dystrybucji (profesjonalnej) wiedzy w przestrzeni publiczne;.

,,Polin” jako muzeum historyczne podejmuje trud odzyskiwania utraconej i zapo-
mnianej przesztoéci polskich Zydoéw, jednak tym, co mimo dyskusyjnosci pewnych
decyzji merytorycznych i rozwigzan formalnych, decyduje o jego szczegélnej spo-
lecznej roli jest fakt, ze dokonuje znamiennego odwrédcenia perspektywy: opowiada
o historii panstwa polskiego z pozycji innej niz monoetniczna, narodowa. Przedstawia
ja przez pryzmat losow i do§wiadczenia znaczacego Innego — ktory zna (znal) 6w kraj
od wewnatrz, zamieszkuje (zamieszkiwatl) go z pokolenia na pokolenie i wspotuczest-
niczy (wspotuczestniczyl) w jego tworzeniu i rozwoju, dzielit z nim traumy klesk.
W tym wlasnie trybie recepcji przesztosci, rozbijajacym polonocentryzm i ufundowa-
ne na nim hierarchie, upatrywatabym przetomowego znaczenia ,,Polinu” dla refleks;ji
tozsamosciowej Polakow. Jest to zadanie nietatwe, poniewaz — jak zauwaza Andrzej
Szpocinski — ukazanie przesztosci innych jako naszej tradycji i dziedzictwa wyma-
ga ,radykalnej zmiany zakresu ,,my”?!, redefinicji kryteriéw i horyzontu autoidenty-
fikacji. Dziatalno$¢ warszawskiego muzeum mozna uzna¢ za zaczyn takiego proce-
su. Wymaga on przebudowy glebokich struktur §wiadomosci spotecznej, poniewaz
zaktada wlaczenie w obreb catosci, ktora uwewnetrzniliSmy i traktujemy jako raz na
zawsze zdefiniowang, monolityczng i zamknietg, $wiata odczuwanego jako odmien-
ny, nie w pelni rozpoznany, rozumiany i akceptowany, a cz¢sto wrecz negowany i od-
rzucany jako konkurencyjny badz tez wrogi. Co wigcej owo przemyslenie na nowo
wlasnej tozsamos$ci wymaga réwniez przyjecia odpowiedzialnosci za to, jak potoczy-
ly sig¢ losy Innych/Obcych w kraju, ktérego czujemy sie gospodarzami.

Ekspozycja zorganizowana w ,,Polin” dokonuje przewartosciowania dominujg-
cych dotychczas wzorcéw myslenia o panstwie, sktania do tego, by dostrzec w nim
twor dynamiczny, opartym na agregacyjnym i performatywnym modelu identyfikacji,
otwartym na inno$¢ i réznorodnos$¢, zdolnym do przeksztatcen i adaptacji. Stad tez
tworcy wystawy czesto akcentuja role, jaka przedstawiciele spotecznosci zydowskiej
odegrali w transmisji europejskich zdobyczy cywilizacyjnych, idei i warto$ci na grunt

20 B. Engelking, J. Leociak, Getto warszawskie — przewodnik po nieistniejgcym miescie, Warszawa
2001.

2L A. Szpocinski, Inni wsrod swoich. Kultury artystyczne innych narodéw w kulturze Polakéw,
Warszawa 1999, s. 57.
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polski. ,,Polin” przypominajgc w ten sposob istotny fragment dziejow Polski, w sym-
boliczny sposéb staje si¢ czeScig ,,naszej” historii zawlaszczonej w poczuciu falszy-
wego patriotyzmu. Pod tym wzgledem stala wystawa w Muzeum Zydéw Polskich
bardzo mocno uzmystawia, objawiajgce si¢ dramatycznie w biografiach jednostek
1 zbiorowo$ci, napigcie miedzy poczuciem bycia obcym, a zarazem bycia ,,u siebie”.
Tym samym stanowi symptom zmiany $wiadomosciowej polskiego spoteczenstwa,
a w kazdym razie znak naglacej potrzeby jej dokonania.

& %k ok

Na podstawie omowionych przyktadoéw mozemy zaobserwowac, w jaki sposéb mu-
zea jako instytucje, ktorych domeng jest dziatalno$¢ na pograniczu wiedzy 1 wladzy,
aktywnie uczestnicza w procesie konstruowania i reprezentacji nowych spolecznych
podmiotowosci. Wszystkie trzy przypadki realizujg trzy rozne ekspozycyjne idiomy,
ktore pozostajg w §cistym zwigzku z okreslonymi sposobami uczestnictwa w lokalnej
kulturze historycznej i, szerzej, kulturze wiedzy. Dynamika postsocjalistycznej trans-
formacji systemowej, a takze zastany niedowlad instytucjonalnej infrastruktury sty-
muluja procesy umuzealnienia wybranych segmentdéw kultury i pamigci. Opisane mo-
dalno$ci umuzealnienia wydaja si¢ symptomatyczne dla réznych kierunkéw przemian
w poszczegblnych krajach, a tym samym podwazaja teleologiczng wyktadni¢ trans-
formacji postsocjalistycznej. Jednoczesnie kazde z muzedw — bedac przyktadem od-
miennych trybow emancypacji okreslonych aktoréw spotecznych — w sobie wasciwy
$posob ujawnia napigcia pomiedzy probami monopolizacji i kolonizacji pamigci spo-
lecznej a dgzeniami by jej przestrzen zroznicowac i spluralizowac.
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