BALCANICA POSNANIENSIA XXVII
Poznan 2020

KREOWANIE NARODOWEJ PRZESTRZENTI:
O PIERWSZYCH INICJATYWACH WZNIESIENIA
BELGRADZKIEJ SWIATYNI SWIETEGO SAWY
W UJECIU POROWNAWCZYM

ALEKSANDRA FEDER

ABSTRACT. Creating a national space: about the first initiatives of building the Belgrade temple of Saint Sava in
a comparative approach.

In the article are considered ideological and identity aspects of the emergence of the initiatives to build an
Orthodox temple dedicated to Saint Sava in Belgrade. The object was thought to become an emblem of the re-
constructed Serbian identity, created on the basis of national and religious narratives from the 19th and 20th cen-
tury. The issue is showed comparatively with the Ivan Mestrovi¢ artistic project entitled Vidovdanski Hram, ded-
icated to the idea of Yugoslav unity.

STRESZCZENIE. W tekscie sa rozwazane aspekty ideologiczne i tozsamosciowe pojawienia si¢ pierwszych inic-
jatyw budowy prawostawnej §wigtyni pod wezwaniem Swigtego Sawy w Belgradzie. W zatozeniu obiekt ten
mial sta¢ si¢ emblematem serbsko$ci rekonstruowanej w zgodzie z serbskimi tradycjami religijno-narodowymi,
ksztattowanymi w XIX i XX wieku. Zagadnienie to zostalo przedstawione w pordwnaniu z projektem artystycz-
nym Vidovdanski Hram, autorstwa Ivana Mestrovicia, hotdujacym idei jednosci jugostowianskie;j.

Autor: Aleksandra Feder, Uniwersytet Warszawski, Instytut Slawistyki Zachodniej i Potudniowej, ul. Krakow-
skie Przedmiescie 26/28, Warszawa, Polska, am.feder@uw.edu.pl, ORCID iD: https://orcid.org/0000-0002-
0759-5022

Stowa Kkluczowe: Serbia, Swigtynia Swictego Sawy, Vidovdanski hram, architektura, przestrzen, tozsamos¢ na-
rodowa

Keywords: Serbia, Temple of Saint Sava, Vidovdan temple, architecture, space, national identity

Balcanica Posnaniensia. Acta et studia, XXVII, Poznan 2020, Wydawnictwo Wydziatu Historii UAM, pp. 137—
150, ISBN 978-83-66355-54-5, ISSN 0239-4278. Polish text with summaries in English and Polish.

doi.org/10.14746/bp.2020.27.9

Wiek XIX przyniost Serbii dlugo wyczekiwane wyzwolenie spod panowania
Imperium Osmanskiego. Organizacja struktur panstwowych oraz rekonstrukcja na-
rodowego imaginarium symbolicznego stanowily czgsci sktadowe procesu odzyski-
wania politycznej niezalezno$ci. Ksigstwo, a nastepnie krolestwo konsolidowalo sie
wpierw pod bertem dynastii Obrenovicidéw, a pozniej Karadordeviciow. Przetom XIX
1 XX wieku mozna tez uzna¢ za czas intensywnej urbanizacji serbskiego terytorium.
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Owczesni whadey stangli przed, prymarnym w swoim znaczeniu, wyzwaniem zmo-
dernizowania i przystosowania poosmanskich osrodkéw miejskich do europejskiego
(a nie tureckiego) stylu architektonicznego'.

Przestrzen w procesie rozwoju urbanistycznego i spolecznego — a zwlaszcza dy-
namiczna przestrzen publiczna — posiada imponujacy potencjal, by zosta¢ nosnikiem
ideologii. Jest ona zwierciadtem, w ktorym odbijaja si¢ zarowno wszelkie wizje po-
lityczne, jak i kompleksy spoteczne. Nowo wznoszone budowle wielokrotnie jawig
si¢ jako elementy skrupulatnie zaprojektowanego systemu symbolicznego. Znaczenie
kultury 1 sztuki w procesie kreowania tozsamos$ci narodowej jest ogromne, gdyz — jak
wskazuje historyk sztuki Nenad Makuljevi¢ — sztuk¢ mozna traktowac jako ucieles$nie-
nie i §wiadectwo istnienia duchowego wymiaru narodu, jak rowniez sposob kreowa-
nia narodowej tozsamosci®. Probujac podazaé tropem mys$lowym serbskiego badacza,
nalezy zada¢ kluczowe, konkretyzujace pytanie, a mianowicie — kto lub co wspomnia-
ny ,,duchowy wymiar narodu’ okre$la i probuje konceptualizowac? Przeciez nie prze-
jawia si¢ on sam przez sie, a jednak moze kry¢ si¢ np. w przedstawieniach stawetnych
bitew, jak tez w wyrafinowanych formach architektonicznych. W przestrzeni symbo-
licznej, konceptualno-memorialne kompozycje (wliczajac do nich réwniez obiekty
sakralne) jawig si¢ jako elementy sztuki zideologizowanej — odwzorowujacej oraz ak-
tywnie kreujacej nowa rzeczywisto$¢ polityczng, spoleczng i kulturowa. Wszak ,,ar-
chitektura — co podkresla historyk projektowania Deyan Sudjic — jest przede wszyst-
kim sposobem na opowiedzenie o tych, dzigki ktorym powstaje®”.

W przypadku serbskich miast konca XIX 1 pierwszych dekad XX wieku prze-
miany architektoniczne zachodzity paralelnie do konstruowania nowoczesnej tozsa-
mosci panstwa i narodu. Zdaje si¢ zatem uzasadnione uznawanie architektury za wi-
zualng i materialng afirmacj¢ narodowej/etnicznej/religijnej identyfikacji. Problem
serbski jest dodatkowo ztozony, poniewaz z jednej strony podejmowano proby wy-
znaczenia i zdefiniowania stylu architektonicznego, ktory miatby pozostawaé pod-
porg ideologiczng Krélestwa Serbii, przez co pozytywnie i konsolidujgco wplywat-
by na te wspolnote, tj. serbska wspdlnote narodowg i co wazne — religijng. Z drugiej
za$ strony, przetom wiekow, a w szczegolnosci pierwsza potowa XX wieku to czas
pojawienia si¢ na Poélwyspie Batkanskim nowej jednostki panstwowej — politycznie
zespolonego pod bertem Karadordeviciow krolestwa Stowian potudniowych, sklejo-

' Podstawowym przyktadem, w jaki sposob przebiegal proces europeizacji i modernizacji poosman-
skich miast jest stoteczny Belgrad, zob. D. Stojanovi¢, Kaldrma i asfalt: Urbanizacija i evropeizacija
Beograda 1890-1914., Beograd 2012. (Nalezy wyraznie zaznaczy¢, iz celowo w dyskusji o ,,przystosowy-
waniu osrodkéw miejskich” nie wspominam o stylistycznie srodkowoeuropejskich terenach Wojwodiny,
gdyz zjednoczyly si¢ one z ziemiami serbskimi dopiero w 1918 roku).

2 N. Makuljevi¢, Jugoslovenska umetnost i kultura. Od umetnosti nacije do umetnosti teritorije, w:
Jugoslavija u istorijskoj perspektivi, red. L. Perovi¢, D. Roksanovi¢, M. Velikonja, W. Hoepken, F. Bieber,
Beograd 2017, s. 415.

3 D. Sudjic, Kompleks gmachu. Architektura wtadzy, przet. A. Rasmus-Zgorzelska, Warszawa
2015, s. 14.



KREOWANIE NARODOWEJ PRZESTRZENI... 139

nego z réznych narodow, a tym samym elementow symbolicznych, religijnych i ide-
ologicznych. Serbowie byli czescig tej skomplikowanej uktadanki. Kreatorzy nowo
powstatego podmiotu politycznego dazyli do rozpowszechniania integrujacych spo-
teczno$¢ symboli i tresci, ktore sktadataby sie z watkow uniwersalnych dla wszyst-
kich tworzacych go grup etnicznych i wyznaniowych. Wlasnie ze wzgledu na przy-
toczone pokrotce dwa poziomy funkcjonowania Serbii poczatku XX wieku, analize
wszelkich znaczgcych projektéw architektonicznych warto prowadzi¢ w ujeciu po-
rownawczym, ktore pozwala lepiej zrozumie¢ ich symboliczng i kompozycyjng zto-
zonos¢.

W przypadku niezaleznego panstwa serbskiego kodyfikacja jezyka wizualnego
nosita znamiona dualizmu. Opierala si¢ bowiem na poszukiwaniach kontinuum toz-
samosci narodowej, czyli spogladaniu w przeszto$¢ i wskazywaniu fundamentalnego
Ztotego Wieku, przy rownoleglym dazeniu do intensywnej modernizacji, ktora wy-
znaczytaby narodowe ,,tu i teraz” oraz okreslata przysztosé tejze wspolnoty. Te poszu-
kiwania autentycznosci i ciaglosci, podparte doskwierajaca potrzeba funkcjonowania
w kregu nowoczesnej europejskiej cywilizacji objawity si¢ w postaci form architek-
tonicznych zawierajacych w sobie zarowno cechy bizantyjskie, jak i zachodnie. Jako
przyktad obicktéw o dualnej tozsamosci, historyk architektury i sztuki Aleksandar
Ignjatovi¢ wskazuje np. cerkiew $w. Georgija w Smederevie z 1855 roku*. W prze-
strzeni Belgradu za§ mozna zwroci¢ uwage na kontrast stylistyczny pomigdzy
dwoma obiektami sakralnymi — bardziej ,,europejskim” w swojej formie Soborem
$w. Michata Archaniota (powstatym w pierwszej potowie XIX wieku) oraz odwotuja-
cg si¢ do sredniowiecznej tradycji Cerkwig $w. Marka (wybudowana w pierwszej po-
lowie XX wieku).

Okreslenie wzorcowego oblicza tzw. stylu serbsko-bizantyjskiego (nazywanego
rowniez wspotczesnym stylem serbsko-bizantyjskim) stanowito kwesti¢ dyskusyjna
oraz podlegato politycznej i kulturowej dynamice owych czaséw. Na co zwraca uwa-
ge Ignjatovi¢ — powotujac si¢ na ideologéw i architektow przetomu XIX i XX wie-
ku — serbska ,,bizantyjsko$¢” przejawiala si¢ wtedy poprzez odwotania do spuscizny
,,szkoty morawskiej”> z XIV i XV wieku, a wigc paradoksalnie z czasow kiedy serb-
skie panstwo bylo w fazie schytkowej. Sam styl serbsko-bizantyjski byt wielokrot-
nie okre$lany jako styl epoki ksiecia Lazara i despoty Stefana®. Zabytki szkoly mo-

4 A. Ignjatovié, Izmedu Zezla i kljuca. Nacionalni identitet i arhitektonsko naslede Beograda i Srbije
u XIX i prvoj polovini XX veka, ,,Naslede” 2008, nr 9, s. 51.

3 Szkota morawska to okre$lenie tendencji w $redniowiecznej sztuce drugiej polowy XIV i poczat-
kow XV wieku w Dorzeczu Morawy. Ksztattowata si¢ w czasach ostatnich serbskich $rodowisk pan-
stwowych i kulturowych, czyli za panowania ksi¢cia Lazara Hrebeljanovicia i pézniej pod zwierzch-
nictwem Lazareviciow i Brankoviciow. Zabytki tradycji morawskiej cechowala stylistyczny eklektyzm,
nawigzujaca zaréwno do stylu raszkanskiego, jak i macedonskiego, a za jej reprezentatywne formy moz-
na uzna¢ np. cerkiew Lazaricg i cerkiew monasteru Ravanica (obie wybudowane pod koniec XIV wieku).
Zob. W. Mole, Sztuka Stowian Potudniowych, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1962, s. 79-83.

6 Por. A. Ignjatovié, op. cit., s. 61.
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rawskiej pozostawaty stylistycznie bliskie budowlom dawnego kregu bizantyjskiego,
a przede wszystkim obiektom architektury serbsko-macedonskiej’.

Unaocznianie cech bizantyjskich w przestrzeni lokalnej wigzato si¢ rowniez z po-
wracajacg refleksja nad panowaniem i spuscizng kulturowa mocarstwa cara DuSana —
jedynego ,,cesarza” Serbow (i Grekéw — zgodnie z nadanym sobie tytutem), za kto-
rego panowania granice panstwa si¢gaty Epiru i Tesalii. To wlasnie jego posta¢ na
poczatku XX wieku przywotywali zwolennicy bizantynizacji rodzimej kultury,
wzmacniajgc spoteczne wyobrazenie o potedze Nemanjiciow. Liczne przejawy serb-
skiej bizantyjsko$ci w zamierzeniach jej propagatorow miaty sytuowac Serbie wsrod
spadkobiercéw batkansko-prawostawnej tradycji, uznawanej za rdzenng i szlachetna.
Bezposrednie nawigzania do spuscizny sredniowiecznego panstwa serbskiego, czer-
piacego z bizantyjskich wzorcow politycznych i kulturowych, pozwalaty konstruowac
wspolnote symboliczng szerszg i silniejsza niz wspolnota potudniowostowianska —
wspolnote postbizantyjska. Stanowilaby ona zatem grupe czerpigcych ze spuscizny
Bizancjum panstw — poczet odradzajacych si¢ imperatoréw (m.in. Serbow, Butgarow,
Grekow), ktorzy migdzy sobag rywalizowaliby o miano ,,rowniejszego wsrdd row-
nych” czy raczej najbardziej autentycznego wsrdd autentycznych, tego prawdziwego
sukcesora bizantyjskiego tronu®. Bizantynizacja kultury jawila si¢ wigc jako wybor
szeroko pojetych korzeni kulturowych, dzieki ktorym stereotypowy, orientalizowa-
ny, a przede wszystkim niedoceniony balkanski ,,dzikus” mogt dokona¢ samoprze-
obrazenia w nowoczesnego czlowieka kultury — kultury, w jego mniemaniu, nie gor-
szej niz ta zachodnia.

Istotng, o ile nie najistotniejsza, czg¢scig sktadowa przestrzenno-wizualnej prze-
miany byto pozbycie si¢ elementow stanowigcych o wielowiekowej obecnosci ,,dzi-
kiego”, ,,obcego” i ,orientalnego” Imperium Osmanskiego. Wyburzanie $wigtyn
muzutmanskich wizualnie stanowito proces deosmanizacji’ Serbii. Swoista ,,deme-
czetyzacja”, bedaca sposobem wizualnego porzgdkowania, a nawet ,,sprzgtania” mig-
dzy innymi belgradzkiej przestrzeni, zapoczatkowata nowa faze, ktora per analogiam
nazwe¢ faza intensywnej ,,cerkiewizacji”. Stanowita ona wyraz symbolicznego ma-
powania terenu — semiotyzacji przestrzeni — ,,odzyskiwania” tego co niegdy$ zostato
utracone, a wreez ,,skradzione”. Architektura $wiatyn prawostawnych — co potwier-
dza Ignjatovi¢ — pehita istotng funkcj¢ w wyznaczaniu konturéw serbskiej tozsamo-
$ci narodowej'®. Wznoszone w XIX oraz na poczatku XX wieku cerkwie posiadaty

7 Okre$lnie ,,architektura serbsko-macedonska” zaczerpniete z: W. Mol¢, op. cit., s. 74-79. Nalezy
zwrdci¢ uwage, ze architektura serbsko-macedonska czy tez styl serbsko-macedonski, nazywane sa row-
niez stylem serbsko-bizantyjskim lub precyzyjniej — dawnym stylem serbsko-bizantyjskim (w odroznie-
niu od wspotczesnego, rozwijajacego si¢ od XIX wieku), co moze wprowadzaé¢ poczucie terminologicz-
nego zamieszania.

8 A. Ignjatovié, Ispred vizantijskog purpura: vizuelizacija nacije na Drugom vizantoloskom kongre-
su u Beogradu 1927. godine, ,,Zbornik Matice srpske za likovne umetnost” 2018, t. 46, s. 129.

9 A. Ignjatovi¢, Izmedu Zezla, s. 53.

10" Thidem, s. 53.
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wszelkie konceptualne 1 wizualne predyspozycje, aby uznawacé je za, postugujac sie
jezykiem Sudjicia, podstawowe elementy ,,stwarzania estetyki narodu!!”.

Jednym z najbardziej spektakularnych projektéw architektonicznych, pozostajg-
cym zarazem przejawem wspomnianej ,,cerkiewizacji” przestrzeni modernizowane-
go Belgradu, byta inicjatywa wzniesienia monumentalnej w swojej formie i wymiarze
symbolicznym $wigtyni pod patronatem $wigtego Sawy. W 1895 roku przedstawiciele
belgradzkiej elity oficjalnie powotali do zycia stowarzyszenie obywatelskie (jego pet-
na nazwa w jezyku serbskim: Drustvo za podizanje Hrama Svetog Save na Vracaru),
ktorego cel stanowito zainicjowanie budowy tego obiektu sakralnego. Najbardziej
adekwatnym miejscem do realizacji projektu wydawat si¢ belgradzki Vracar — funk-
cjonujacy w rekonstruowanym w XIX wieku serbskim imaginarium jako przestrzen
miejska nacechowana wyjatkowa symbolika. Wedle sugestii i ustalen 6wczesnych
badaczy to na tym wzgdérzu w XVI wieku Turcy dokonali spalenia szczatkow $wig-
tego Sawy, czolowego przedstawiciela rodu Nemanjiciow!2. Swicty Sawa to postaé-
symbol, ktora jest nierozerwalnie zwigzana z serbska tradycjag religijna, kulturowa
i panstwowg!3. Nowa aranzacja przestrzeni, ktora niegdy$ symbolizowata upokorze-
nie narodu, miata da¢ sygnat do duchowego odrodzenia i zjednoczenia politycznej
wspolnoty.

Na poczatku warto pokrétce rozwazy¢ samg kwestie nazewnictwa. W zatoze-
niach pomystodawcow powstaé¢ miat iram (Swigtynia), a nie zwykta crkva (cerkiew)
swigtego Sawy. Co wigcej, belgradzki obiekt zostal rowniez okre§lony mianem swig-
tyni pamieci (serb. spomen-hram). Fakt ten moze wskazywac, ze szczegdtowo pro-
jektowany i1 umyslnie kodyfikowany symbolicznie obiekt wyobrazono jako swoisty
pomnik ku czci tegoz §wigtego. Dodatkowym argumentem przemawiajacym za takg
interpretacija jest kwestia wybudowania prowizorycznej tzw. Matej Cerkwi Swietego
Sawy, ktora zostata uroczyscie, w asyscie krdla, poswigcona 27 kwietnia 1895 roku.
Na ten dzien przypadala rocznica spalenia szczatkow swigtego Sawy. Powstaty na
Vracarze w niespetna tydzien obiekt przypominat swoja formg cerkiew monasteru
MileSeva, czyli miejsce pochowku $wigtego. Mala Cerkiew, chociaz byla regularnie
rozbudowywana, miata stanowi¢ jedynie tymczasowe rozwigzanie i zwiastowaé przy-
szta budowe Swiatyni'4,

' D. Sudjic, op. cit., s. 169.

12 Belgradzki Vradar funkcjonuje w serbskiej kulturze i mitologii jako miejsce spalenia relikwii $wig-
tego Sawy, jednak ustalenia dziewigtnastowiecznych badaczy sa coraz czesciej podwazane. Istnieja teo-
rie, ze szczatki S$wigtego Sawy nie zostaly spalone na Vracarze, lecz w okolicach dzisiejszego Tasmajdanu
(okolice Cerkwi $w. Marka w Belgradzie). Dlatego w tekscie zdecydowatam si¢ na uzycie okreslenia re-
konstruowane w XIX wieku serbskie imaginarium, gdyz wiele ugruntowanych wspotczesnie kodow sym-
bolicznych wywodzi si¢ wlasnie z dynamicznych dziewigtnastowiecznych dyskusji, ktore prowadzity do
reintepretacji tradycji, mitologii i tozsamosci.

13 Zob. obszerniej: D. Gil, Prawostawie. Historia. Naréd. Miejsce kultury duchowej w serbskiej tra-
dycji i wspolczesnosci, Krakow 2005; D. Bandi¢, Narodno pravoslavlje, Beograd 2010.

14 Mata cerkiew istnieje rowniez do dzi$; https:/hramsvetogsave.rs/O-Hramu/Istorijat-crkve [do-
step: 15.04.2020.]
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Nie bez znaczenia pozostawalo pytanie o ksztatt architektoniczny samej §wiaty-
ni. Zatozenia projektowe z poczatku XX wieku byty nad wyraz monumentalne jak
na warunki 6wczesnego Belgradu, ktory dopiero zaczat podazaé Sciezkg monumen-
talizowania swego krajobrazu. Nawet z dzisiejszej perspektywy wizja inicjatoréw
zdaje si¢ odwazna. Plany zaktadaty, ze §wiatynia rozro$nie si¢ do imponujacych roz-
miarow 1 nie bedzie miata sobie rownej w regionie. Kwestia ta przynosi kolejny ar-
gument, by sadzi¢, ze wraz z ewolucja narodowej mysli, belgradzka $wiatynia mia-
ta odgrywac symboliczng role domu serbskiego prawostawia, okreslonego w latach
dwudziestych XX wieku przez biskupa Nikolaja Velimirovicia mianem §wi¢tosawia
(serb. svetosavije), ktore opiera si¢ na sredniowiecznej serbskiej tradycji prawosta-
wia oraz czci narod, ze szczeg6lnym uwzglednieniem kultu przodkéw, na ktdrych na
czele stoi patron i duchowy autorytet — Swiety Sawa, pierwszy biskup i zalozyciel
autokefalicznej Serbskiej Cerkwi Prawostawnej, najmlodszy syn wielkiego Zupana
Stefana Nemanji. Kult $wietego odradzat si¢ od XIX wieku, aby w latach p6zniej-
szych przeksztalci¢ si¢ w prawdziwa religie narodowa. Swictosawie stato si¢ jednym
z podstawowych wyznacznikéw narodowej/etnicznej identyfikacji'>.

Dzigki usytuowaniu na wzniesieniu, projektowana, by gorowac¢ nad innymi
obiektami sakralnymi w miescie Swigtynia Swictego Sawy miala wizualnie wy-
znaczy¢ centrum reaktywowanej serbskos$ci — serbskie axis mundi — o$ orientujaca,
a moze nawet dyscyplinujaca lokalng wspolnote. Jako uzasadnienie tego stwierdze-
nia przytocz¢ fakt, ze cztonkowie stowarzyszenia, ktérzy ,,programowali” przed-
siewziecie, stanowili belgradzka elit¢ (stu najbardziej szanowanych mieszkancow
Belgradu; ttum. A.F.)!®, a na ich czele stat metropolita serbski Mihailo. Nie byla
to wiec grupa przypadkowych urzednikéw badz mieszkancow, ktorzy nie mieli-
by wptywu na ksztaltowanie nowoczesnej serbskiej tozsamosci i norm obywatel-
skosci. Wszak badacze zwracaja uwage, ze to wlasnie kregi miejskich intelektu-
alistow, konsolidowane przez hierarchow cerkiewnych, mialy znaczacy wptyw na
ksztattowanie si¢ serbskiej mysli politycznej i narodowej pierwszych trzech dekad
XX wieku!”.

Pierwszy efekt dziatan belgradzkiego stowarzyszenia stanowilo rozpisanie
w 1905 roku konkursu na projekt $wiatyni. Od aplikujacych architektow pomysto-
dawcy wymagali, zeby przedstawione projekty byly monumentalne w swej formie,
powierzchni¢ obiektu szacowano na 2000-2500 metrow kwadratowych, a reprezen-
towac¢ miat on ciggle dyskutowany i krystalizujacy si¢ od XIX wieku styl serbsko-bi-
zantyjski'®. Mozna rozwazaé, na ile wymagania te wynikaly z do§wiadczenia wielo-
letniego zniewolenia i konieczno$ci ukrywania swojej tozsamosci, ktore to czynniki

15 7ob. D. Gil, S'wigtosawski fundament kultury, w: idem, Prawostawie. Historia. Narod, s. 19—41.

16 Zob. Istorijat Hrama, https://hramsvetogsave.rs/O-Hramu/Istorijat-Hrama [dostep: 15.04.2020].

17" Por. A. Kadijevi¢, Sveta Sofija u Carigradu kao uzor srpskih arhitekata novijeg doba, ,,Zograf”
2019, nr 43, s. 215-16.

18 Zob. Istorijat Hrama.
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po zrzuceniu ,,jarzma tureckiego” doprowadzity do manifestowania przynalezno-
$ci narodowej; mozna zastanawiac sie, czy niczym niegdy$ Osmanowie, tak pozniej
Serbowie i sama serbskos¢ (serb. srpstvo) zdobywali Belgrad wlasnie w ten sposob.
Wszak najlepszym wizualnym symbolem zwyciestwa Iub podboju jest wybudowa-
nie twierdzy, ktora staje si¢ centralnym punktem dowodzenia i obrony zdobytego te-
rytorium, jak rowniez skrywa oraz chroni najcenniejsze wartosci. Pot¢zna cerkiew
wzniesiona w miejscu obrazoburczego aktu spalenia szczatkow ponadczasowego pa-
trona serbsko$ci mogta spetniaé te funkcje.

Postawionych przez pomystodawcow wymagan nikt nie spetnit i pierwszy kon-
kurs nie zostat rozstrzygnigty. Na kolejny przyszto czeka¢ kilkanascie lat, poniewaz
sytuacja w regionie, zdominowana wojnami batkanskimi, a nastgpnie pierwsza woj-
ng $wiatowg skutkowata zawieszeniem dziatalnos$ci stowarzyszenia. Dopiero po za-
konczeniu konfliktow, ukonstytuowaniu si¢ nowego Krolestwa Serbow, Chorwatow
i Stowencéw oraz po formalnym zjednoczeniu Serbskiej Cerkwi Prawostawnej
(SCP) w 1920 roku, reaktywowano inicjatywe. W 1926 roku juz w nowej rzeczywi-
stosci spoteczno-politycznej, gdy Belgrad stat si¢ stolica wieloetnicznego panstwa,
ogtoszono kolejny tzw. jugostowianski konkurs na projekt §wigtyni, w ktorym udziat
mogli wzig¢ jugostowianscy architekci oraz przebywajacy w krolestwie rosyjscy
tworcy. Tym razem dookreslono, Zze obiekt ma by¢ jeszcze wigkszy (okoto 3000 me-
trow kwadratowych, przeznaczony dla 6 tysiecy wiernych). Komisja utrzymata wy-
mog stylu serbsko-bizantyjskiego — charakterystycznego dla budowanych na poczat-
ku XX wieku $wiatyn prawostawnych i bezposrednio odwotujacego si¢ do korzeni
wielowiekowej serbskiej tradycji kulturowej. W zatozeniach konkursowych pojawit
si¢ jednak teoretycznie konkretyzujacy zapis o uwspofczesnionym stylu serbsko-bi-
zantyjskim, stylu epoki ksiecia Lazara'® [thum. A.F.]. Datujac epoke ksiecia Lazara
na okoto drugg potowe XIV wieku i jej spuscizne przeciggajaca si¢ na wiek XV, wy-
pada, ze projekty nawigzujace do tego okresu powinny by¢ wizualnymi reprezenta-
cjami tradycji morawskiej.

Przedstawione komisji drugiego konkursu prace ukazaty, jak nieoczywisty i nie-
jednoznaczny pozostawat przypis, ktéry w zatozeniach miat konkretyzowa¢ wymogi
stylistyczne. Zamiast wzorowac si¢ na serbskich sredniowiecznych zabytkach, archi-
tekci podazali $ciezkag dominujacych w Owczesnej sztuce neobizantyjskiej tenden-
cji. Wiekszo$¢ przedtozonych projektow swojag formg nawigzywalo do kanonicznej
Hagii Sofii, ktéra w 6wczesnej Europie inspirowata zaréwno batkanskich, jak i ro-
syjskich tworcow?’. Oprocz koncepeji replikujacych bizantyjski prototyp, niektore
wyzej ocenione szkice wzorowane bytly na koncepcie kosowskiej Gracanicy, ktora
tez przeciez nie reprezentuje bezposrednio tradycji morawskiej, lecz — wedle histo-

19 Arhitektura Hrama, https://hramsvetogsave.rs/O-Hramu/Arhitektura-Hrama [dostep: 15.04.2020].

20 Zob. A. Kadijevi¢, op. cit., s. 220-227; A. Kadijevi¢, Vizantijsko graditeljstvo kao inspiraci-
ja srpskih neimara novijeg doba/Byzantine architekcture as inspiration for serbian new age architects,
Beograd 2016.
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ryka sztuki Wojstawa Molé — architekture serbsko-macedonska?!. Stylistyczna nie-
oczywisto$¢ otworzyta wielowymiarowg dyskusje na temat sposobdéw definiowania
i rozumienia stylu serbsko-bizantyjskiego, przy zatozeniu, ze jest on wykorzystywa-
ny w funkcji no$nika tresci i poddawany ciagtemu oddziatywaniu spotecznemu, poli-
tycznemu i ideologicznemu??.

Dhugie dyskusje cztonkéw komisji drugiego konkursu doprowadzity do wytonie-
nia najlepszego, cho¢ wcigz nieidealnego w ich mniemaniu projektu. Oficjalnie nie
przydzielono nagrody za zdobycie pierwszego i trzeciego miejsca, lecz premiowa-
no koncepcje z drugiego miejsca, ktorego zdobywca byt Bogdan Nestorovi¢ (wzoru-
jacy si¢ na Gracanicy). Wysoko oceniono réwniez projekt Aleksandra Deroka (ktory
nawigzywat do Hagii Sofii). Finalnie odpowiedzialno$¢ za budowe §wiatyni zosta-
ta powierzona temu duetowi®}. Decyzja konkursowego jury miata wskazywag, ze or-
ganizatorzy zaprzestali poszukiwania monumentalnych inspiracji w $redniowiecznej
architekturze sakralnej i sami zaczgli si¢ sktania¢ ku rozwigzaniom wizualnie bli-
skim prototypowej Hagii Sofii. Idea budowy Swiatyni Swigtego Sawy stata si¢ fak-
tem?4. Prace zostaly rozpoczete w 1935 roku (juz po wprowadzeniu dyktatury kréola
Aleksandra Karadordevicia i jego zabojstwie podczas zamachu w Marsylii) 1 szybko,
bo w 1941 roku przerwala je druga wojna $wiatowa.

Kwestia budowy Swiatyni Swictego Sawy wpisuje si¢ w jedna z dwéch plasz-
czyzn funkcjonowania Serbii przetomu wiekow XIX i XX. Gdy wewnatrz serbskich
struktur panstwowych stopniowo dokonywat si¢ proces ,,bizantynizowania” kultu-
ry (oraz po czesci przestrzeni), walczace o swoja pozycj¢ na Balkanach krolestwo
Karadordevicidéw w swojej polityce zewnetrznej zaczeto sktaniac si¢ ku koncepcjom
zjednoczenia ziem zamieszkatych przez Stowian potudniowych, tym samym w pew-
nym stopniu spetniajac swoj sen o Wielkiej Serbii. Zwolennicy idei jugostowianskiej
zyskali zatem aprobate wladzy i przestrzen do rekonstruowania i reinterpretacji naro-
dowych mitéw w celu kreowania ujednoliconej kulturosfery, odpowiadajgcej koncep-
¢cji tzw. integralnego jugoslawizmu. Mechanizmy, ktorymi si¢ postugiwali stanowig
analogie strategii wykorzystywanych w przypadku tworzenia uniwersum symbolicz-
nego monoetnicznej wspolnoty. Politycznie instrumentalizowana sztuka pozostawata
jednym z czynnikow, ktory miat zaczac taczy¢, a nie dzieli¢. Roznorakie formy arty-

2l Zob. W. Mole, Sztuka Stowian Poludniowych, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1962, s. 74-78.
Badacz zwraca rowniez uwagg, ze niektore architektoniczne elementy cerkwi monasteru GraCanica
(1321r.) ponawiano w zabytkach tradycji morawskiej, a najlepszym tego przyktadem jest forma mona-
steru Ravanica.

22 Problem kulturowej recepcji tzw. stylu serbsko-bizantyjskiego konca XIX i poczatku XX wieku
obszernie podjat Aleksandar Ignjatovi¢; zob. A. Ignjatovi¢, U srpsko-vizantijskom kaleidoskopu: arhitek-
tura, nacionalizam i imperijalna imaginacija 1878—1941, Beograd 2016. Warto zaznaczy¢ rowniez, ze na
razie brakuje szczegdtowych publikacji traktujgcych o np. rezonowaniu pojecia ,,serbsko-bizantyjskosci”
przetomu XX i XXI wieku (a temat ten jest niewatpliwie godny uwagi badaczy).

23 Zob. Istorijat Hrama.

24 Aby zglebi¢ temat budowy oraz stylu Swiatyni Swigtego Sawy zob. B. Pesi¢, Godine Hrama
Svetog Save, Beograd 1995.
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styczne wzbogacaty plan wizualnej propagandy, konstruowany przez entuzjastow ju-
gostowianskos$ci i tworzenia estetyki jugostowianskiej. Wérdd nich prym wiedli ar-
tysSci i intelektualisci, ktorzy nie posiadali znaczacej partyjnej przesztosci w XIX i na
poczatku XX wieku. Swoim zaangazowaniem za$ zapewniali sobie efektowng poli-
tyczng przysztos¢. Jednym z gtéwnych propagatorow idei jugostowianskiej byt po-
chodzacy z Chorwacji rzezbiarz Ivan Mestrovi¢ — artysta uksztalttowany przez tra-
dycje potudniowostowianskich piesni ludowych i oddziatywania $srodziemnomorskie
(pochodzit ze Splitu), wyksztatcony w Wiedniu. Nie zgadzat si¢ z polityka monarchii
habsburskiej wobec Stowian zamieszkujacych jej tereny; austriackg aneksje Bosni
i Hercegowiny uwazal za cios w stowianska czes¢ poddanych. Owczesne czynniki
spoteczno-polityczne oraz ideowa wspotmyslnos¢ nakierowaty Mestrovicia na droge
wspotpracy z dynastig Karadordeviciow?.

Tworzone by patronowac¢ wizualnemu budowaniu tozsamos$ci wielonarodowej
wspolnoty projekty Mestrovicia nalezg niewatpliwie do kanonu form artystycznych
krolewskiej Jugostawii. Artysta gleboko wierzyt w programowang tozsamos¢ jugosto-
wianska. W tym kontek$cie jednym z bardziej interesujacych konceptow Mestrovicia
pozostawat Vidovdanski hram — monumentalna $wigtynia jugostowianskosci, ktora
wedle zatozen wladzy miata stang¢ na owianym mitem Gazimestanie, czyli miejscu,
gdzie w 1389 roku rozegrata si¢ bitwa na Kosowym Polu. Pomyst ten stoi na antypo-
dach wzgledem inicjatywy budowy Swiatyni Swictego Sawy.

Gdyby przyjrze¢ si¢ stowianskiej wspolnocie jezykowej, to w jezyku polskim
réwniez istnieje stowo ,,chram’%, ktore znaczy: ,,$wigtynia”, ,,dom”. Jednak wedle
definicji, zawartych w Stowniku mitow i tradycji kultury Wtadystawa Kopalinskiego,
wyrazu ,,chram” nie powinno si¢ odnosi¢ do $wiagtyn chrzescijanskich, ale raczej
do $wiatyn poganskich lub tez §wiatyn starostowianskich?’. W przypadku Swigtyni
Swietego Sawy (serb. Hram Svetog Save, pot. serb. Svetosavski hram) nie powin-

25 Zob. N. Makuljevi¢, U ime jugoslovenstva: Ivan Mestrovié u ,, Novoj Evropi”, w: Nova Evropa
1920-1941. Zbornik Radova, ur. M. Nedi¢, V. Matovi¢, Beograd 2010, s. 589-601; N. Makuljevi¢, Ivan
Mestrovi¢. Od proroka do protivnika jugoslovenstva, dostgp online https:/yuhistorija.com/serbian/kultu
ra_religija_txt00c3.html, [dostep: 15.04.2020].

26 Wystepowanie wyrazu odnotowuje np. A. Briickner w Stowniku etymologicznym jezyka polskie-
go, definiuje go jako chram, wymyst naszych modernistow; nie polskie to, lecz cerk. chram, chramina,
‘dom’, na calem Potudniu ‘dom’i ‘$wiatynia’, ‘kle¢’, ‘piwnica’, czes. chram, chramina, rus. chromy, cho-
romina (chram ‘$wiatynia’, z cerk.), ‘dom’(...)”, zob. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskie-
go, Warszawa 1985, s. 183.

27 Za W. Kopalifiskim: Chram — $wigtynia,; wyraz pseudopolski, o fonetyce potudniowostowiarnskiej
i czeskiej; po polsku brzmiatby chrom; w jez. rosyjskim jest to pld.-stow. cerkiewizm; uzywany u nas przez
pisarzy pochodzgcych ze wschodu (Zaleskiego, Ujejskiego, Kraszewskiego), a przejety przez Konopnickq
i Mlodq Polske; por. Gontyna; Witez. Porownujac z hastem gontyna: Gontyna — swigtynia poganska daw-
nych Stowian, Prosow i Litwinow, wyraz sztuczny, stworzony prawdop. ok. 1860 przez filozofa Bronistawa
Trentowskiego, autora Chowanny, modny pod koniec XIX w., falszywie odtworzony przez adideacje do
gont z kroniki nm. XII w., w ktorej swigtynig¢ poganskg Stowian pomorskich nazwano (fac.) contina, z kq-
cina, kqt; przen. tez ‘schronienie, przytulek, dom’; por. Chram; W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji
kultury, Lublin 1997.
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nismy go wiec uzywaé, chyba, ze uzywalibySmy go na prawach nazwy wilasnej.
Natomiast w przypadku dzieta Mestrovicia uzycie archaicznego wyrazu ,,chram” wy-
daje si¢ uzasadnione. Swiatynia jugostowianskosci pozostawata icie poganska i pra-
stowianska w swoim zamysle i charakterze. Przede wszystkim nie przynalezata do
zadnej z wielkich religii monoteistycznych, lecz do stowianskiej wspdlnoty, dla ktorej
Vidovdanski hram (Chram) mialby stanowié obiekt na wzor Panteonu czy WalhalliZ®,
Sam projekt Mestrovicia stanowit mieszanke¢ roznych stylow: elementy bizantyjskie
taczyt z detalami inspirowanymi starozytnym Egiptem czy tez kulturg Indian.

0 ile w przypadku pierwszych projektow Swiatyni Swigtego Sawy mozemy roz-
patrywac jedynie zewngtrzng forme architektoniczng obiektu, o tyle koncepcja po-
hudniowostowianskiego Chramu stanowita dzieto catkowite — ze szczegotowa wi-
Zjg jego wnetrza oraz zewngtrza. Mestrove rozpoczat prezentacje swojego konceptu
poprzez wystepowanie z rzezbami, majgcymi by¢ elementami konstrukcji®®. Po raz
pierwszy szerszej publiczno$ci Vidovdanski hram zostat przedstawiony w 1911 pod-
czas wystawy w Rzymie w pawilonie Kroélestwa Serbii (mimo ze Mestrovi¢ powi-
nien reprezentowac wtedy Austro-Wegry), co nalezy traktowac jako polityczng pro-
wokacje; prowokacje powtorzong kolejno w 1913 roku w Londynie i w 1914 roku
w Wenecji. Stanowi¢ ona bedzie $rodek jugostowianskiej propagandy podczas wy-
staw w Wielkiej Brytanii w 1915 roku, gdy w tle rozgorzeje pierwsza wojna Swia-
towa’.,

Bezimienne podczas wystawy w Rzymie rzezby staly si¢ przedmiotem dwutoro-
wych dyskusji o celowej historyczno$ci czy tez intencjonalnej ahistorycznosci dzieta
Mestrovicia. Chorwacki historyk sztuki Vinko Srhoj sugeruje, iz rzezby te stanowity
owoc tworczej wyobrazni artysty, lecz wraz z rozwojem i polityzacja idei jugosto-
wianskiej przyporzadkowano im wystepujace w ludowej mitologii imiona3!. Serbscy
badacze wskazuja natomiast, ze bezimienne rzezby od poczatku przedstawiaty posta-
ci historyczne oraz bohaterow potudniowostowianskich piesni ludowych (ktore prze-
ciez towarzyszyly Mestroviciowi od dziecinstwa — przyp. A.F.)*2. Jednak, aby unikngé
skojarzen ze stosowaniem agresywnej propagandy, Mestrovi¢ wpierw unikatl jedno-
znacznych odniesien do mitu kosowskiego, ktorego rekonstrukcja mogta zosta¢ uzna-
na za bezposredni hotd wielkoserbskiej ideologii politycznej. Dopiero wraz z proce-
sem konstytuowania si¢ jugostowianskiej idei panstwowej odkrywat korzenie i mysl
przewodnia kreowanej Swieckiej religii, bezposrednio odwotujacej si¢, wedtug niego,
do wspdlnoty, ktora w 1389 roku na Kosowie dokonata samopo$wiecenia, samoofia-

L. Colovi¢, Vidovdanski hram, w: Smrt na Kosovu polju, Beograd 2016, s. 265.
Dzisiaj rzezby Mestrovicia dostgpne sa w Muzeum Narodowym w Belgradzie.
30 1. Colovié, op. cit., 267-268.
V. Srhoj, Ivan Mestrovié i politika kao prostor ahistorijskog idealizma, ,,Ars Adriatica” 2014,
nr4,s. 375.

32 Zob. A. Ignjatovi¢, Vidovdanski hram Ivana Mestrovicia, stvaranje Jugoslavije i paradoksi na-
cionalizma, w: Dan vredan veka, 1 XII 1918, red. Radovan Cuki¢, Beograd 2018, s. 87-92; I. Colovié,
op. cit., 264-265.
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rowania. Wedtug tej interpretacji, Vidovdanski hram stanowitby zatem $wiatyni¢ re-
ligii ostatecznej ofiary (serb. religija krajnjeg pozrtvovanja) — $wiatynig religii Cara
Lazara®. Spogladajac na rzezby jako fragmenty wizualnej teologii Chramu, mozna
zrekonstruowac poczet Swietych tej religii i jasno stwierdzi¢, ze nalezg do niego takie
legendarne, znane z pie$ni epickich postacie, jak Milo§ Obili¢, Srda Zlopogleda czy
Kosovka devojka. Ten sposob reprezentacji stanowit rowniez narzedzie legitymizacji
rzadéw serbskiej dynastii poprzez powotywanie si¢ na $redniowieczne dziedzictwo;
stanowit forme pod$wiadomego utozsamiania jugostowiansko$ci z reinterpretowang
w celach politycznych wersja tradycji-religii kosowskiej, ktora wywodzi si¢ z rodzi-
mego dla serbskich Karadordeviciow uniwersum symbolicznego.

Bezspornym pozostaje, ze mityczne w swoim wymiarze symbolicznym Kosovo
polje nalezy $cisle do serbskiej pamieci zbiorowej i tradycji kulturowej. Przypadek
Mestrovicia dowodzi za$ tego, jak percepcja mitu rezonowala w innych czgsciach
Potwyspu Batkanskiego. W rozumieniu chorwackiego rzezbiarza bitwa na Kosowym
Polu nie byta tylko bojem jednego etnosu, jednej nacji, lecz wszechstowianskim dzia-
faniem. W odréznieniu od tradycyjnego tj. ,,serbskiego” rozumienia, w kulturowo-
teologicznej interpretacji Chramu Kosowo pozbawione jest funkcji mitu zalozyciel-
skiego. W tym przypadku, na co zwraca uwage etnolog Ivan Colovi¢, przypowies¢
o Kosowie méwi o duchowym zwycigstwie narodu, ktory zapobiegt utraceniu swojej
wolnoéci i pierwotnej poludniowostowianskiej duszy*. Mestrovié pojmowat wspol-
note jugostowianska jako swoistg praikoniczng wspdlnote zakorzeniong w odlegte;,
nieokreslonej przesztosci — zakorzeniong w czasach idyllicznego ztotego wieku jed-
nosci sprzed podziatlow etnicznych i religijnych; jako wspolnote¢ w znaczeniu pra-
matki, ktora poczeta wszystkie potudniowostowianskie etnosy — etnosy tej samej ,,ra-
sy”. (Co skadinad konceptualnie wpisuje rozmys$lania Mestrovicia w rozwijajacy
sie¢ w tym okresie dyskurs o rasie i typologii batkanskich narodoéw).

Akonfesyjne myslenie Mestrovicia o jugostowianskiej wspdlnocie rozwigzywato
czgsciowo kwestie Stowian muzutmanow. W czasach ciaglej deosmanizacji przestrze-
ni symbolicznej wynikta potrzeba zintegrowania tej grupy ludnosci z nowo kreowa-
ng wspolnotg polityczng. W okresie miedzywojennym teoria o obecnosci i duchowej
dziatalno$ci bogumitéw na terytorium $redniowiecznej Bo$ni nabrata znaczenia, po-
niewaz wyjasniala p6zniejsza tatwos$¢ w islamizacji miejscowej ludno$ci. Zresztg sam
Mestrovi¢ wigzat swoje pochodzenie z tradycjg bogumilska, twierdzac, ze wlasnie
7 tej przyczyny rowniez jego przodkowie przyjeli islam3°.

Sztuka Mestrovicia swoiscie wkomponowuje si¢ tez w problematyke i dyskurs
dwudziestowiecznych badan antropologicznych, czyli w czasy, gdy antropolodzy po-

A. Ignjatovi¢, Vidovdanski hram, s. 85.

L. Colovié, op. cit., s. 271.

35 Ibidem, s. 272.

N. Makuljevi¢, Ivan Mestrovié. Od proroka do protivnika jugoslovenstva, dostgp online https://
yuhistorija.com/serbian/kultura_religija_txt00c3.html, [dostep: 15.04.2020].
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szukiwali zrodet kultury w obyczajach ludow pierwotnych — teoretycznie nierozwi-
nigtych cywilizacyjnie — tak ,,obcych” Europejczykowi. Vidovdanski hram nawia-
zywal przeciez do pierwotnosci, poganskosci, mozna by wrecz powiedzie¢ dziko-
$ci (a moze nawet stowianskiego barbarzynstwa?), ale warto$ciowanego pozytywnie
jako zrédlo wspdlnotowego etosu 1 politycznej witalno$ci.

Pierwotny charakter i eklektyczna forma projektu Mestrovicia w swoisty spo-
sob odwolywaty si¢ do wczesniejszego, zachodnioeuropejskiego zafascynowania lu-
dowoscia i dziewiczoécig kultury Stowian Potudniowych. Swigtynia Swigtego Sawy
stanowita za$ catkowitg opozycje wizji jugostowianskiego (czy tez — chorwackiego)
artysty. Jej sakralny wymiar i bizantyjski styl nawigzujg do spuscizny rozwinigtej cy-
wilizacji — cywilizacji niejako wtdrnej — rzeczywistosci przetworzonej (ulepszone;j,
uwznioslonej 1 upigkszonej) przez cztowieka myslacego, nicowtadnigtego pierwot-
nymi instynktami.

Chram Mestrovicia nie nalezat do zadnej z wielkich monoteistycznych religii, tyl-
ko wizualizowat imaginarium potudniowych Stowian, ktorych tozsamo$¢ sama w so-
bie jawila si¢ jako $wiecka religia. Swiatynia Swietego Sawy jako §wigtynia prawo-
stawna byta ekskluzywistyczna w swoim wymiarze, miata by¢ symbolicznym darem
jedynie dla czes$ci mieszkancow krolestwa jugostowianskiego. Nieszablonowy pozo-
staje wigc wniosek historyka sztuki Marka Stojanovicia i architekta Ivana Stanojeva,
ktorzy we wspolnym artykule konstatuja, ze dzigki swojej formie architektonicz-
nej, nawigzujacej do powstatej w Konstantynopolu jeszcze przed schizmg (1054 rok)
Hagii Sofii, belgradzka §wiatynia stanowita probe wypracowania kompromisu po-
miedzy dwiema konfesjami — prawostawiem i katolicyzmem?’. W obliczu licznych
przejawow ,.bizantynizowania” serbskiej kultury i sztuki przetomu XIX i XX wie-
ku, warto zastanowic sie, czy wzorowanie si¢ na archetypowej Hagii Sofii faktycz-
nie mozna traktowac jako jakikolwiek kompromis, czy wybor ten jest raczej wizualng
afirmacja przynaleznosci do postbizantyjskiego kregu kulturowego i sposobem kre-
acji narodu jako ,,pierwszego wsrdd pierwszych” — autentycznego imperatora, ktory
poprzez to odwotanie legitymizuje swoje prawo do ,.korony” Stowian Potudniowych.
Sktaniatabym si¢ ku takiej interpretacji.

Vidovdanski hram pozostawat estetycznym wyobrazeniem pierwotnej, stowian-
skiej jednosci. Chociaz krytycy dynastycznego centralizmu zarzucali, Ze za sprawg ko-
sowskiego pierwiastka idealnie wpisuje si¢ w wielkoserbska wizj¢, Karadordeviciowie

37 M. Stojanovié, L. Stanojev, TraZenje nacionalnog identiteta Kraljevine Jugoslavije — od Vidov-
danskog do Svetosavskog hrama, ,,Naslede” 2016, nr 17, s. 94. Nalezy tez zauwazy¢, ze serbscy badacze
na problem patrzg z niejako odwroconej perspektywy — poszukujg mechanizméw konstrukeji tozsamosci
jugostowianskiej, bazujacej na elementach wszystkich kultur do niej si¢ zaliczajacych, natomiast proble-
matyka niniejszego tekstu skoncentrowana jest wokot procesow stuzacych kreowaniu serbskiej tozsamo-
sci, przed powstaniem Krolestwa i wewnatrz jego struktur, paralelnie do ideowego tworu zwanego inte-
gralnym jugoslawizmem.
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nigdy nie podjeli prob realizacji tej wizji artystycznej’®. Sam Mestrovi¢ nie chciat
by¢ w zaden sposob taczony z programem ,,Wielkiej Serbii” (chociaz warto si¢ zasta-
nowi¢ czy nieswiadomie nie stworzyt on jednak wizualnej reprezentacji Nacertanija
Iliji GaraSanina3®). Projekt artysty okazal si¢ wigc symbolicznym pomnikiem idei
jugostowianskiej. Natomiast budowa serbskiej, rdzennie prawostawnej Swigtyni
Swigtego Sawy zostala rozpoczeta, chociaz rownie szybko wstrzymana przez dru-
ga wojne Swiatowg oraz pozniejsze zwyciestwo komunistow. Ideologia bratstva i je-
dinstva (braterstwa i jednosci) tymczasowo wygrata z religia srpstva (i jedinstva).
Jednak Svetosavski hram nie zniknat catkowicie, zostal jedynie zahibernowany przez
chyba nie do konca $wiadomych jego przysziej mocy ideologicznej titowskich towa-
rzyszy i skazany na oczekiwanie na ,lepsze” czasy oraz bardziej sprzyjajace warun-
ki polityczne.
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