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ABSTRACT. The links between traditional vocal music of the Vlachs from the Carpathian and the Balkan regions
in the context of historical migrations of the Vlachs

The musical culture of the Aromanians, and other Wallachian-origin groups, was constantly subjected to ac-
culturation and dynamic adaptation. These groups have preserved certain timeless, circulating musical con-
structs most likely influencing the architecture of the song melody, performance style and music-making pat-
terns, which can be considered as a common idiom of the Wallachian vocal tradition. The common features of
the Balkan (Aromanian) and Carpathian (Wallachian) vocal heritage are: natural harmonic hearing expressed
in the tendency to sing without instrumental accompaniment, or with its participation in a heterophonic form.
Polyphonic singing forms are characterized by a vocal hierarchy combined with a sensitivity to the acoustics of
sound, which manifests itself in specific performance manners (slow pace, performance freedom, long breath-
ing phrases, glissanding, etc.).

The Wallachian idiom of inter-voice chords is defined by the intervals of fourths, fifths, octaves and dissonances —
especially seconds. The greatest similarities are especially visible between the vocal repertoire of Carpathian
Ruthenians and Aromanians, also in relation to the scale, the morphology of the song melody (e. g. tetrachordal
and pentachordal structure of phrases, the primary meaning of the fourth, the tendency to descendental phrases)
and to descendental rhythmic punctuated and inversely scored.

The common Wallachian musical heritage also includes musical instruments such as: fujara, duda / gajda, trem-
bita, dwojnica, which music scale and melody contributed to the unification of diverse and geographically dis-
tant vocal dialects along with their ritual-magic background related with pastoral lifestyle.

Singing for voices is considered as a basic feature of ethnic identity, and as a tool of communication and social
integration within the present-day Wallachian ethnoses. The survival of the unique polyphonic singing practice
may be related to migratory nature of Wallachian lifestyle as well as relative cultural and geographical isolation-
ism of mountain areas together with the scattered nature of the Wallachian settlement. Differences between the
Carpathian and Balkan polyphony may have been related to the crushing of archaic polyphonic forms (drones),
which in Carpathians have survived mainly on the instrumental grounds. The performance manners and the ar-
chaic repertoire associated with drones were influenced by East Slavic variation heterophony, and then medieval
polyphonic technique (discantus) disseminated in Catholic and Orthodox churches during the Wallachian migra-
tion period. Finally, the major-minor harmonics, contributed to the disappearance of polyphonic structures and
the flattening of Wallachian vocal idioms.

STRESZCZENIE. Kultura muzyczna Aromanoéw, potem zrutenizowanych i w koncu spolonizowanych grup woto-
skich ulegala procesom akulturacji, adaptacji i przetwarzania. Prawdopodobnie w $wiadomo$ci grupowej tego
etnosu przetrwaty pewne ponadczasowe, obiegowe konstrukty muzyczne, ktore wptywaty na melodyke piesnio-
wa, stylistyke wykonawcza i wzory muzykowania. Mozna je uzna¢ za wsp6lny idiom dla zréznicowanej woto-
skiej tradycji wokalnej. Za wspdlne cechy batkanskiego (aromanskiego) i karpackiego (wotoskiego) dziedzic-
twa wokalnego uznaje si¢: przyrodzony stuch harmoniczny, wyrazany w sktonnosci do $piewania na gtosy bez
towarzyszenia instrumentalnego, badz z jego udziatem w formie heterofonicznej. Wielogtosowe formy $piewu
cechuje hierarchizm glosowy potaczony z wrazliwos$cia na akustyke brzmienia, ktora przejawia si¢ w specyficz-
nych manierach wykonawczych (wolne tempo, swoboda wykonawcza, dlugie frazy oddechowe, glissandowanie

* Artykul powstal w ramach projektu NPRH Wolosi w europejskiej i polskiej przestrzeni kulturowey.
Migracje — osadnictwo — dziedzictwo kulturowe (Projekt nr 0604/NPRH3/H12/82/2014).
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i inne). Wotoski idiom wspotbrzmien miedzyglosowych okreslaja interwaty kwarty, kwinty, oktawy i dysonan-
se — zwlaszcza sekundy. Najwigksze podobienstwa zaznaczaja si¢ zwlaszcza pomigdzy repertuarem wokalnym
karpackich Rusinéw i Aromanéw takze w odniesieniu do podtoza skalowego, morfologii melodyki piesniowej
(np. tetrachordalna i pentachordalna budowa fraz, prymarne znaczenie kwarty, sktonnos¢ do descendentalnych
fraz) oraz do descendentalnej rytmiki punktowanej i odwrotnie punktowanej. Do wspolnego wotoskiego dzie-
dzictwa muzycznego zaliczajg si¢ takze instrumenty muzyczne jak: fujara, duda/gajda, trembita, dwojnica, kto-
rych podtoze skalowe i melodyka przyczyniaty si¢ do ujednolicania zréznicowanych i odlegtych geograficznie
wokalnych dialektow wotoskich wraz z calym rytualno-magicznym podtozem jeszcze do niedawna zro$nigtym
z pasterskim trybem zycia. Takze we wszystkich wspotczesnych etnosach wotoskich, jak i w tych, ktore uwa-
zaja si¢ za spadkobiercow tej tradycji, $piew na glosy jest traktowany jako wyréznik tozsamosci etnicznej, pod-
stawowe narzg¢dzie komunikacji i integracji spotecznej. Przetrwanie tej unikalnej na skale zarowno Karpat jak
i Batkanoéw wielogtosowej praktyki $piewu moze by¢ odpowiedziag na poczucie wyizolowania i migracyjne-
go charakteru zycia Wotochow. Innymi przyczynami moga by¢ stosunkowy izolacjonizm kulturowy i geogra-
ficzny obszaréw gorskich, a takze rozproszony i gorski charakter wotoskiego osadnictwa. Na odczuwang au-
dytywnie odrgbnosé¢ wielogtosu karpackiego od batkanskiego mogly mie¢ wptyw zarowno procesy kruszenia
archaicznych form wielogtosu (dron), przetrwatych bardziej na gruncie instrumentalnym, takze manier wyko-
nawczych i zwigzanego z nimi archaicznego repertuaru, jak i pdzniejsze nawarstwienia zwigzane z wptywami
wschodniostowianskiej heterofonii wariacyjnej, a nastepnie sredniowiecznej techniki wielogtosowej (discantus)
rozpowszechnianej w $wiatyniach katolickich i prawostawnych w okresie migracji wotoskich i w ostatecznos$ci
wpltywow harmoniki dur-moll, ktora przyczynita si¢ do zaniku polifonicznych struktur myslenia i sptaszczenia
wotoskiej idiomatyki wokalne;j.
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Kultura karpacka z catym swoim bogactwem form duchowych (muzyki i wierzen)
tworzy kulturowy krggostup Europy, w ktorym przetrwaty na skutek stosunkowo dhu-
go trwajacej izolacji typowej dla obszarow gorskich, oprocz cennych reliktéw nale-
zacych do kultury materialnej i duchowej, takze wchodzace w obreb tej ostatniej ar-
chaiczne elementy ludowej tradycji muzycznej. Poruszone w tym artykule kwestie
ogolnej charakterystyki muzycznych tradycji etnosu wotoskiego wigzg si¢ z jego za-
wilymi dziejami historycznymi, najpierw na terytorium Batkandw, nastepnie glow-
nie na gorskich obszarach Europy Srodkowej, gdzie zasymilowat sie on z wiekszo-
sciowymi spotecznos$ciami etnicznymi'. Przebieg tych migracji, ich skomplikowany

L p. Ktapyta, Woloskie osadnictwo w Karpatach w aspekcie historyczno-geograficznym, [w:] Kultura
pasterska tuku Karpat i jej oddzialywanie na kulture Babiogorcow: materialy z konferencji naukowej
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charakter i dlugowiekowy proces przesadzit o wytworzeniu si¢ zréznicowanych pod
wzgledem kulturowym obszarow muzycznego dziedzictwa wotoskiego, co szczeg6l-
nie fascynuje, bo ksztattowanego niezaleznie od granic i podzialow panstwowych.
Obszary te pokrywaja si¢ ze szlakiem historycznych migracji etnosu wotoskiego,
od Grecji, przez Albanig, Serbig, Macedonig, gorskie regiony Butgarii, Rumunii?,
Ukrainy (Huculszczyzna)?®, Polski*, Stowacji, jak i z regionami wspolczesnego za-
mieszkania autochtonicznych wspdlnot wotoskich zwanych Arumunami, Aromanami,
Vlachami. Okreslenie ,,Wotoch™ jest pdzniejsze i wigze si¢ z tradycja wschodniosto-
wianska®. Arumuni stanowia obecnie stosunkowo liczng grup¢ (0,5 miliona) o wy-
krystalizowanym poczuciu odrebnosci narodowej, ktéra zamieszkuje wyspowo ob-
szar rozciagajacy si¢ od srodkowej Grecji (Tesalia) poprzez gorskie tereny Epiru
1 Pindosu, gdzie zamieszkuja Gramostianie i Pindianie, poludniowa Albani¢, zasie-
dlong przez Farszerotéw, Macedoni¢ az po poludniowo-wschodnig Serbi¢, Bulgarie
i potudniowa Rumunig (okolice Banatu, terytorium Dobrudzy), gdzie trafili w trzech
falach: w okresie Imperium Osmanskiego, z koncem wieku XIX i w najwickszym
stopniu w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku®. W ten sposoéb w Rumunii
znalezli si¢ m.in. Gramostianie z pétnocnej Grecji, Farszeroci z obszarow wschod-
niej Albanii i zachodniej Macedonii’. Istotny wptyw na charakter i rozwoj kultury
muzycznej tego etnosu miat tez fakt przynalezenia Wolochow za czaséw panowa-
nia Turkéw do jednego organizmu panstwowego, ktory pdzniej ulegt rozpadowi na

zorganizowanej przez Babiogorskie Centrum Kultury w Zawoi z okazji 30. ,,Babiogorskiej Jesieni”,
19 wrzesnia 2014, red. U. Janicka-Krzywda, Krakow 2014, s. 9.

2 W Rumuni osadnictwo z zywiolem woloskim wystepowato na terenie Zakarpacia, Moldawii
i Siedmiogrodu, w ktorym istnialo siedem okregow wotoskich: Fagaras, Maramures, Deva, Hateg,
Huynad, Lugos, Banat Temesvarski (Timisoara); 1. Czamanska, Wolosi — straznicy gor, [w:] Kalendarz
2014. Informacje pasterskie od owcy plus do Redyku Karpackiego 2013, Koniakow 2014, s. 1733,
s. 29.

3 W sredniowieczu tereny objete kolonizacja wotoska znajdowaly si¢ na Rusi Czerwonej, ktora na-
lezata do Rzeczpospolitej i objety w goérach regiony Huculszczyzny i Bojkowszczyzny.

4 Wedtug Grzegorza Jawora zachodnia granica etniczna osadnictwa woloskiego z elementami ru-
sinsko-wotoskimi na terenie Karpat polskich, przebiega na linii doliny Dunajca, od Rusi Szlachtowskiej
przez wschodnie zbocza Gorcow do Ochotnicy. Biorac pod uwage to kryterium kontynuacja tej granicy
po obecnej stowackiej stronie dowiazuje do zasiggu osad ruskich na stowackim Spiszu potozonych na te-
renie Gor Lewockich na Spiszu i w Sariszu (Jakubiany, Repasze). Najdalej na zachod wysuni¢ta wsig et-
nicznie rusifisko-wotoska jest Osturnia. Pozostate wsie na terenie Podhala, Orawy, Beskidu Slaskiego,
Zywieckiego, Starostwa Lanckoronskiego, Kisuc, Slaska Cieszynskiego tworzone byly glownie przez
osadnikow polskich, stowackich, czeskich, ktorzy wyznawali katolicyzm i protestantyzm. Prawo woto-
skie na ktorym zaktadano wsie w tych regionach bylo modyfikacja prawa niemieckiego do warunkow
gorskich: G. Jawor, La colonisation valaque sur les versants nord des Carpates pendant le Petit Age
Glaciaire (aux XVe et XVlIe siécles), ,,Balcanica Posnaniensia. Acta et studia” 2018, t. 25, s. 251-268.

5 P. Ktapyta, Woloskie osadnictwo, s. 12. Pojecie to uzywam w tytule artykutu jako synonim lud-
nosci pasterskiej, zamieszkujacej regiony zasiedlone przez etnos wotoski (w przypadku podjetych tu roz-
wazan — Karpaty i Polesie).

6 E. Nowicka, Nasz jezyk rozumiejq aniolowie. Arumuni we wspolczesnym swiecie, Krakow 2011,
s. 72-78.

7 Tbidem, s. 77.
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skutek czego granice nowych panstw rozdzielity od siebie rézne grupy wotoskie®.
Nowa sytuacja mogta generowac sprzeczne tendencje rozwojowe kultury muzycz-
nej Wolochow. Z jednej strony musiata wywota¢ poczucie leku zwigzanego z wyizo-
lowaniem, rozbiciem spoteczno-rodowych wiezi, ktore wyzwalaty potrzebe podtrzy-
mywania i wzmacniania wlasnej tozsamosci etnicznej, ktorej jednym z wazniejszych
wyznacznikow jest i dzisiaj tradycja muzyczna’. Z drugiej zas, spotecznos¢ ta odczu-
wala na kazdym etapie historycznej wedrowki potrzebe przynaleznosci do wigksze-
g0 organizmu panstwowego 1 czynita to mniej lub bardziej §wiadomie przez procesy
akulturacyjne. Fakty te przejawiajg si¢ do dzi$ zarbwno w zroznicowanym charakte-
rze tradycji muzycznej tego etnosu, jak i ukrytych w niej tendencjach konserwator-
skich, ktore sa jednym z wyrdznikow pasterskich spotecznosci, a zwlaszcza grup mi-
gracyjnych dazacych do zachowania wtasnej autonomii kulturowej. Wielokulturowe
oblicze tradycji wotoskiej wynika wiec z jego ksztaltowania na pograniczu kulturo-
wym, czyli w procesie wiclowiekowego, statego lub tylko okresowego sgsiedztwa
z innymi etnosami; z Grekami, Albanczykami, Turkami, Serbami, Macedonczykami,
Butgarami, Rusinami, Stowakami, Polakami i Wegrami oraz wielu innymi'®. Kazdy
z tych etnoséw mial mniej lub bardziej widoczny wplyw kulturowy na charakter et-
nosu woloskiego”. Takze odrgbno$¢ muzyki ludowej Karpat na tle innych polskich re-
giondéw wynika z usytuowania regionu karpackiego na pograniczu kulturowym, gdzie
przenikanie r6znych elementéw z sasiednich kultur narodowych i etnicznych jest zja-
wiskiem naturalnym''. Karpaty to jednak region, ktory oprocz stwierdzonych jedno-
czacych go elementdw woloskich (gospodarka pasterska, nazewnictwo), cechuje si¢
duzym wewngtrznym zréznicowaniem kulturowym. W odniesieniu do regionu potu-
dniowych Batkan6w muzyczng mozaikowo$¢ kulturowa stwierdza loan Caranica wy-
dzielajac trzy aromanskie (arumunskie) regiony muzyczne:

e region Arumunow Pdéocnych zamieszkujacych géry Gramos z przediuze-
niem do gor Pindos,

* region Arumunow Poludniowych, czyli Arumunéw z Epiru — w t¢ grupe
wchodzg takze Arumuni z okregu Verii pochodzacy réwniez z Epiru,

» region Ferszerotow (pasterzy nomadow z Albanii)'2,

Muzyka Aromanoéw, potem grup wotoskich ulegata i nadal ulega nieustannym
procesom adaptacji i przetwarzania w zgodzie z wlasnymi i wlasciwymi dla grup

8 P. Ktapyta, Woloskie osadnictwo, s. 11.
9 J. Jordania, Who asked the first questions? The Origins of human choral singing, intelligence, lan-
guage and speech, Logos 2006, 210—229.

10 . Kocoj, Dziedzictwo bez dziedzicow? Religijne i materialne dziedzictwo kulturowe mniejszosci
pochodzenia woloskiego w Europie w kontekscie interdyscyplinarnych badan, projektu (przyczynek do te-
matu), ,,Zarzadzanie w Kulturze” 2015, t. 16, nr 2, s. 143.

11 A. Chybinski, Karol Szymanowski a Podhale, ,,Wierchy” 1938, nr 16, s. 24.

12 Wedhug tego badacza tylko ta grupa stosuje polifoni¢ drona; 1. Caranica, 130 Melodii Populare
Aromanesti, Bucuresti 1937, s. 7.
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wiekszo$ciowych obiegowymi wzorami muzykowania. Krazace w §wiadomosci gru-
powej wzory muzyczne moga odnosi¢ si¢ do: repertuaru piesniowego, tanecznego,
instrumentalnego, wykonawstwa, interpretacji, skal, sposobu klasyfikacji repertuaru,
a nawet gustow muzycznych. Procesy te doprowadzily w konsekwencji do daleko
posunietej muzycznej akulturacji, niekiedy rozbicia autochtonicznych form muzyko-
wania, na ktore ztozylo si¢ takze rozproszenie ludnosci wotoskiej, grupowych wiezi
przez brak wlasnej panstwowosci i prowadzenie transhumancyjnego sposobu gospo-
darowania. Do dzi$§ znane jest wérod uswiadomionych regionalistéw karpackich roz-
powszechnione bardziej w formie mitu niz rzeczywistych opartych na rzetelnych ba-
daniach naukowych faktow przekonanie, o istnieniu §ladow wotoskich w folklorze
muzycznym Karpat. Problem muzycznego dziedzictwa wotoskiego w Karpatach na-
lezy do tematoéw przez lata pomijanych milczeniem w oficjalnym dyskursie narodo-
wym, nie wspominajgc juz o catkowitym braku prac o charakterze migdzynarodowym.
Pomimo to, tematyka ta od lat budzi zainteresowanie wsrdd wielu badaczy i regiona-
listow. Najwickszy wktad w badanie zwigzkow miedzy karpacka i ogdlng batkanska
polifonig mieli w latach 90. XX wieku Alicja i Oskar Elschekowie!®. Na gruncie pol-
skim pojawit si¢ tylko jeden artykut o charakterze przyczynkowym!4. Ten stan rzeczy
wynika by¢ moze stad —jak pisze Ewa Kocdj, ze problematyka wotoska zalicza si¢ do
tzw. ,,obszaru trudnego dziedzictwa, rodzacego napigcia i konflikty, bowiem obiekty
materialne i duchowe do niego nalezace moga mie¢ dla odbiorcow z rozmaitych grup
spotecznych rdézne, czesto przeciwstawne znaczenie”'s. Do tego mozna doda¢ zawi-
ktang przeszto$¢ historyczng niektorych etnosow karpackich — Rusinéw (akcja Wista
1947) i wynikajace m.in. z tego dtugo trwajace zaniechanie badan nad ich tradycja
muzyczng i to ze strony zaréwno polskich, ukrainskich, rumunskich, jak i stowackich
badaczy. Podobnie byta nie rozwazana przez etnomuzykologow kwestia zwigzkow
muzyki Karpat, w tym muzyki etnosu rusinskiego z muzyka wspotczesnych etnoséw
wotoskich. Jednak to wtasnie pozostawione na marginesie muzyczne dziedzictwo
Karpatorusinow (Huculi, Bojkowie, Lemkowie, stowaccy Rusnacy) moze by¢ klu-
czem do rozwigzania problematyki wktadu batkanskich elementow kultury muzycz-
nej do tradycji Karpat. Wynika to po pierwsze z najwickszego nawarstwienia wsrod
Karpatorusinéw elementu etnicznie wotoskiego'®, po drugie przetrwania w muzy-
ce tego etnosu wielu niespotykanych, albo juz dawno zaniktych w innych regionach
Karpat archaizmow!” i po trzecie, ze wzgledu na fakt, ze etnos ten zajmowat najwigk-
sza powierzchni¢ w Karpatach i mogl przez to znaczaco oddziatywac na sgsiednie gru-

13 A. 0. Elschekowie, Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem
Balkan, Bratislava 1981.

14 ). Czastka-Klapyta, Wphwy woloskie w folklorze muzycznym Karpat ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem rusinskiej wsi Osturnia — przyczynek do rozwazan, [w:] Woloskie dziedzictwo Karpat, Czeski
Cieszyn 2007, s. 51-68.

15 E. Kocdj, Dziedzictwo bez dziedzicow?, s. 139.

16 J. Czastka-Klapyta, Wphwy woloskie w folklorze muzycznym Karpat.

17 K. Bicanové, Piesiiovy repertodr Rusinov na hornym Spisi, ,Slovenska hudba” 2000, t. 26,
s. 302.
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py etniczne jak np. na gorali podhalanskich i spiskich (od strony Osturni),'® zwlasz-
cza z uwagi na dzielenie z nimi wspolnych terenow wypasowych w Tatrach i znacza-
cg na Podtatrzu wysoka pozycje osturnianskich bacow'?. Obiektywny oglad proble-
matyki wotoskiej moze obcigza¢ ,,mit Podhala” jako regionu postrzeganego, zarowno
w naukowym, jak i zwlaszcza komercyjnym oraz ostatnio tez wewnatrzkulturowym
obiegu za reprezentatywny dla polskich Karpat i siggajacy swoimi korzeniami bez-
posrednio do tradycji wotoskich®. Kwestie zasiegu melodii i pie$ni gorali podhalan-
skich na potnoc i potudnie od regionu Podhala badat Adolf Chybinski*'. Ich zasigg na
poéinoc okazat si¢ ,,bardzo krotki”, a na potudnie rozlegly siggajacy Stowacji, Moraw,
Wegier, Huculszezyzny, Lemkowszczyzny, Wotoszczyzny, Rumunii, Siedmiogrodu,
Jugostawii, ktory wedtug Jerzego Przerembskiego moze by¢ wynikiem migracji rom-
skich, zarobkowych, zbojnickich®. Jednak o mozliwosciach wotoskich wptywow
nic nie wspomina i wyraznie zalicza ten watek do problemoéw trudnych do jedno-
znacznego okreslenia. Jest zdania, ze na Podhalu idiomatyka wotoska rozumiana jako
sktonno$¢ do melizmatyki, skali wotoskiej (cyganskiej) i pigciomiaru® nie wystepu-
je. Stwierdza tez, ,,ze na Podhalu gra si¢ na dudach czterogtosowych, nie zas dwu-
glosowych, jak w sgsiednich polskich regionach (Beskid Zywiecki i Slaski, Orawa,
Suskie, Babiogoérskie), a po drugiej stronie Tatr uzywane sg dudy trzygtosowe, rodzaj
najbardziej rozpowszechniony w Stowacji, a takze na Huculszczyznie™. Wplywy
wotoskie w muzyce Karpat (polskich) podkreslat z kolei Jan Stgszewski, chociaz ni-
gdy nie poswigcit temu zagadnieniu wigkszej uwagi piszac m.in; ,,Ze Stowakami,
Hucutami, Wegrami i ludami batkanskimi, potudniowopolski folklor muzyczny po-
siada wspolne lub podobne instrumenty, descendentalne rytmy punktowane, formy
wieloglosowosci, niektdre tance: faktycznie moga by¢ $ladem migracji woloskiej,
ktora niosta z potudnia okreslony typ kultury pasterskiej”®. Cenny wktad w pozna-
nie muzyki karpacko-batkanskiej maja prace Beli Bartoka — zastuzonego zwlaszcza
dla wegierskiej etnografii muzycznej?®. Bogatsze w odrebne opracowania tej pro-
blematyki sg prace na temat muzyki batkanskich Wotochéw. Wigkszos¢ z tych za-
granicznych prac skupia si¢ na badaniu wielogltosowosci ($piew wieloczgsciowy)

18 J. Czastka-Ktapyta, Wphwy woloskie w folklorze muzycznym Karpat.

19 1. Chatupecky, Dejiny Osturne, Kiezmark 2004, s. 149.

20, Kocoj, Dziedzictwo bez dziedzicow?, s. 142.

2L A. Chybinski, O Zrédlach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodii ludowych na Skalnym Podhalu
[w:] O polskiej muzyce ludowej, Warszawa 1961, s.113—143.

27 Przerembski, Muzyka ludowa po obu stronach Tatr, podobienstwa, zwiqzki, roznice, kierunki
oddziatywan, ,Muzyka” 2018, z. 2, s. 47, za: A. Chybinski, O zrodlach i rozpowszechnieniu, s. 141.

23 7, Przerembski powoluje si¢ tu na moje wstgpne wyniki badan nad muzyka Rusinéw Osturnianskich
w kontekscie domniemanych wptywow wotoskich; J. Czastka, Wplywy woloskie w folklorze muzycznym
Karpat.

24 7. Przerembski, Muzyka ludowa po obu stronach Tatr, s. 55.

% J. Steszewski, Muzyka ludowa, [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. 2, Krakow
1974, s. 264.

26 B, Bartok, Hudobnowedny zbornik — casopis Slovenskej Akademie Vied., Bratislava 1954; idem,
Slovenské ludové piesne, Bratislava 1970.
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gtéwnie albanskiej polifonii, jednak bez wnikania w morfologi¢ wokalnej dialekty-
ki Aromanow (np. Stockmann?’). Kilka publikacji publikowanych w Grecji na temat
muzyki aromanskiej (m.in. Padiotis®®) to zbiory tekstow pozbawionych analiz etno-
muzykologicznych. Pierwsze prace pos§wiccone Spiewowi wieloczgsciowemu grec-
kich Aromanéw pojawiaja si¢ w artykutach Katsanevakiego® i Nitsiakosa*®. Wsrod
badaczy zajmujacych si¢ regionem Rumunii nalezy wymieni¢ kilka reprezentatyw-
nych nazwisk: Georgea Marcu?®', Nikolaia Kaufmana®?, Constantina Bréiloiu, Emilii
Comisel, Tatiany Gélugca-Cirgmariu®. Wieloglos bulgarski analizowatl Nicolaus
Kaufman. Niniejszy artykut podejmuje zatem kolejng probe szerzej zakrojonych ba-
dan nad problemem odszukania §ladow muzycznych zwigzkow zachodzacych w mu-
zyce wotoskiej migdzy Karpatami a Batkanami. Podstawg opracowania jest charak-
terystyka i porownanie niektorych aspektéw wokalnej dialektyki etnoséw wotoskich.
Do analizy poréwnawczej wybrane zostaly wybidrczo chronologicznie najstarsze
piesni z regionu Karpat (pasterskie, obrzedowe). Mozna je potencjalnie uznaé za zr6-
dta do rozpoznania wotoskich substratow muzycznych poprzez ich analize kompa-
ratystyczng z XX wiecznymi zapisami zrédtowymi repertuaru wokalnego dzi$§ zyja-
cych grup woloskich (Aromandéw) oraz nagran ich reliktowych form $piewu. Kultura
muzyczna Aromanow stuzy tu wigc jako zrédto, punkt odniesienia, eksperymental-
na forma skamieliny do rozpoznania domniemanych wotoskich §ladéw muzycznych
zaszczepionych w okresie ,,migracji wotoskich” wokalnej dialektyce etnosow kar-
packich, a zwlaszcza tych, gdzie mogta siggaé granica zasiegu zrutenizowanego et-
nosu wotoskiego®*. Do analizy zostaly wzicte pod uwage kryteria zwigzane ze styli-
styka wykonawcza, ludowg polifonig, cechami morfologicznymi melodii, jej budowsg
formalng i podtoZzem tonalnym. Kwestie zwigzkow instrumentalnych traktuje tu bar-
dzo powierzchownie®’, a taneczne i pieSniowe pomijam ze wzgledu na zbyt obszerng
problematyke, ktora nasuwa konieczno$¢ prowadzenia odrgbnych studiow. Na margi-

27 D. Stockmann, E. Stockmann, Die Vokale Bordun-Mehrstimmigkeit in Siidalbanien, [w:] Les
Colloques de Wégimont, IV 1958-1960, ,,Ethnomusicologie” 1964, t. 3, s. 85-135; D. Stockmann,
W. Fiedler, E. Stockmann, Albanische Volksmusik, t. 1 (Gesdnge der Camen. Verdffentlichungen des
Instituts fiir deutsche Volkskunde), Berlin 1965, ss. 302.

28 I Hadwbtng, Cantiti Farserotesti. Tpayovdia Papoapiwtdrv — Apfavitofidywv, AOMva 1991.

2 A. Katoavepdxn, H molvpwvia twv Bidywvee Mivéov kar i papoepicrticy molvpvovia. Mia
ovykprtiky mpocyyion, ,,E0voloyia’” 2002/2003, t 10.

30 v Nitsiakos, C. Mantzos, Negotiating culture: political uses of polyphonic folk songs in Greece
and Albania, [w:] Greece and the Balkans: identities, perceptions and cultural encounters since the
Enlightenment, red. D. Tziovas, London 2003, s. 192-207.

31 G. Marcu, Un sistem identic de executie polifonicd a cintecelor populare, intilnit la unele popoare
din Peninsula Balcanica, ,,Revista de Etnografie si Folclor” 1968, nr 13, s. 545—554; idem, Folclor mu-
zical Aromdn. Bucuresti 1977.

52 N\, Kaufman, Cintece aromanesti din Satul Dorkovo, Raionul Velingrad, ,,Revista de Etnografie si
Folclor” 1969, t. 14, nr 1, s. 69-75.

33 C. Brailoiu, E. Comisel, T. Galusca-Cirsmariu, Folclor din Dobrogea, Bucuresti 1978.

34 Patrz przypis 4.

35 Problematyce instrumentalnej poswigcitam uwage w innych opracowaniach: J. Czastka-Ktapyta,
Funktion and genesis of “trombita” music instrument with special attencion to Huculschyna region



328 JUSTYNA CZASTKA-KLAPYTA

nesie rozwazan pozostawiam takze zagadnienia genezy i zrodet zjawisk muzycznych
(poza przytaczaniem pogladoéw juz istniejacych), gdyz problematyka wotoska oscylu-
je nieustannie wokot problemdw pogranicza etnicznego, na ktorym przyporzadkowa-
nie etniczne konkretnych melodii, cech, syndromoéw pewnych zjawisk muzycznych
jest niezwykle trudne, poniewaz granice jezykow nie pokrywaja si¢ z granicami wy-
stepowania zjawisk muzycznych*.

POLIFONIA DRONA

Jednym z wazniejszych elementoéw wokalnej tradycji wotoskiej jest uwarunkowany
regionalnymi odmianami $piew wielogtosowy spotykany u niemal wszystkich etno-
sow wotoskich poza wyjatkiem Hucutow (Ukraina, Karpaty Wschodnie), gdzie domi-
nuje $piew monofoniczny pozostajacy w nierozerwalnej wrecz symbiozie z gra na in-
strumencie w formie towarzyszenia heterofonicznego®’. Zblizone formy monofo-
nicznych i homofonicznych $piewéw z towarzyszeniem instrumentalnym (jak
u Hucutow) wystepuja w Rodopach (Bulgaria), gdzie obok wokalnych form jedno-
glosowych znane sa tez wielogtosowe formy $piewu®. Spiew jednoglosowy prakty-
kuja takze Aromanie poinocni z gor Gramos i1 Pindos i potudniowi z Epiru i okregu
Verii. Z kolei w regionie Gramosty, Nevesca i Nevii spotka¢ mozna dwuglosowe for-
my $piewu®’. Zaréwno $piew jednogtosowy, czyli monodia i wieloglosowy (polifo-
nia) rozumiany jako wypadkowa linearnego prowadzenia niezaleznych linii gloso-
wych maja starozytne korzenie. Spiew monofoniczny pojawil sie w Europie
najprawdopodobniej wraz z migracjami ludow rozpowszechniajacych indoeuropej-
skie jezyki, a nastepnie z innymi migracjami ludnosci, ktore sprzyjaty rozpowszech-
nianiu tradycji §piewu typowego dla Azji Zachodniej. Starozytng proweniencje, wia-
zang z osadnictwem indoeuropejskim ma roéwniez zachowana u Arumunéw najstarsza
w Europie technika wokalna — polifonia drona (ang. drone)* okres$lana takze przez et-

,,Balcanica Poznaniensia. Acta et studia” 2016, t. 23, s. 187—196; idem, Oral tradition (music), culture and
nature: the European heritage of sheep farming and pastoral life, Lubaczow 2011.

36 . Steszewski, Muzyka Ludowa, [w:] Etografia Polski — przemiany kultury ludowej, Warszawa,
t. 2, s. 246.

57 1. Macijewski, Muzyczni instrumenty Huculiw, red. J. D. Kolesnyk, Winnycja 2012.

38 Mozna podaé przyktad jednej z pasterskich piesni z Rodopow (Butgaria) Rufinka bola legna-
la. Piesn jest $piewana z polifonicznym towarzyszeniem gajd. Melodia tej pie$ni to wariant zna-
nej na Huculszczyznie spiwanky weselnej wykonywanej przy ubieraniu drzewka weselnego (de-
rewca) — Sosnowenkie dereweczko, zapisanej przez S. Mierczynskiego: Muzyka Huculszczyzny, red. Jan
Steszewski, Krakow 1965; Rufinka bolna legnala (Pygunxa 6onna neenana), https://www.youtube.com/
watch?v=9QR2MUtTkqA [dostep: 16.07.2021].

39 1. Caranica, 130 Melodii Populare, s. 7.

40 https://en.wikipedia.org/wiki/Drone_(music) [dostep: 16.07.2021]. Inne piesni z regionu Rodo-
pow: Old Bulgarian Wedding Folk Song — Moma se s Roda Proshtava, https://www.youtube.com/
watch?v=WIfPINoFjoo [dostep: 16.07.2021].
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nomuzykologdéw jako $piew wieloczeSciowy*!. Systematyczne stosowanie dronow
pochodzi najprawdopodobniej ze starozytnej muzyki instrumentalnej potudniowo-za-
chodniej Azji, skad rozprzestrzenito si¢ na poinoc i zachéd Europy, na wschod do
Indii i na potudnie do Afryki*2. Poza tradycjg Spiewu, dron wystepuje w grze na instru-
mentach muzycznych uzywanych przez Aromandéw i gorali karpackich *; dudach/
gajdach, flojerze z charakterystycznym burdonowym buczeniem w krtani (Hucul-
szczyzna, Karpaty Wschodnie — Ukraina)*, w zespotowej grze trembit, rogow, badz
trembit i rogdw na (Huculszczyza)®. Na gruncie karpackim pokrewna technice drona
jest stale powtarzana w réznych kombinacjach harmonicznych nuta basowa w cha-
rakterze burdonu, realizowana przez instrument smyczkowy — basy w zespotach in-
strumentalnych np. gorali rusinskich (Bojkowie, L.emkowie), podhalanskich, czy pie-
ninskich (Polska), gdzie u dwoch ostatnich przybiera wyrazniejsze schematy
harmoniczno-kierunkowe stanowiac baze dla wybijajacej si¢ w ich tle zornamentowa-
nej linii melodycznej instrumentu prowadzacego gtowna linie melodyczna (skrzy-
piec). Efekt ,,drona” moze by¢ realizowany takze w jednej z cze$ci konstrukeyjnej in-
strumentu muzycznego, z ktorej wydobywa si¢ staly, nisko brzmigcy dzwigk
burdonowy np. bgk w dudach podhalanskich, czy basok w dudach huculskich, czy
w jednym z kanatéw melodycznych podwojnych piszczatek (dwojnica). Na gruncie
batkanskiej polifonii wokalnej dron moze by¢ realizowany w dwojaki, symultaniczny
sposob: monofoniczny lub harmoniczny. Jego istota polega na statym, monotonnym
powtarzaniu przez wigkszos¢ lub caty utwor statego dzwicku (burdonu), lub pewnych
struktur monofonicznych lub harmonicznych, ktére pojawiaja si¢ w réoznych pigtrach
polifonicznej tekstury: najnizszym, srodkowym Iub najwyzszym. Kazde z tych pigter
tworzy specyficzne dwie, trzy, cztery lub nawet pig¢ struktur brzmieniowych. Efekt
drona mozna uzyskac takze poprzez przedtuzanie usytuowanych na jednym poziomie
dzwigkow. Moze by¢ takze pewna sktadowa powtarzalng czescig piesni, ktora jest

41 Na temat pojawienia si¢ w Europie pierwszych nosicieli jezykéw indoeuropejskich trwaja nadal
dyskusje, ktore umiejscawiajg ich przybycie miedzy trzecim a pierwszym tysigcleciem p. n.e; J. Jordania,
Who asked the, s. 213, 215.

42 Tbidem.

43 ). Czastka-Ktapyta, Oral tradition (music), culture and nature.

4 Towarzyszace flojerze specyficzne ,,burczenie w krtani” grajacego, przypomina niezbedny ele-
ment azjatyckich technik $piewu kilkoma glosami znanych w Azji Srodkowej (Chakasow, Baszkirow,
Kazachow, Tuwincow). Instrument ten prezentuje najpierwotniejszy typ fujarek otwartych na obu jego
koncach. Na Ukrainie i w Polsce wystepuje tylko w gorskich regionach. W Rumuni znany jest ten instru-
ment pod nazwa fluierul do cop, fluer;, caval, na Wegrzech — furugla, furuglya, na Stowacji — piscalka pa-
stirska, w Bulgarii i Macedonii — kaval, a w Polsce odnotowana juz jako instrument na wyginigciu tyl-
ko w okolicach Piwnicznej i na Podhalu — pod nazwg piszczatka postna lub fujera; J. Czastka-Ktapyta,
O uchwytnych zapozyczeniach i ich chronologii w tradycji muzycznej Hucutéw, [w:] Huculszczyzna w ba-
daniach mtodych naukowcow, red. M. Troll, A. Warchalska, Krakoéw 2011, s. 218.

4 Przed 11 wojng $wiatowa rozpowszechnione byto inicjowanie pljesu (plasu) przez jedng trembite
przy wtorze burdonowym rogoéw i pozostatych trembit. Obecnie w zespotowej grze na tych instrumentach
gtéwna melodi¢ prowadzi trembita przy burdonowym wtérze pozostalych instrumentow (w odleglosci
tercji wielkiej: J. Czastka-Ktapyta, Koledowanie na Huculszczyznie, Krakow 2014, s. 357).
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przywolywana na koncu kazdej zwrotki w formie krétkiego refrenu*®. Miedzy dronem
a polifonicznymi teksturami glosowymi zachodza czesto dysonansowe relacje.
Realizacja tej techniki wokalnej u Aromandw bazuje na obsadzie zespotowej bez to-
warzyszenia instrumentalnego, w ktorej panuje $cisle zhierarchizowany porzadek wo-
kalny. Wyréznia si¢ obsady meskie, zenskie lub mieszane zlozone z kobiet i mez-
czyzn. W wiekszosci przypadkow kazdg z prowadzonych linearnie melodii realizuje
pojedynczo kilka $§piewakow, podczas gdy dron wykonuje caly zespot ztozony z do-
wolnej liczby 0s6b. W najnizszej cze¢sci brzmieniowej wystepuja basowe burdony
glosowe. Jak pisze Thede Kahl*’; poczatkowa lini¢ melodycznag piesni intonuje jeden
$piewak odgrywajacy role lidera. Po aromansku nazywa si¢ ,.lja canticle” (,,bierze
piosenke”) lub ,.tradzi boatsea” (,,ciagnie gtos”) lub ,atselu tsi u lja” (,,ten, ktory bie-
rze piosenke™). Grecki odpowiednik to ,,maptc”, ,,maptng” lub ,,onkwtc”, albanski
,marrés”. Drugi $piewak wchodzi w $rodku lub na koncu pierwszego zdania w odleg-
losci sekundy, kwarty lub kwinty ponizej dzwieku centralnego skali. Po aromansku
nazywany ,.talji boatsea” (,,przerywa piosenke”) lub jako rzeczownik ,,atselu tsi u tal-
Ji” (,,ten, ktory przerywa piosenke”); grecki odpowiednik to ,,yvpiotig”, ,,T60KIGTAS .
Trzeci solista — rzadko styszany — uzywa kwarty ponizej dzwieku centralnego i $pie-
wa swoje partie na: ah, aide, lele, moi, lai, oo. U Aromanow nazywa si¢ go ,,aruca bo-
atsea” (,,ten, kto rzuca glos™), ,,atselu” (,,rzuca glos™); grecki odpowiednik to pi-ytnc,
albanski — hedhés. Obecnos¢ trzeciego solisty wskazuje na tzw. ,,styl Lab” i stanowi
wyjatek w aromanskiej muzyce wieloczesciowej. Reszta grupy $piewa drona lub bur-
don na samogtosce ,,e” (rzadko ,,a”, ,,0”) na dzwigku centralnym skali. Wysoko$¢
dzwigku drona nie zawsze jest taka sama. Moze by¢ o sekunde wyzszy lub schodzié
o kwarte nizej od dzwigku centralnego. U Farszerotow dron nie jest polifoniczny, tak
jak w wielocze$ciowym $piewie ,,Labs”s. Wystepuje w nim szeroka gama barw.
Czgsto samogloska zmienia si¢ podczas $piewania tego samego dzwigku. Popularne
jest tez jakby pohukiwanie na gloskach ,,huhu...”* z opadajaca glisandowa melody-
ka 1 dlugo wytrzymanymi punktami przystankowymi. Wystepowanie tej unikatowe;j,
reliktowej starozytnej techniki wokalnej pokrywa si¢ ze wszystkimi gorskimi regio-
nami Batkanow zamieszkatymi przez Aromanow. Podobna technika wokalna wyste-
powata na Polesiu (pogranicze Rosji, Ukrainy, Biatorusi), gdzie réwniez dotarto osad-
nictwo wotoskie, notabene genetycznie starsze od zachodniokarpackiego®. Polifonia
dronéw bardzo rzadko wystgpuje u Stowian Wschodnich, gdzie mogta dotrze¢ jesz-
cze przed naptywem fal migracyjnych z Azji Srodkowej i Wschodniej (najbardziej

46 J. H. F. Brabner, The national encyclopeedia, t. 5, 1884, s. 99.

47 T. Kahl, Multipart singing among the Aromanians (Vlachs), [w:] European voices: multipart sing-
ing in the Balkans and the Mediterranean I, red. A. Ahmedaja, H. Gerlinde, Wien 2008, s. 274, 275.

48 Tbidem.

49 Goga performed by Aristide Puiv & Lealea Vanghele. Aromanian traditional folk song from
the Farsherot community of Dobruja, https://www.youtube.com/watch?v=6EWVFonKmZk [dostep:
16.07.2021].

50 G. Jawor, Kolonizacja woloska na obszarach Wolynia w XV i XVI wieku, ,,Rocznik Lubelski”
2018, t. 44, s. 15—-24.
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monofonicznych regionow Eurazji)®'. Dlatego dominujgce dla polifonii drona sg gor-
skie regiony Batkanow. Do$¢ jednorodne pod wzgledem jego rozpowszechnienia jest
terytorium Serbii. Z kolei jedynym regionem, w ktérym nie udokumentowano tej
techniki jest potudniowo-zachodnia czg¢$¢ Serbii 1 Kosowo. Wschodni serbski styl po-
lifoniczny (a doktadniej styl potudniowo-wschodni) jest do§¢ podobny do butgarskie-
go 1 macedonskiego, z dronem w dolnej czeSci i przewagg ostrych dysonansow.
Butgarskie tradycje polifonii gtosowej wystepuja tylko u Aromanéow w poludniowo-
zachodniej czgéci kraju i stanowig gltéwnie domeng mezczyzn (Piryn, Nedelino
w Rodopach). Wykonywane sa zespotowo w technice antyfonalnej, czyli w sposob
dialogowany przez dwa zespoty chéralne. Drona zwykle wykonuje kilku $§piewakow,
a lini¢ melodyczng solista (lub soli$ci). Najbardziej znang cechg butgarskich $piewow
jest wystepowanie ostrych dysonansowych wspotbrzmien (sekundy, septymy), czeste
sg stojace wspotbrzmienia kwartowe, kwintowe, sekundowe. W przebiegu linii melo-
dycznej grup aromanskich dominuja repetycje dzwigkowe, ktore czesto tworza zwro-
ty inicjalne, a takze ptynny ruch sekundowy, skoki kwartowo-tercjowe realizowane
w swobodnej rytmice z rytmami punktowanymi i odwrotnie punktowanymi®z.
Starozytna polifonia drondw z wtérnymi dysonansami nie wykazuje jednak zadnych
znaczacych §ladow wptywu monofonii melizmatycznej Azji Zachodniej, czy tez kla-
sycznej europejskiej polifonii®*. W Rumunii, gdzie w muzyce ludowej dominuje mo-
nofonia wokalna, polifonia drona jawi si¢ jako unikalna technika wokalna wyréznia-
jaca tylko $piewy zyjacych w gorach spotecznosci aromanskich (Banat, Dobrudza).
Najbogatsza na Batkanach i nie wykluczone, Ze na calym $wiecie jest polifonia potu-
dniowej Albanii*®, gdzie szczegodlne archaizmy zdotal przechowac styl $piewania
mezczyzn (rubato, bogata melizmatyka). Spiew kobiet jest bardziej stonowany, ryt-
micznie $cislej zorganizowany i mniej ozdobny, chociaz w miare starzenia si¢ kobiet
lepsze $piewaczki moga przyjmowaé wirtuozowskie cechy mgskiego repertuaru®.
Albanska polifonia jest uznana za czg¢$¢ narodowej tradycji albanskiej muzyki ludo-
wej 1 znajduje si¢ na licie niematerialnego dziedzictwa kulturowego UNESCO.
Gleboko zakorzeniong w $wiadomosci Aromanéw tradycje $piewania na glosy po-
twierdza spostrzezenie Georga Marcu w odniesieniu do rumunskich Farszerotow, kto-
rzy nie potrafig indywidualnie zaspiewac wtasnej linii melodycznej bez towarzysze-

51 w. Matvienko, On some peculiarities of Ukrainian traditional polyphony, ,,Ukrainian Musicology”
1967,t. 2, 5. 152—166.

52 . Jordania, Who ask the, s. 107.

53 Ibidem, s. 225.

54 George Marcu wyrdznia dwa polifoniczne style wokalne wsrod Macedonczykéw w Rumunii:
pierwszy jest zwiazany z ,.Pinderi” (Macedonczycy z gor Pindul) i ,, Gramusteni ”(gtéwnie z Epiru —
poéinocnej Grecji). Drugi styl prezentujg Farsheroti; G. Marcu, Folclor muzical Aroman, Bucuresti 1977.

% polifonia wokalna istnieje w czterech regionach potudniowej Albanii — Laléria (Myzeqe), Toskéria,
Caméria i Labéria. Pokrewng forme $piewu polifonicznego mozna znalez¢ w pdtnocnej Albanii w rejo-
nie Peszkopi; Polog, Tetowo, Kic¢evo i Gostivar w Macedonii i w potudniowej Czarnogorze; https://
en.wikipedia.org/wiki/Albanian_iso-polyphony.

56 International Reserch Center for Traditional polyphony; http://polyphony.ge/en/category/world/
centres-of-polyphony/page/3/ [dostep: 16.07.2021].
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nia wokalnego catej grupy $piewakow. Spiewak odpowie, ze nie moze wykonaé sam
swojej linii glosowej, dopoki nie bedzie miat kogos, kto ,,wyciszy glos” i wreszcie
jeszcze jednego towarzyszacego gtosu®’. Charakterystyczng cechg $piewdw tej grupy
jest wystepowanie dwoch linii melodycznych — glownej 1 kontrapunktu, realizowa-
nych przez pojedynczych wykonawcow na tle zespotowo realizowanego drona®
(przykt. 2). Pierwszy glos gtowny jest bardziej ruchliwy i ozdobny, przewaza w nim
ruchu sekundowy z interwatami kwarty w postaci skokow descendentalnych na po-
czatku, w srodku (przykt. 2) lub w zakonczeniach muzycznych fraz (piesn ,,la bagats
stulia”). Melodia jakby meandruje z wyraznie zaznaczajacym si¢ jej opadajacym kie-
runkiem na koncach zdan muzyczno-tekstowych. W wykonaniu wyczuwa si¢ duza
swobod¢ metro-rytmiczng. Drugi glos moze by¢ spokojniejszy, przepetniony repety-
cjami dzwickowymi w formie rytmicznego burdonu® albo moze kontrapunktowac
glos pierwszy w jego zwariantowane]j formie (kanon) (przykt. 2). Oba glosy jakby
dialoguja ze soba, przy czym pierwszy zawsze wyprzedza glos towarzyszacy solo-
wym inicjowaniem melodii®. Analiza wybranych §piewoéw Aromanéw (lgcznie oko-
fo 150)%" wykazata, ze pieSni te wyrdzniajg si¢ wybitnie archaicznym charakterem.
Interesujace okazaty sie przyktady spiewow w ktorych uwidacznia si¢ zdolnos¢ krzy-
zowania glosow (przykt. 8). Spiew jest sylabiczny z melizmatami i recytatywno-de-
klamacyjna melodyka typu parlando-rubato z tendencja do opadania na koncach fraz
muzycznych w oparciu o prymarny skok w gore kwarty czystej, badz kwarty zwiek-
szonej oraz z charakterystycznym zawieszeniem gtosu na jej gornym dzwigku (kulmi-
nacyjny punkt)®®. Konstruktywny dla architektoniki melodii interwat kwarty przeja-
wia si¢ w niemal wszystkich analizowanych przyktadach piesniowych (przykt. 1-3,
5-8). Interwatami drugorzgdnymi w przebiegi melodii sg tercja i kwinta. Skoki inter-
watowe w gore zawsze zakonczone sg charakterystycznym spokojnym glissandowym
zjazdem w obrebie kwarty. Melodie inicjowane sa zwrotami opartymi na repetycjach
dzwiekowych, badz na skoku kwartowym. Wykonywane sag w tempie powolnym
i opierajg si¢ na waskozakresowych skalach: trichordalnej, tetrachordalnej, penta-
chordalnej, heksachordalnej, pentatonice anhemitonicznej i skalach orientalnych: wo-
loskiej, z kwartg zwigkszong (lidyzacja) i bifurkacja IV stopnia. W przebiegu me-
lodycznym przewazaja dzwigki repetycyjne i ruch sekundowy i1 subkwartowe
zakonczenia kadencyjne (plagalizacja). Repertuar piesniowy jest homogoniczny pod

57 G. Marcu, Folclor muzical, s. 41—42.

58 Ja bagdys stulia/Imbracd-fi ia/Put your shirt, https://www.youtube.com/watch?v=iVU-DJCuVoY
[dostep: 16.07.2021].

9 Bund-fi oara, picurare/Bund ziua, pacurare, https://www.youtube.com/watch?v=8RGT-¢5PcnQ
[dostep: 16.07.2021].

0 Dzeana iu-fi vineai/Dealul pe care veneai, https://www.youtube.com/watch?v=e6KC11FrqKg
[dostep: 16.07.2021].

61 Analizy pochodza z nagran dostepnych na stronach internetowych, plytach CD oraz pracy:
1. Caranica, /30 Melodii Populare.

62 Piesni z Aromanow z Macedonii: CD, Parea di Farschirots di Nijopoli. Cantits Armdnest, Bituli
2007.
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wzgledem stylistycznym. Kolejne wykonania piesni to warianty jakby podstawowe;j,
najczgsciej piecio lub szesciodzwickowej struktury melodycznej, ktora rzadza wspo-
mniane wyzej reguly. Coraz czg¢$ciej spotka¢é mozna wykonania pozbawione wielo-
glosu-homofoniczne, ktore wynikajg z braku wystarczajacej ilosci wyspecjalizowa-
nych $piewakow. Przyczyna tego jest m.in. rozbicie grupowe spowodowane
wymieraniem starszej populacji i emigracja do miast generacji mtodszej®. Problem
ten jest zapewne szerszy i odnosi si¢ do innych regionow zamieszkiwanych przez
Vlachow. Trzyczesciowy $piew moze by¢ rowniez wykonywany bez drona. W tym
przypadku trzecig cze$¢ $piewa nizej chor Spiewakow o sekunde wielks, tercje matg
lub kwarte ponizej melodii pierwszego glosu (przykt. 7, 8). Glosy moga taczy¢ sie
w niektorych frazach na unisonie, w innych tworzg relacje seksty, kwarty czystej prze-
chodzacej na kwintg itd. (przykt. 7) albo sekundy wielkich z mozliwosci krzyzowania
si¢ linii gtosowych (przykt. 8). Godne uwagi sg tez znane np. Aromanom z Macedonii
i analizowane przez mnie $piewy wykazujace zwiazki z melodyka karpacka: wasko-
zakresowe o sylabicznej melodyce, wykonywane dwuglosowo w interwale rownoleg-
tych tercji. I w tym wypadku piesn intonuje solo lider, po ktorym wiacza sie grupa po-
zostatych wokalistow® konczacych utwor frazami kadencyjnymi opierajacymi si¢ na
zej$ciu glosow w unisonie.

HETEROFONIA WARIACYJNA I WIELOGLOS

Druga wazng technikg polifoniczng spotykang na terytoriach etnicznie wotoskich jest
heterofonia wariacyjna. Opiera si¢ na linearnym sposobie myslenia w ksztattowaniu
poszczegdlnych linii melodycznych, ktore sa wypadkowa wspolbrzmienia réznych
jednocze$nie wykonywanych wariantow melodycznych w efekcie ktorego tworza
rézne zaleznosci interwatowe miedzy glosami®. Technika ta zalicza si¢ po polifo-
nii drona do najstarszych przejawow wielogtosowosci ludowej. Wigze si¢ ona z naj-
bardziej archaicznymi w Karpatach formami $§piewu zaznaczajacymi si¢ szczegol-
nie wyraznie w repertuarze obrzedowym, a zwlaszcza pasterskim. Zwlaszcza Spiewy
pasterskie sa wyzwolone od wszelkiego schematyzmu, konstruktywizmu formalne-
g0 1 nasycone s3 archaicznymi manierami wykonawczymi, o ktérych napisz¢ w dal-
szej czgdci rozwazan. Heterofonia wariacyjna pojawia si¢ w zrodtach pisanych od
XV wieku®. Kolebka $piewu heterofonicznego jest terytorium etniczne ludnoscei ro-
syjskiej, ukrainskiej i biatoruskiej®’. Nie moze zatem dziwi¢ fakt wystgpowania jej
u Rusindéw karpackich i cze$ciowo u gorali pieninskich, ktorzy sasiadowali 1 cze-

63 K. Thede, Multipart singing, s. 274.

64 CD, Parea di Farschirots di Nijopoli, przyktady 11 i 12.

65 J. Steszewski, Muzyka Ludowa, s. 245.

66 P Dahlig, Tradycyjny Spiew wieloglosowy w Polsce w perspektywie etnomuzykologii, ,E6dzkie
Studia Etnograficzne” 2018, t. 57, s. 11.

67 J. Jordania, Who ask the, s. 227.
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sciowo mieszali si¢ z etnicznym zywiotem karpatoruskim. Doskonate przyktady tej
techniki udalo si¢ zarejestrowac na poczatku XXI wieku w Osturni na stowackim
Zamagurzu spiskim®. Oddziatywanie heterofonicznej techniki $piewu na ludnos¢ za-
mieszkujaca Karpaty mogto i$¢ tylko i wytacznie ze wschodu i potudniowego wscho-
du, z terendéw Zakarpacia, gdzie takze rozpowszechniony jest ten styl §piewania. Szlak
tych wptywow pokrywa si¢ z kierunkiem migracji etnosu wotoskiego w Karpatach
Wschodnich.

KARPATORUSINSK A POLIFONIA — ECHO TECHNIKI TYPU DRONE

Wedtug Oskara i Alicji Elschekow poludniowozachodnie i zachodnie Batkany posia-
dajg wokalny typ dialektyki muzycznej, ktora nie pozostaje w zadnym bezposrednim
zwiazku ztradycja wokalng ukrainskich, stowackichipolskich Karpat®®. Bezposrednich
na pewno nie, ale posrednich by¢ moze. Czy wniosek ten mozna zatem traktowacé jako
ostateczne zrodlo rozstrzygajace problematyke woloska w muzyce Karpat? Okazuje
si¢, ze pewien reliktowy $lad rozpowszechnionej najprawdopodobniej kiedys szerzej
techniki drona na gruncie wschodniostowianskim przetrwat w polifonii wokalnej kar-
packich Rusinow. Pewnymi przestankami moga tu by¢ m.in.; spotykane w ich $piewie
typowe dla polifonii drona dysonansowe wspoétbrzmienia, burdony glosowe w formie
rytmicznych powtdrzen lub pedatéw (na gruncie muzyki instrumentalnej Hucutow)
oraz melizmatyczny i deklamacyjny styl $piewu. Szczegolnie interesujacym przy-
ktadem jest wykonywana w obsadzie zespotowe] bez towarzyszenia instrumental-
nego zenska Spyvanka polanowa — Majdany™ z Litmanovej (Stowacja) (przykt. 14),
ktorej zywotno$¢ okresla jej rozpowszechnienie w roznych postaciach wariantowych
w okolicznych wioskach rusinskich (Kamionka, Velki Lipnik) znajdujacych si¢ na
terenie historycznego Spisza. Przyktad ten w swoim brzmieniu przypomina wyraz-
nie echo polifonii drona”, a zwlaszcza butgarskich $piewdw na glosy z dysonansa-
mi (sekundy, kwarty)’. Melodia tej pie$ni ma nawet w pierwszym stuchowym odczu-
ciu charakter orientalny 1 opiera si¢ na spotykanym w repertuarze Rusinéw i czesto
wystepujacym w polifonii Aromanow tetrachordzie z III stopniem obnizonym, z sub-
semitonium modii oraz subkwarta w zakonczeniach fraz muzycznych, ktora jest in-
terwalem reprezentatywnym w muzyce zarowno Karpatorusinow (w zakonczeniach

68 Por. I. Czastka, Charakterystyka etnomuzyczna wsi Osturnia, dynamika przemian repertuaru mu-
zycznego, praca magisterska pod kier. Jana Stgszewskiego, Instytut Muzykologii UJ, Krakow 2007.

9 0. Elschek, Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf den Balkan,
Bratislava 1981.

70 Majdany — lokalna nazwa sezonowych letnich wypasow trzod owiec, krow na gorskich takach, od
stowa majdan (szopa).

" Majdany, Litmanova, https://www.youtube.com/watch?v=fyeAn4L7ttc [dostep: 16.07.2021].

72 Dysonansowe wspotbrzmienia miedzy glosami wystepuja glownie w repertuarze piesniowym
Karpatorusindw w regionie gornego Spisza i Sarisza: K. Bicanova, Piesiiovy repertodr Rusinov, s. 299.
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fraz) jak i Aromanéw (Farszeroci)”. Podobienstwo z aromanskg stylistyka melo-
dyczng i wieloglosowa jest jeszcze bardziej zadziwiajace, gdy zestawi si¢ omawia-
ny tu przyklad z przykladem zarejestrowanym w Grecji w gorach Pindos (przykt. 1).
Zapis wariantu aromanskiego jest bardzo uproszczony (metrycznie, brakuje tekstu).
W obu przypadkach tempo wykonania piesni jest powolne, melodyka opiera si¢ na
skali tetrachordalnej z III stopniem obnizonym, w wariancie batkanskim rozszerzo-
nej do pentachordu (przez jeden dzwiek ,,c”). Takze oba przyktady realizowane sg
w swobodnym metrum, w dwuglosie, zwlaszcza w przyktadzie z Litmanowe;j, kto-
ry otwiera solowy zaspiew lidera oparty na 6 sylabowym zwrocie, po ktérym w in-
terwale tercji ponizej glosu lidera wchodzi reszta gtoséw — w wariancie batkanskim —
od poczatku w tym interwale. Glosy poruszajg si¢ w stosunku do glownej, solowo
realizowanej melodii (Litmanowa) w charakterze powtarzanych na jednej wysoko-
sci dzwigkow burdonowych dostosowanych rytmicznie do gornego glosu. W jednym
i drugim przypadku migdzy gltosami powstaja wspotbrzmienia dysonansowo-konso-
nansowe: sekund, tercji, kwart i kwint. W zakonczeniach kadencyjnych glosy tacza
si¢ na unisonie. Melodyka obu pie$ni porusza si¢ krokami sekundowymi przeplata-
nymi zwrotami repetycyjnymi. Przyktad z Litmanowej mozna uznaé¢ za mozliwy re-
likt starych aromanskich praktyk $piewania na glosy zawleczonych w te strony (po-
hudniowy skton pasma Matych Pienin) za posrednictwem wotoskim. Warto dodac, ze
Rusini z Litmanowej przechowali takze inne cenne maniery wykonawcze — unikato-
wa 1 rzadko juz spotykang w repertuarze tzw. spyvanek paribskich’™ (mgskich piesni)
manier¢ zwigzang z glissandowym zeslizgnigciem si¢ w obrebie subkwarty ponizej
dzwigku centralnego w zwrocie kadencyjnym. Maniera ta brzmi archaicznie, tym bar-
dziej, ze towarzyszy jej melodyka oparta na archaicznej waskozakresowej skali tri-
chordalnej”™. Glissandowanie byto kiedy$ szerzej rozpowszechnione u innych grup
karpatorusinskich oraz w innych regionach Karpat (np. na Podhalu i w Pieninach)’.
Wigzato si¢ tez ze zwrotami melodycznymi konczacymi i zawotania pasterskie, ktore
przez swoj descendentalny kierunek melodyki, ametryczno$é¢, swobod¢ wykonawcza
1 improwizacyjny charakter mogly oddziatywaé na stylistyk¢ wykonawcza oraz bu-
dowe formalng karpackich $piewow pasterskich”. Nie mozna tez wykluczy¢, ze s re-
liktowa, skamieniatg forma jakis pierwotnych $§piewdw’®. Najwigksza zywotnos¢ glis-
sandowania przedstawiaja do dzi$ Spiewy Vlachow np. z Macedonii”.

73 3. Jordania, Who ask the, s. 106.

74 Projekt i film Muzyka bez Granic; https://www.youtube.com/watch?v=8V9ADJ2gIVY &t=847s
[dostep; 16.07.2021].

75 CD-DVD, Muzyka bez granic. Pogranicze Pienin, red. J. Czastka-Ktapyta, Krakow 2017, przyk-
tad 5.

76 W. Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, cz. III (O twérczym sposobie wykonania),
»Muzyka” 1957, nr. 11/12, s. 32.

77 7. Przerembski, O niektorych archaicznych cechach gorali podhalanskich, ,,Muzyka” 1989, nr 4,
s. 36, 39.

78 Tbidem, s. 39, 40.

7 Vlach Song from Macedonia-Atanase Iorghitsa, https://www.youtube.com/watch?v=ey XJel ilc
[dostep: 16.07.2021].
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Kolejnym stylistycznym archaizmem wykonawczym o prawdopodobnie woto-
skim rodowodzie jest stosowanie szerokich fraz oddechowych i krotkich oddechow
przerywajacych frazy muzyczne przed ostatnim stowem koniczacej si¢ frazy, co powo-
duje wyrazne przesunigcia akcentow z pierwszej na ostatnig sylabe poprzedzajaca ko-
lejng fraze wypowiedzi stowno-muzycznych®. Ta archaiczna maniera wykonawcza,
swoiscie rozcztonkowujgca tok ptynnej narracji stowno-muzycznej byta do niedawna
szeroko rozpowszechniona w repertuarze piesniowym Rusinow z Osturni (przykt. 12),
a swoja zywotno$¢ zdotata zachowa¢ na Huculszczyznie np. w $piewie koled (tzw.
»zekanek”)®!, ktorych najwieksze centrum znajduje si¢ w regionie Kosmacza®, a takze
w pasterskich $piewach w Rodopach (Bulgaria)®. Inng cechg wspdlng dla dialektyki
wokalnej Aromanow i Karpatorusindw (Osturnia, Huculszczyzna, Bojkowszczyzna®)
s przedzielone pochodami sekundowymi sekwencje oparte na motywach repetycyj-
nych, ktore mniej lub bardziej tworzg deklamacyjny typ wypowiedzi stowno-muzycz-
nej przykt. (12, 15)% i moga stanowi¢ reliktowe $lady polifonii drona.

MELODYKA, SKALE I METRO-RYTMIKA

W chronologicznie najstarszych warstwach karpackiego repertuaru piesniowego (ob-
rzedowego) wystepuja czesto skale waskozakresowe o zabarwieniu orientalnym: wo-
loska, lidyjska. Piesni gorali pieninskich (piosnecki, spiewki), podhalanskich i ru-
sinskich (Spyvanky), zywieckich i §laskich opieraja si¢ na skalach: trichordalnych,
tetrachordalnych, pentachordalnych, heksachordalnych®. Najwicksze zageszczenie
skali wotoskiej wystepuje w muzyce Hucutow. Na skale wotoska z obnizonym III
i podwyzszonym IV stopniem stosuje wiele badaczy folkloru okreslenie: wotoska
lub cyganska. Nie mozna wykluczy¢, ze wystepujaca w tej skali sekunda zwigkszona
mogla przedosta¢ si¢ do muzyki goralskiej za posrednictwem wedréwek woloskich,
na co moze wskazywac takze fakt jej szerokiego rozprzestrzenienia w repertuarze
muzycznym Batkandw, Butgarii, Rumunii i Huculszczyzny®’. Hipoteze o wotoskim
pochodzeniu tej skali mogg potwierdza¢ takze badania struktury melodycznej pies-

80 CD-DVD, Muzyka bez granic, przyktad 5.

81 J. Czgstka-Ktapyta, Koledowanie na Huculszczyznie, s. 276—281.

82 7ekanki” — nazwa tych koled wywodzi si¢ od rozbitej czastki refrenowe;j ,,Daj Bo/ze”, ktora za-
licza si¢ do najstarszych huculskich refrenow kolgdniczych; ibidem.

83 Rufinka bolna legnala (Pygunxa 6orna necnana), https://www.youtube.com/watch?v=9QR2MUt
TkqA [dostep: 16.07.2021]. Tekst i fraza muzyczna ulega rozbiciu przez krotki oddech frazowy np.:
Rufinka bolna le/gnala. Na visoka na pla/nina. Nikoj do neja ne/mase.

84 Informacja na podstawie analizy nagran z regionu Bojkowszczyzny pochodzacych z archiwum:
www.folk.org.ua [dostep: 16.07.2021].

85 1. Caranica, 130 Melodii Populare.

86 J. Czastka-Klapyta, Pieniny — region pogranicza, [w:] CD-DVD, Muzyka bez granic, s. 1-9.

87 Idem, Wplywy woloskie w folklorze muzycznym Karpat ze szczegdlnym uwzglednieniem Rusiriskiej
wsi Osturnia — przyczynek do rozwazan [w:] Woloskie dziedzictwo Karpat, Czeski Cieszyn 2007, s. 59.
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ni gorali Beskidu Slaskiego®. Orientalny wydzwigk o nie wiadomym do konca po-
chodzeniu ma tez skala podhalanska z podwyzszonym czwartym i obnizonym siod-
mym stopniem, ktorej domeng wystepowania jest region Podhala i Orawy. Lidyzmy
(podwyzszony 4 stopien skali) sg cz¢ste w muzyce karpackiej po zachodnie jej krance
(Beskid Zywiecki, Slaski, Morawski)®. Pod tym wzgledem $piewy podhalanskie sa
blizsze poéinocnozachodniej Stowacji, ale cechuja je takze pewne zwiazki z regionem
Horehronia (§rodkowa Stowacja)*, co ewentualnie mogtoby przemawia¢ za potudnio-
wo-zachodnim kierunkem oddzialywania muzycznych wplywow na Podhale. Znaja
tez lidyzmy grupy $piewakow aromanskich (przykt.2), oprocz czgsto wykorzystywa-
nej pentatoniki anhemitonicznej’'. Inng cechg tonalna rozpowszechniong na teryto-
rium karpackim i u Aromanow jest stosowanie zmiennego intonowania III (przykt. 3),
IV lub VII stopnia skali, ktore powoduje wahania trybu (np. w Macedonii)®. Zwrocit
na nie uwage ukrainski etnomuzykolog Filaret Kotessa, thumaczac pochodzenie tego
muzycznego zjawiska wptywami orientalnymi, tureckimi i tatarskimi, badz mozliwo-
$cig natozenia si¢ roznych skal”.

Kolejnym elementem tgczacym tradycje wokalng Karpat i Batkandw moze by¢
swoboda rytmiczna, w Karpatach szczegdlnie odnoszaca si¢ do repertuaru wyko-
nywanego na wolnej przestrzeni jak np. nuty wierchowe (Podhale), nuty juhaskie
(Osturnia), polanowe (Pieniny — Rusini i gorale pieninscy), spiwanky polonynskie
(Huculszczyzna), spiwanky pasterskie (Lemkoszczyzna) itp*. Jednak tu trzeba za-
znaczy¢, ze jest to cecha nie wyrdzniajaca regionu Karpat, ale typowa dla niemal
catej tradycyjnej europejskiej ludowej kultury polifonicznej. Pewne analogie moz-
na szuka¢ w metro-rytmice karpackich form piesniowych, a zwtaszcza do jej uksztat-
towan w repertuarze pasterskim, gdzie jest dostosowana do rytmu toku sylabicznego
i cechuje ja nieraz daleko posunigta swoboda wykonawcza wychodzaca poza rygo-
ry metryczne (ametryczno$¢)**(przykt. 13, 15). Karpackie metra sa przewaznie parzy-
ste, u Karpatorusinow spotka¢ mozna takze trojmiar. W budowie wersow stownych
przewazajg uktady dwunastozgloskowe ze Srednidwka (6+6) z interiekcjami: ¢j, hej.
Z kolei w repertuarze grup rusinskich typowe sg uktady osmiozgtoskowe (4+4), spo-
tykane takze u gorali pieninskich. W tym kontek$cie metryka i rytmika Spiewow aro-

88 A. Domaradzka-Barbier, Praktyka muzyczna gorali slgskich— analiza $piewow beskidzkich i proba
wyodrebnienia modelu struktury melodycznej, ,Muzyka” 2001, nr 3, s. 51-64.

89 A. Kopoczek, Folklor muzyczny Beskidu Slgskiego, Katowice 1993, s. 17.

90 7. Przerembski, Muzyka ludowa po obu stronach Tatr, s. 49 za: S. Burlasova, Viachlasny spev na
Horehroni, [w:] Interetnické vztahy vo folklore karpatskej oblasti, red. V. Gasparikova, Bratislava 1980,
s. 220.

91 1. Caranica, 130 Melodii Populare, s. 7.

92 Dzeana iu-i vineai/Dealul pe care veneai, https://www.youtube.com/watch?v=e6KC11FrqKg
[dostep: 16.07.2021].

9 A. Kopoczek, Folklor muzyczny Beskidu Slgskiego, Katowice 1993.

94 Tradycje polifoniczne o takich cechach wystepuja u Aromanéw potudniowo-albariskich, mace-
donskich, butgarskich (z Pirynu), greckich (Epir) i serbskich; J. Jordania, Who asked the.

% J. Czastka-Klapyta, Folklor muzyczny, [w:] Kultura Ludowa Gorali Pienirskich, red. K. Ceklarz,
U. Janicka-Krzywda, Krakow 2014, s. 515; J. Jordania, Who asked the, s. 221.
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manskich jest bardzo zblizona do karpackiej, chociaz jest znacznie bardziej ztozona
w swojej linearnej i wertykalnej formie. W polifonicznych liniach glosowych zdaje
si¢ jakby plyna¢ rownomiernie z regularng pulsacja metryczna wyraznymi zwolnie-
niami na koncach fraz muzyczno-tekstowych®. W uktadach, gdzie wyczuwalne jest
metrum wystepuja u Aromanow metra: 2/4, 3/4, 4/4, 6/8%7, rzadko spotka¢ mozna pie-
ciomiar 5/8 oraz metrum 9/8%, Najbardziej ztozone, kombinowane uktady metrycz-
ne wystepuja w Bulgarii. Wazny jest tu wniosek, ze zarowno baltkanska i karpacka
rytmika jest descendentalna® w ramach poszczegdlnych fraz muzyczno-tekstowych.
Zreszta w regionach karpackich descendentalno$¢ rytmiczna nalezy do podstawo-
wych cech strukturalnych!®. Takze w obu przypadkach czeste jest stosowanie ryt-
méw punktowanych i odwrotnie punktowanych. W tym wypadku batkanska rytmika
zbliza si¢ bardziej do starowickich form spiwankowych Hucutow. W budowie wer-
sow stownych u Aromandéw przewazajg, podobnie jak w Karpatach uktady szescio
i o$mio sylabiczne (jak u Karpatorusinow), przedtuzane krotkimi czastkami stowny-
mi typu: moi, mori, dada, oi, lele''. Pewien wspolny element moze stanowi¢ pigcio-
miar, dzi$ juz nie spotykany w repertuarze regionalnych grup $piewajgcych. Zostat
odkryty na obszarze polskich Karpat w rejonie Pienin i Beskidu Sadeckiego przez
Jadwige Sobieska, przy okazji analizowania pie$ni tamtych regionow. Trzy przyktady
pieciomiaru udato mi si¢ zarejestrowa¢ w Osturni'®?. Jadwiga Sobieska uwaza takie
metrum za relikt powotoski, a doktadniej §lad starobutgarskich rytméw tanecznych.
Spostrzezenie to nigdy jednak nie zostato poddane szerszej refleksji'®.

STYL MELIZMATYCZNY

Niezwykle waznym elementem batkanskich $piewdw jest bogata melizmatyka,
szczatkowo zachowana w Karpatach w postaci krotkich zwrotow melodycznych, naj-
czesciej wypelniajacych wigksze odleglosci interwatowe o descendentalnej melody-
ce opartej na jednej lub kilku sylabach tekstu stownego (przykt. 2, 3, 6, 12, 15). Z me-
lizmatami wigze si¢ specyficzny sposob $piewania zwany przez etnomuzykologdéw
,»stylem melizmatycznym”. Laczy si¢ on z pewna kategorig melodyki — meandruja-
cej z descendentalnymi zakonczeniami, w ktorej przewaza ruch sekundowy, migdzy-
frazowe skoki kwartowe i rodzaj fonacji glosowej przypominajgcej zeslizgiwanie si¢
po dzwigkach w dot — ,,glissandowanie”, czyli Sciste taczenie dzwickdw w literaturze

96 K. Thede, Multipart singing, s. 273.

97 1. Caranica, 130 Melodii Populare, s. 7.

98 K. Thede, Multipart singing, s. 274.

9 Descendetalna rytmika polega na przechodzeniu od krétkich do diugich wartosci rytmicznych.

100 7. Przerembski, Muzyka ludowa po obu stronach Tatr, s. 50, za: A. Elschekové, Casovd asyme-
tria v slovenskych ludovych piesiiach”, [w:] Interetnické vztahy vo folklore, s. 230-231.

0L K. Thede, Multipart singing, s. 274.

102 3, Czgstka, Charakterystyka etmomuzyczna wsi Osturnia, przyktady 10, 23, 24 (aneks).

103 1dem, Wplywy woloskie w folklorze muzycznym Karpat, s. 59.
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przedmiotu okre$lane jako ,,cercarela nota”. Spiew ujety jest wtedy w ramy szeroko
zakrojonych tukéw oddechowych wypehiajacych poszczegdlne frazy muzyczno-tek-
stowe'™. W Karpatach styl melizmatyczny przenika i zasadniczo taczy si¢ najczg-
Sciej z kategorig repertuaru pasterskiego. Wystepuje najwyrazniej u Karpatorusinbw
(Hucutow, Bojkéw, Lemkow, Rusindw spiskich i pieninskich), w Pieninach (Ru$
Szlachtowska)'®®, na Spiszu polskim i stowackim (Zamagurze spiskie)'®, a takze
u Goérali Slaskich i Zywieckich oraz w najmniejszym stopniu na Podhalu i Orawie.

DYMORFICZNA AUTOKLASYFIKACJA REPERTUARU PIESNIOWEGO

Zaréwno Karpatorusini jak i Aromanie znaja wewnatrzkulturowy podzial repertu-
aru pasterskiego ze wzgledu na pte¢, czuli na nuty'”” meskie i zenskie. Przyktadowo
w Osturni spiwanky osturnianskie dziela si¢ m.in. na pasterskie tzw. juhaskie, ktore
przeznaczone s3 do wykonania przez m¢zczyzn i charakteryzujg sie¢ wystgpowaniem
nut o specyficznym pasterskim charakterze (melizmatyka, descendentalna melodyka
itp.)'%®. Z kolei w Litmanowej i w innych sasiednich wioskach rusinskich, w tym na
byltej Rusi Szlachtowskiej dzieli si¢ ten repertuar na spywanky polanowe/majdanowe
lub Zeniskie i paribskie/chiopskie (Rusini Szlachtowscy)'*. Ta kategoria $piewOw jest
przez te grupy Rusindw z Matych Pienin traktowana bardziej uniwersalnie (jak u go-
rali Pieninskich) i ich wykonanie odbywac si¢ mogto nie tylko przy pasieniu, ale tak-
ze przy koszeniu i grabieniu. Mozna zatem zatozy¢, ze spotykany w autoklasyfika-
cji repertuaru piesniowego podziat repertuaru piesniowego ze wzgledu na ptec, ktore-
go kryterium jest odmienny charakter melodii (nuf) moze by¢ §ladem wptywow bat-
kanskich na tradycje muzyczng Karpat. W tym miejscu mozna dodaé, ze wg. loana
Caranica, u Aromanéw jednak nie wystepuje tak luzny zwigzek tekstu i melodii, jak
ma to miejsce w goralskich nutach. Badacz twierdzi, ze melodie sg bardziej zwigzane
z tekstem, a warianty danych melodii rzadko wystepuja w danej wsi i spotykane sg ra-
czej tylko w innych osadach''’. Wobec braku uzasadnionych dowodow, kwestie ta na-

104 [dem, Koledowanie na Huculszczyznie, s. 269, 270.

105 W sktad bylej Rusi Szlachtowskiej wchodzily wsie: Biata Woda, Czarna Woda, Jaworki,
Szlachtowa). Wsiami graniczacymi dzi$ od strony stowackiej z Rusig Szlachtowska sa osady rusinskie:
Litmanowa, Kamionka, Velki Lipnik.

106 J. Czastka-Klapyta, Wplhywy woloskie w folklorze muzycznym, s. 56.

107 Nuta w muzyce gorali karpackich oznacza pojecie szersze niz melodia. W nutach podhalanskich
pierwszorzedng role odgrywa harmonia, natomiast u Karpatorusinow i gorali pieninskich wigksze zna-
czenie ma melodyka. Nuta dopuszcza dowolna liczbe roznych pod wzgledem rytmicznym i motywicz-
nym melodii oraz luzny zwigzek tekstu z melodia.

108 J. Czastka-Klapyta, Autoklasyfikacja repertuaru muzycznego na przykladzie rusiriskiej wsi
Osturnia (Zamagurze Spiskie), [w:] Huculi, Bojkowie, Lemkowie — tradycja i wspolczesnosé, red.
J. Czastka-Klapyta, Krakow 2008, s. 131.

109 Tdem, Pieniny — region pogranicza; wstep do wydania ptyty CD-DVD, Muzyka bez granic; takze:
https://www.youtube.com/watch?v=8V9ADIJ2g9VY [dostep: 16.07.2021].

110 1. Caranica, 130 Melodii Populare, s. 8.
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lezatoby doktadniej przeanalizowaé w terenie analizujac rozne warianty obiegowych
melodii w wioskach zamieszkiwanych przez Aromandow.

TETRACHORDALNA BUDOWA FRAZ MUZYCZNYCH,
PRYMARNY INTERWAL KWARTY

Dla zrozumienia specyfiki melodyki wotoskiej wazne znaczenie ma przesledzenie jej
architektoniki. Analiza meliczna roznych wybranych jezykéw muzycznych na oma-
wianym obszarze batkansko-karpackim wykazata, ze kluczowa dla morfologii me-
lodyki jest tetrachordalna budowa fraz muzycznych, meandrujaca i descendentalna
melodyka zwlaszcza w zakonczeniach fraz kadencyjnych. Te cechy najwyrazniej za-
znaczajg si¢ na Batkanach oraz u Karpatorusinoéw'!!, gorali pieninskich, podhalan-
skich i orawskich!'?, gdzie u dwéch ostatnich nieco rzadziej wystepuja tetrachordalne
struktury frazowe. Descendentalna melodyka jest cechga ogdlnie wyrdzniajaca melo-
dyke karpacka, chociaz u Hucutow i innych Karpatorusindw i Aromanow wystepuje
czgsdciej w zakonczeniach fraz taczac si¢ z meandrujaca melodyka (przykt. 6, 7, 8, 13,
15) i deklamacyjnym tokiem wypowiedzi stowno-muzycznej'®. Najwieksza tenden-
cje do descendentalnej melodyki posiadajg $piewy Podhala i Pienin (wraz z Rusinami
Szlachtowskimi) (przykt. 10, 11). Opadajacy kierunek linii melodycznych nalezy
do najbardziej archetypowych przejawoéw muzyki i jest jedng z cech melodii w tzw.
starym stylu”!', Interesujace pod tym wzgledem sg tez przyktady z Bojkowszyzny
(Nedilna, Stary Sambor), w ktorych frazy opierajg si¢ konsekwentnie na opadajacych
strukturach melodycznych w obrebie zbudowanych na tetrachordzie fraz muzycz-
nych!®. Descendentalno$¢ melodyki taczy si¢ zatem wyraznie z tetrachordalng budo-
wa fraz. Na takg budowe strukturalng fraz muzycznych w Karpatach zwrécili po raz
pierwszy uwage w polskiej etnomuzykologii Jadwiga i Marian Sobiescy analizujac

111 Ceche ta dostrzegl takze Janusz Mroczek analizujac melodyke temkowskich piesni pasterskich.
Wskazuje tez na inne cechy dystynktywne: wydtuzanie wartos$ci rytmicznych w kadencjach i w punktach
kulminacyjnych, wolne tempo, rubato, chwiejno$¢ intonacji, reminiscencje melizmatyki, glissandowe
poslizgi dzwiekow incypitowych i opadajacych w kadencjach, tetrachordy i pentachordy budujace frazy
itp.; J. Mroczek, Ze studiow nad melodiami temkowskich piesni pasterskich, ,,Materiaty Budownictwa
Ludowego” 1973, nr 1718, s. 51.

12 B Lewandowska, Folklor Muzyczny [w:] Kultura Ludowa Gérali Orawskich, red. U. Janicka-
-Krzywda, Krakow 2011, s. 269—302; Piesni z Orawy, red. B. Lewandowska, J. Ka$, Krakow 2007.

113 Obecnie w wykonaniu spiwanek huculskich dominuje falisty rysunek linii melodycznej z tenden-
cja do opadania w zakonczeniach fraz muzycznych. Opadajaca melodyke miaty wyparte przypuszczalnie
przed 11 wojng $wiatowg stare $piewy pasterskie wypetnione bogata melizmatyka.

14 7. Przerembski, O niektérych archaicznych cechach, s. 40 [za:] B. Bartok, Das ungarische
Volkslied, s. 13—44.

115 Informacja na podstawie analizy odstuchowej nagran archiwalnych (1932, 1997, 1998); www.
folk.org.ua [dostep: 16.07.2021].
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melodyke piesni gorali pieninskich!'® (przykt. 11). Sobiescy musieli jednak nie zda-
wac sobie sprawy, ze ta specyficzna cecha muzyczna wystepuje nie tylko na Podhalu,
ale u wszystkich gorali ruskich. Zatem im dalej w kierunku Karpat Wschodnich, tym
bardziej kwartowe frazy nabierajg prymarnego znaczenia''’ (przykt. 10, 12, 13). Cecha
ta uwidacznia si¢ zwtaszcza u gorali pieninskich, ktérych tradycja muzyczna w swo-
ich najbardziej archaicznych przejawach jest najprawdopodobniej glteboko zakorze-
niona w tradycji karpatorusinskiej. Pomigdzy repertuarem wokalnym goérali pienin-
skich i Rusinéw Szlachtowskich (wysiedlonych w 1947 roku) i tych mieszkajacych
po drugiej stronie granicy zachodzi bowiem wiele muzycznych zwigzkdw, co popar-
te zostato badaniami terenowymi''®. U gorali pieninskich, rusinskich, podhalanskich
i orawskich strukturom frazowym zamknigtym w obrebie kwarty towarzysza dtugo
wytrzymywane punkty spoczynkowe na konicach fraz muzyczno-tekstowych i opada-
jacy (descendentalny) kierunek linii melodycznej (szczegdlnie u gorali pieninskich),
ktory umozliwia doktadanie od gory i od dotu innych gloséw. W Beskidzie Slaskim
tetrachordalnej budowie fraz towarzysza zwroty oparte na skali wotoskiej (z mata
tercjg 1 sekundg zwigkszong). Z kolei tetrachordy z sekunda zwigkszong miedzy 11
a III stopniem sg charakterystyczne dla pie$ni ludowych Stowacji, Czech i Moraw,
Rumunii, Wegier, Butgarii, Serbii i Macedonii, a takze dla muzyki hinduskiej, arab-
skiej, tureckiej i cyganskiej'®. Na Stowacji takg budowe maja stare tzw. ,,wataskie”
piesni z Detvy (Stowacja), ktére wedlug Beli Bartoka (1951) nalezg do jednych z naj-
starszych warstw stowackiej muzyki ludowej'®. Badacz ten wywodzi tetrachordal-
ng budowe fraz muzycznych od skali instrumentu pasterskiego bez otworow bocz-
nych — fujary, instrumentu znanego w tradycji Karpat i Balkanow, a jej pojawienie si¢
w ludowej muzyce stowackiej wigze ze starozytnymi wplywami w Karpatach (grec-
kimi lub trackimi), przyniesionymi za posrednictwem migracji wotoskich. Podobne
cechy stylistyczne wystepujace w melodyce gorali pieninskich, detvianskich i rusin-
skich wystepuja takze u Aromandw; tetrachordalna budowa fraz muzycznych pota-
czona z meandrujacym typem melodyki (przykt. 5, 6, 7). Podobnie czgste w §piewach
aromanskich sa dtugo utrzymujace si¢ punkty spoczynkowe w kulminacyjnych punk-
tach melodii i subkwartowe odniesienia z sekunda zwickszong pomigdzy 11 a 111 stop-
niem, ktore stanowig zakonczenia piesniowych fraz muzycznych'?!. Przypominaja
one archaiczne formy karpackich zawotan pasterskich. Zawotania pasterskie petnity
funkcje komunikacyjng na otwartych przestrzeniach gorskich. W zalezno$ci od regio-

116 . M. Sobiescy, Diafonia w Pieninach, ,Muzyka” 1952, nr 9, s. 15-29; przedruk: J., M. Sobiescy,
Polska muzyka ludowa i jej problemy. Wybor prac, red. L. Bielawski, Krakéw 1973, s. 344—360.

17 7a przyktad mozna tu przywota¢ wyniki analizy weselnego repertuaru Eemkéw pisze o tym
Bogumita Tarasiewicz, Wesele Lemkowskie. Obrzed i muzyka. Tradycja i wspolczesnosé, Legnica 2009,
s. 222. Kwartowe odniesienia w melodyce szczegolnie wyraznie zaznaczaja si¢ takze w repertuarze
Hucutow np. w koledach: J. Czastka-Klapyta, Koledowanie na Huculszczyznie, s. 267, 268.

18 CD-DVD, Muzyka bez granic.

119 A Kopoczek, Folklor muzyczny, s. 19.

120§, Kresanek, Slovenskd ludova piesen so stanoviska hudobného, Bratislava 1951, s. 42.

121 Goga, https://www.youtube.com/watch?v=6EWVFonKmZk [dostep: 16.07.2021].
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nu stosowano na nie réozne okreslenia: wyskanie (Podhale), ujkanie (Osturnia), hitka-
nie (Lemkowszczyzna), ehokanie (Huculszczyzna), helokanie (Beskid Slaski)'?? itp.
Podobne zasady odnosza si¢ do charakteru melodii wygrywanych na wspomnianych
wczesniej instrumentach muzycznych!?. Cechy te u Aromanéw w audytywnym odbio-
rze wydaja si¢ by¢ niezauwazalne ze wzgledu na zacierajacy je bogaty melizmatyczny
styl §piewu 1 ztozone warstwy brzmieniowe polifonicznej tekstury. Przyktadem moga
by¢ $piewy Faszerotow z Rumunii (Dobrudza)'?*. Charakterystyczne dla melodyki
Aromanow i a zwlaszcza Karpatorusinow, a takze gorali pieninskich oraz w mniej-
szym stopniu pozostatych grup gorali karpackich jest prymarne znaczenie interwatu
kwarty, ktéra moze by¢ realizowana zaré6wno jako interwat inicjalny (przykt. 2), mig-
dzyfrazowy (przykt. 3, 5, 7, 8) i zwrot kadencyjny (przykt. 12, 13)'%5. Wszystkie trzy
mozliwosci wystepuja z najwicksza czestotliwoscig u Aromandéw 1 Karpatorusinow.
Taka struktura interwatowa wystepuje w $piewie Faszerotow z Dobrudzy (Rumunia),
gdzie pojawia si¢ jako skok kwarty w gore w zwrotach inicjalnych i w zakonczeniach
fraz muzyczno-tekstowych'?®. W przebiegu melodycznym przewaza ruch sekundowy
z tercjami oprocz kwart 1 z fermatami zawieszonymi na ich géornym stopniu (punkty
kulminacyjne). Skoki kwartowe w dot w zakonczeniach kadencyjnych wypetiane sa
glissandowymi przej$ciami. Identyczne cechy odnajdujemy w Karpatach Wschodnich
(u Bojkow, Hucutow), gdzie wystepuja tendencje do kwartowych skokéw w gore
w zwrotach inicjalnych i w dot, w zwrotach kadencyjnych. W innych regionach kar-
packich kwarta wystepuje z reguty jako interwal miedzyfrazowy, a jako inicjalny tyl-
ko w repertuarze piesniowym goérali pieninskich, gorali podhalanskich, orawskich,
zywieckich i $laskich'”’. Kwartowe odniesienia w melodyce zdajg si¢ stabng¢ w kie-
runku zachodniej czeéei tuku karpackiego!?®. W zachowanych u Karpatorusinéw ze-

122 przyktadem moga by¢ tu zalotne zawolania pasterskie kobiet z Podhala tzw. wyskania, ujkania
Rusinéw z Osturni lub nieco bardziej rozbudowane melodycznie mgskie ehokania Hucutow (o struktu-
rach melodycznych sygnalow trembit) oraz nawotywania dziecigce wykonywane na pastwisku tzw. he-
lokania z Beskidu Slaskiego z przyktadowym tekstem: Helo, helo, Zuzanko, jako ci si¢ pasie?, Helo, he-
loooo...

123 7a przyktad mozna podaé sygnaly wygrywane na trembitach huculskich: J. Czastka-Ktapyta,
Koledowanie na Huculszczyznie, s. 358.

124 Farszeroci mieszkaja przede wszystkim w Albanii. Do Rumunii przesiedlona zostata czesé
Arumunéw z Grecji i Macedonii. Jesli znalezli si¢ migdzy nimi jacy$ Farszeroci to jest to grupa nieliczna,
ktora swoje tradycje muzyczne przynioslta z terenu pogranicza Grecji i Albanii.

125 Kwestie tg przeanalizowata gruntownie na przyktadzie tradycji Eemkéw B. Tarasiewicz, Wesele
Lemkowskie, s. 222, a na przyktadzie analizy temkowskich piesni pasterskich Janusz Mroczek; Ze studiéw
nad melodiami temkowskich piesni, s. 51—63. Przeanalizowalam ten problem studiujac dostgpne w sie-
ci internetowej $piewy arumunskich Farszerotow oraz zbidr piesni Arumunow: I. Caranica, 130 Melodii
Populare. Niemal kazda melodia zawiera tam frazy budowane w obregbie terachordow, skoki kwartowe,
sktonnosci do descendentalnych zwrotow melodycznych np.: s. 13, 14, 15, 17, 18, 25, 26, 30, 33, 34, 35,
39, 41, 43, 48, 51, 52, 53, 54, 55, 56 itd. Kwestie ta badatam takze w trakcie wieloletnich studiéw etno-
muzycznych nad piesniami Osturnian, Rusindw z Matych Pienin, gérali pieninskich oraz Hucutow.

126 Goga, https://www.youtube.com/watch?v=6EWVFonKmZk [dostep: 16.07.2021].

127 Piesni z Orawy, s. 77 (nr. piesni: 64, 74, 81, 91).

128 Kwestia ta wymaga jeszcze doglebnego przeanalizowania zrodet (zapisy melodii pasterskich).
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spotowych $piewach (heterofonii wariacyjnej) wystepuja odleglosci dysonansowe
i interwatow prostych jak: oktawy, tercje, seksty, sekundy i rownolegte kwarty. Gdyby
przeprowadzi¢ eksperyment i z niektorych piesni Faszerotow wyciagna¢ gtoéwna linig
melodyczng i1 zaprezentowaé ja w sposob monofoniczny, to uzyskaliby$my struktu-
ry melodyczne bardzo zblizone do najstarszych huculskich form spiwankowych albo
melodii wygrywanych na flojerze, takze pod wzgledem melizmatycznej stylistyki wy-
konawczej, ktora zaciera wyraziste kontury melodii. Jest to takze dowod na istnienie
mocno zakorzenionej w kulturze pasterskiej symbiozy muzyki wokalnej z instrumen-
talng.

WIELOGLOS KARPACKI

Szukajac analogii batkansko-karpackich nie mozna pomina¢ faktu wszechobecnego
wplywu klasycznej polifonii europejskiej (potaczenie monodii Bliskiego Wschodu
i starozytnej polifonii europejskiej), ktorej najwigkszy rozkwit rozpoczat si¢ od
XV wieku i zaczat przenikaé przypuszczalnie na przetomie XVIII i XIX wieku do
ludowej muzyki Karpat ($piew w rownolegtych tercjach, sekstach, oktawach, struk-
tury trojdzwiekowe, rozszerzenie skali, konczenie $piewu na unisonie, harmonika
funkcyjna)'?’. Takie cechy posiadaja tez $piewy z Beskidu Slaskiego, Zywieckiego,
Niskiego (kiedy$ u Lemkoéw). Na Stowacji formy ludowej wieloglosowos$ci spoty-
kane sa na Orawie, Liptowie 1 Spiszu i jak po potocnej stronie Tatr opierajg si¢
gléwnie na tercjach, rzadziej kwartach i kwintach, przy unisonowym zaczeciu i za-
konczeniu'*. Wtodzimierz Kotonski zauwaza, ze ,,Muzyka goralska w jej obecnej
postaci, z wysoko rozwini¢ta wielogtosowoscia wokalna, ,,instrumentacjg” i $mia-
I3 harmonika jest wtasciwie bardzo mtoda"®!” i moze wigzaé sie z wplywami woj-
skowymi i od potudnia (ze Stowacji)'*2. Przyrodzona, pierwotng forma wielogtosu
karpackiego nie rzadzily jednak prawa harmoniki funkcyjnej. Wystepuje on w regio-
nach: Pienin, Podhala, Orawy i czgéciowo Zamagurza Spiskiego'** oraz po potudnio-
wej stronie Gorcow. Karpaty stanowig wigc strefe przejsciowa migdzy monodia, he-
terofonig 1 wielogtosem!'**. Wérdd spotecznosci karpackich nie znaja przyrodzonych
form wielogtosowych jak juz wspominatam Huculi (Ukraina), a w Polsce — Gorale
Babiogorscy, Zywiecey i Slascy. Najogélniej mozna wyréznié dwa typy wielogto-
su goralskiego; starszy, w ktérym wspolbrzmienia opierajg si¢ w znacznej mierze
na interwatach rownoleglych kwart i kwit oraz typ mtodszy z dominujgca rolg ter-

129 p_Dahlig, Tradycyjny $piew wieloglosowy w Polsce w perspektywie etnomuzykologii, ,L.6dzkie
Studia Etnograficzne” 2018, t. 57, s.11.

130 7 Przerembski, Muzyka ludowa po obu stronach Tatr, s. 49.

131 W. Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, cz. I, ,Muzyka” 1953, nr 5/6, s. 20.

B2 M. Sobiescy, Diafonia w Pieninach, s. 345.

133 We wsiach potudniowego Zamagurza, w ktorych zaznaczaja sic wplywy z Podhala i sasiednie;
Osturni: Rzepiska, Lapszanka, Jurgow, Lapsze Wyznie: badania wlasne.

134 p Dahlig, Tradycyjny spiew wieloglosowy, s. 11, 15.
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cji® (przykt. 10, 11). W kierunku poludniowym od Karpat Wschodnich, w muzy-
ce ludowej Rumunii i Grecji, tylko poza grupami Aromanow praktyka $piewu wielo-
glosowego nie jest znana. Spiewy wieloglosowe wigza sie czesto z repertuarem wy-
konywanym z duza swobodg wykonawczg'*, ,,bo jak si¢ $piewa wolno, to trzeba
$piewac na glosy, zeby si¢ rozlegato”. Najogdlniej rzecz biorgc $piew gorali karpac-
kich charakteryzuje si¢ wertykalnym, harmonicznym mysleniem, w ktérym dominuje
dwu-, trzy- i rzadziej czteroglos taczacy si¢ z krzyzowaniem glosow, ktory znaja tez
Farszeroci (przykt. 8). Krzyzowanie glosow wyrdznia przede wszystkim wielogtos
pieninski, po czesci tez podhalanski'®” i rusinski (np. Osturnia i wsie rusinskie pod
Malymi Pieninami). W efekcie krzyzowania gtosow melodia gtéwna nie zawsze lezy
w glosie najwyzszym, lecz kryje si¢ w glosie dolnym lub w srodkowym — w przy-
padku trojglosu. Dlatego tez, wykonawcy okreslajg glos naddany w interwale tercji
nad gtowna melodig za drugi, wtorujacy. Zdarza si¢, ze niektore $piewaczki, obda-
rzone picknym wysokim gltosem, dodaja glos drugi w interwale oktawy w stosun-
ku do glosu dolnego. Melodie piesni zaczyna jeden $piewak — przodownik, do ktore-
go dotgcza si¢ unisono reszta grupy Spiewaczej prowadzac melodi¢ swobodnie w ten
sposob, ze poszczegblne glosy krzyzuja sie miedzy sobg'*. W starej praktyce wielo-
glosowej gorali pieninskich niektorzy badacze styszeli sredniowieczng technike di-
scantus'’, czasem stychac ,,cienki glosik” nadbudowany nad dwugtosem, ktory two-
rzy strukture znang takze z odlegtej Pottawszczyzny (Ukraina), a ktérg mozna odnosic¢
réwniez do trzynasto- i czternastowiecznej polifonii zachodnioeuropejskiej'*. Zasieg
wystepowania wieloglosu pieninskiego wykracza jednak poza region zamieszkiwany
przez goérali pieninskich i obejmuje miejscowosci sgsiedniej grupy — gorali gorczan-
skich, ktorzy zamieszkuja najstarsza w zatozona w Polsce na prawie wotoskim wies§ —
Ochotnice — rozlegla wie$ pastersko-rolniczg lezacg na zachodniej granicy etniczne-
go zasiggu osadnictwa wotoskiego.

DYSKUSJA

Odrebno$¢ kulturowa potudniowego, karpackiego regionu Polski, a takze innych ob-
szarow Karpat potozonych w kierunku wschodnim, moze by¢ w duzym stopniu wy-
nikiem zaszczepienia pewnych balkanskich elementow tradycji muzycznych przez
zrutenizowanych osadnikow wotoskich. Wyodrebnione w tym artykule, pewne dys-
tynktywne cechy wigzace tradycj¢ wokalng batkanskich Arumunéw i karpackich go-

135 5 M. Sobiescy, Diafonia w Pieninach, s. 352.

136 Ihidem, s. 11.

137 W. Kotonski, Uwagi o muzyce ludowej Podhala, cz. III (O twérczym sposobie wykonania),
»Muzyka” 1957, nr. 11/12, s. 26—45.

138 5 M. Sobiescy, Diafonia w Pieninach, s. 349, 350.

139 Thidem.

140 p. Dahlig, Tradycyjny spiew wieloglosowy, s. 13.
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rali stworzyly pewien strukturalny potencjalny model stylistyki dawnych $piewow
woloskich, ktory mogt zwlaszcza w okresie migracji woloskich wptyna¢ na uksztal-
towanie pewnej stylistycznej specyfiki integrujacej kultur¢ muzyczng Karpat.
Kluczowe staje si¢ tu pytanie w jaki sposob moglo nastgpi¢ przejscie od wysoko wy-
specjalizowanych batkanskich technik wokalnych (dron) do monodii huculskiej, czy
tak daleko odbiegajacego od polifonii batkanskiej wielogtosu karpackiego? Hu-
culszczyzna jest pewnym paradoksem. Z jednej strony zachowata najwigcej podo-
bienstw z batkanskimi tradycjami muzycznymi, z drugiej za$, tylko u Hucultéw nie
zdotal wytworzy¢ si¢ $piew na glosy, poza tym bedacym pod wptywem cerkwi, ktory
nie wniknat w tkanke tradycyjnych $piewdéw obrzedowych. Mozna zaryzykowaé hi-
poteze, ze brak tworzenia wieloglosu moze by¢ efektem samotniczego pasterskiego
typu osadnictwa, rozproszonego w gorskim terenie, jak na Huculszczyznie, gdzie sta-
nowi w skali catych Karpat pewien fenomen w stosunku do przewazajacego, skupio-
nego w dolinach osadnictwa typu rolniczo-pasterskiego. By¢ moze zwarty typ osad-
nictwa sprzyjal tworzeniu i przetrwaniu §piewow heterofonicznych, zespotowych,
ktore wymagaty istnienia profesjonalnych i wtajemniczonych $piewakow, gtdwnie
ptci meskiej. Byt chetnie kultywowany, przyswajany przez ludnos$¢ rolnicza, ponie-
waz, podobnie jak dzi$§ byt jednym z najwazniejszych czynnikow wyrazania etnicznej
tozsamosci. Natomiast rozbite osadnictwo o charakterze pasterskim, wystepujace
w odizolowanych grupach rodowych moglo generowaé czgsciej monofoniczne lub
homofoniczne §piewy. W takich rozbitych strukturach plemiennych trudniej byto two-
rzy¢ skomplikowane struktury heterobrzmieniowe jak np. polifonia typu drone. Stad
z biegiem czasu, takie lub podobne formy polifoniczne z ich bogatg ztozonos$cig mu-
zyczng mogty zanikaé, a przetrwaly z nich jedynie najbardziej wyraziste linie melo-
dyczne oraz ich dystynktywne cechy morfologiczne. Dzigki temu mogta przetrwaé na
HuculszczyZnie wokalna i instrumentalna monodia, ktdrej pierwotnie towarzyszyt
burdon gltosowy w formie pedatu dzwickowego w grze na flojerze, na skrzypcach
i jak ma to nadal miejsce w grze na rogach i trembitach. Wobec istniejacych zwigz-
koéw zachodzacych miedzy instrumentalng a wokalng praktyka wykonawcza, nie moz-
na wykluczy¢ hipotezy funkcjonowania kiedy§ w wokalnej tradycji zwlaszcza
Hucutéw 1 innych Karpatorusinéw i by¢é moze innych grup goralskich podobnych
struktur brzmieniowych (z burdonami glosowymi) przetrwatych na gruncie instru-
mentalnym'#!, a nawet w strukturze muzyki np. Podhala, gdzie wyraznie da si¢ wyod-
r¢bnié trzy poziomy brzmieniowe, jak w polifonii drona: prym, czyli gtdéwna, ozdob-
ng lini¢ melodyczng, kontrapunktujacy sekund i burdonujgce struktury harmoniczne
(bas). Samotnicze osadnictwo sprzyja¢ moglo tez rozwojowi solowej 1 bardziej wy-
specjalizowanej gry instrumentalnej. Istnieje prawdopodobienstwo, ze wlasnie tymi
czynnikami mozna thumaczy¢ m.in. fenomen huculskiego bogactwa form i technik in-
strumentalnych!#*. Trzeba tez wzia¢ jeszcze pod uwage, ze niektore etnosy wotsokie
niekoniecznie musiaty by¢ nosnikami tylko i wyltacznie wielogtosowych form $pie-

141§ Mierczynski, Muzyka Huculszczyzny, red. J. Steszewski, Warszawa 1965.
142 1. Macijewski, Muzyczni instrumenty Huculiw, red. J. D. Kolesnyk, Winnycja 2012.



346 JUSTYNA CZASTKA-KLAPYTA

wu. Najprawdopodobniej niektére z nich znaty tez monodi¢ instrumentalng (Spiew
z towarzyszeniem instrumentalnym), tak jak ma to miejsce nadal u niektorych grec-
kich grup aromanskich (np. Epir). Zatem mozna hipotetycznie zatozy¢, ze zrodtem
rozwinigtych technik polifonicznych, wielogtosowosci jest nie tylko funkcjonowanie
w przestrzeni gor sprzyjajacej uwrazliwianiu na akustyke brzmienia, ale takze potrze-
ba podtrzymania spotecznych wigzi grupowych, czego najlepszym dowodem moze
by¢ wyspecjalizowana polifonia drona, ktorg przechowaly zintegrowane pasterskie
grupy Aromanow i by¢ moze kiedy$ Karpatorusindw. Wysoki, zaawansowany po-
ziom tych $piewow byt dodatkowym czynnikiem integrujacym i wyrdzniajgcym spo-
lecznos¢ wotoska, stad mogt by¢ trudny do przejecia przez nie integrujace si¢ z tym
etnosem spotecznosci rolnicze nie znajace Spiewu polifonicznego, jego regul, czy
orientalnych skal'*. To samo moze dotyczy¢ gry na dudach/gajdach/kozie'** i zapew-
ne na innych instrumentach jak: trombity/trembity/bucium oraz wyspecjalizowanych
form budowy tych instrumentow, na ktorych poczatkowo znali si¢ tylko zromanizo-
wani, nastepnie zrutenizowani i w koncu spolonizowani pasterze woloscy. Rozbijanie
w trakcie kilkuset lat trwajacych migracji wigzi grupowych, odchodzenie starszych
generacji pasterzy mogto generowac procesy kruszenia pierwotnych tradycji polifo-
nicznych i przechodzenia do monodii, a takze stopniowego zacierania melizmatyki na
rzecz sylabicznego toku wypowiedzi stowno-muzycznej na korzys¢ rozwoju poziomu
wykonawstwa instrumentalnego i zindywidualizowanych technik gry. Powyzsze hi-
potezy potwierdzajg zatozenia Piotra Dahliga: ,,proces przechodzenia od wielogtosu
do monodii jest takze procesem indywidualizacji jednostki w spoteczenstwie, rozpro-
szenia instynktownych wiezi grupowych, bedacych zapewne wynikiem postepujacej
modernizacji. Heterofonia zaawansowana, §wiadoma (czasem z elementami kontra-
punktu) na pograniczach etnicznych Polski jest wlasnoscig spotecznosci o silnych
wigzach spoteczno-terytorialnych”. Badacz wnioskuje, ze przy takim rozumowaniu
mozna zatozy¢, ze zintegrowane spolecznosci moga tworzy¢ wigcej polifonii, a po-
dzielone — przeboje jednostkowe. Dodatkowym czynnikiem konserwujacym muzycz-
ng tradycje Wotochow byta, poza kulturg muzyczng izolacja geograficzna i wyznanio-
wa, ktéra separowala od Wotochow inne spolecznosci. Niewatpliwie gory, duze
przestrzenie lesne, czy mokradta, jak na Polesiu byly przez wieki regionami zamknie-
tymi na obce wptywy, co sprzyjato zachowaniu reliktowych form kulturowych o sta-
rozytnej proweniencji m.in. polifonii typu drone. Idea przetrwania starozytnej euro-
pejskiej tradycji polifonii w regionach odizolowanych geograficznie nie jest niczym
nowym w etnomuzykologii. Rozwinigty w Karpatach wielogtos mogt by¢ wiec efek-
tem zderzenia roznych technik wokalnych: homofonii, monofonii, ktoérg znata lud-

143 piesni obrzedowe rolniczych przodkow dzisiejszych Ukraificow byly wykonywane zespotowo
w sposob homofoniczny i opieraly si¢ na skalach diatonicznych. Chromatyzacja byta zdaniem badaczy
na gruncie muzyki ukrainskiej zjawiskiem p6zniejszym wigzanym z wptywami wotoskimi, badz innymi
wplywami orientalnymi (Persow, Tatarow, Arabow) lub oboma tymi zrédtami oddziatywania; F. Kolessa,
Charakterystyka ukrainskiej muzyki ludowej, ,,Lud Stowianski” 1934, t. 3, s. 35, 37, 38.

144 A, Guta, From Ius Valachicum to the Vlach. Folkloric influences within Central Europe,
,Balcanica Posnaniensia. Acta et studia” 2015, t. 22, nr 1, s. 72.
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no$¢ rolnicza, polifonii heterowariacyjnej, ktorej nosicielami byli karpaccy Rusini
oraz batkanskiej polifonii drona, czy tez jej pewnych elementow sktadowych, ktorych
no$nikami byty jednostki lub grupy wotoskie. Piotr Dahlig nie wyklucza tej mozliwo-
$ci tworzenia wielogtosu przez osadnikow wotoskich: ,Jesli nowosci kulturowe wig-
73 si¢ czesto z migracjami ludno$ci, to rowniez wedrowni pasterze woloscy zdaja sie
by¢ w polskiej czgsci Karpat tymi $piewakami, ktorzy uprawiali i popularyzowali
spiew wielogtosowy (...). Kulturowo-srodowiskowy aspekt wielogtosowosci w kar-
packim przypadku polega moim zdaniem na tym, ze $§piew wielogtosowy moze by¢
traktowany jako zebranie (synteza) w jedno, wspotrozbrzmiewanie w czasie i prze-
strzeni tych §piewdw, rozproszonych w przestrzeni, ktére podejmowali pasterze na
sasiednich wzgorzach. Ow skladnik komunikacji byt niezwykle istotny. W plenero-
wym §piewie gorskim zawierano caly przekaz ludzkiej ekspresji, nie tylko walor
$piewno-estetyczny; $§piewano ,,calego siebie”, a nie tylko stowa. Warto doda¢, ze
$piew w interwale sekundy w Batkanach rozwinat si¢ w intencji, by glos, o ,,szorst-
kiej” barwie, z efektem dudnienia, nidst si¢ jak najdalej. Wieloglos zatem mogt po-
wstac z wolania, a nie tylko z namystu nad dzwigkiem” '**, co zanim dotarto w Karpaty
najprawdopodobniej rozpoczeto si¢ juz wezesniej na Batkanach. W tym miejscu moz-
na doda¢, ze lepsza akustyke i komunikacyjng no$nos¢ majg Spiewy ktorych struktura
melodyczna zblizona jest do zawotan pasterskich, ktore — jak wykazata analiza — we-
dle wszelkiego prawdopodobiefistwa moga stanowi¢ reliktowa forme po pierwotnych
$piewach wotoskich, ktore do dzi$ koncza si¢ w podobny sposdb. Descendentalnemu
rozwojowi melodyki (Podhale, Pieniny) i ogdlnie poszerzeniu ambitus melodii sprzy-
ja¢ mogto praktykowane u Karpatorusinow (Bojkoéw, Rusinow z Pienin 1 Spisza) nad-
dawanie od gory tercji do gtownej linii melodycznej opartej na tetrachordach (i nie
tylko). Proces syntezowania r6znych tradycji wokalno-instrumentalnych, technik wo-
kalnych, mégt by¢ wynikiem mieszania ludnos$ci pasterskiej pochodzenia romanskie-
2o (jako nosnika batkanskich form polifonicznych typu dron) i rolniczej wschodnio-
stowianskiej (znajacej monodie 1 heterofoni¢ wariacyjng). Tak wymieszana ludnosé¢
romansko-wschodniostowianska (Ruska) byta nosnikiem zakorzenionych w $wiado-
mosci roznych wzorow muzykowania np. glissandowania, orientalnych skal, tetra-
chordalnej, pentachordalnej struktury frazowej i repetycyjnej i descendentalnej melo-
dyki i rytmiki etc. Powstawanie réznych wariantow melodycznych i technik §piewu
mogly generowac zlokalizowane nawet w ramach jednej wsi kolektywne grupy mu-
zykujace, ktorych wiezi muzyczne uwarunkowane mogly by¢ cechami przestrzeni
geograficznej (rozlegle wsie, przysiotki, grzbiety gorskie dzielgce wsie). Takie wyizo-
lowane w pewien sposob grupy tworzyly i utrwalaty wtasne muzyczne idiomy wyko-
nawcze przez Constantina Brailoiu okreslane ,,wariacje kolektywne”!%%, ktore w pew-
nych okolicznosciach taczy¢ si¢ mogly z innymi, co tworzylo rozmaite bogactwa
brzmieniowe. Za przyktad mozna poda¢ Osturni¢'’, w ktorej mozna odnalez¢ kilka

145 p Dahlig, Tradycyjny spiew wieloglosowy, s. 13.
146 C. Brailoiu, Vita muzicald a unui sat, t. 4, Paris 1960, s. 82, 85.
147 Wies ta nalezy do najwickszych na Stowacji i ma 9 km dtugosci.
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odmian tzw. melodycznych wariantéw kolektywnych (tzw. brauckiej nuty'*®) utrwalo-
nych ze wzgledu na miejsce zamieszkania; w dolnej, srodkowej lub goérnej czgsci
wsi'®, Dalszy rozwdj mogt polegac na przej$ciu od heterofonii do bardziej harmo-
nicznego myslenia, ktdrego tworzeniu sprzyjat opadajacy kierunek linii melodyczne;j.
Wskazywatoby to na wartg jeszcze doktadnego przeanalizowania tendencje histo-
rycznego rozwoju meliki wotoskiej, czyli poszerzania tendencji do descendentalno$ci
wraz z kierunkiem przemieszczania si¢ tego etnosu od potudnia na wschod i nastep-
nie w kierunku zachodnim ze swoja kulminacja w Pieninach, Gorcach (pd. strona)
i na Podhalu. Tendencja do budowania fraz o melodyce opadajacej stabnie w miarg
przesuwania si¢ w kierunku zachodnim Karpat na korzys¢ melodyki typu ,,schwebe”
(falujacej). Proces tworzenia bardziej ztozonych form wielogtosowych utatwiato za-
pewne postepujace wraz nowymi pokoleniami oczyszczenie melodyki piesniowej
z melizmatow, ktore zacieraty jej wyrazisto$é, co utatwito poza istniejacym w pod-
$wiadomosci mysleniem linearnym dodawanie innych gtoséw w réznych odlegto-
$ciach interwatowych. Odejscie od melizmatyki i burdonowania glosem (Hucul-
szczyzna), moglo zostaé w pewnym momencie uznane za odcinanie si¢ od praktyki,
starej, wigzanej z odchodzacym pokoleniem starych pasterzy (wotoskich), az w kon-
cu odeszto w przesztos$¢ wraz z zanikiem pasterstwa. Melizmatyka 1 styl melizma-
tyczny najprawdopodobniej nikty na skutek mieszania si¢ z ludnoscia rolnicza. Caty
dynamizm rozwojowy szedt po linii rozbudowy melodyki $piewdw (przez Spiew na
glosy) i mys$lenia harmonicznego. Wystepujace w Karpatach wspotbrzmienia kwinto-
wo-kwartowe, dysonansowe (Karpatorusini) ustgpowaly stopniowo miejsca tercjo-
wo-sekstowym, odbieranym jako bardziej ,,migkkie”'®’. Czynnikiem wptywajacym
na odmiennos¢ techniki wielogtosu karpackiego od batkanskiego mogta by¢ takze tra-
dycja czysto wokalnych wielogtosowych §piewodw cerkiewnych i koscielnych, ktore
byly znane w Europie Srodkowo-Wschodniej juz we wczesnym $redniowieczu's',
Roézne typowe dla sredniowiecznej diafonii techniki $piewania na gtosy (np. rownoleg-
e kwinty, tercje) mogly by¢ znane zasiedlajacej znaczny obszar Karpat prawostawnej
ludnos$ci wotoskiej (rusinskiej). Tradycja wieloglosowych $piewoéw liturgicznych —
jak pisze Piotr Dahlig — sprzyjata praktykom zwigkszania wolumenu glosu przez dwu-
i trzyglos!'®2. Zwlaszcza w regionie Pienin i Gorcow (Ochotnica)'> przetrwata do dzi$
silna wiez wieloglosu z piesnig religijng bez towarzyszenia instrumentalnego orga-
néw ze wzgledu na jej wolne tempo wykonania i rozluznienie rygorow metrorytmicz-
nych, analogicznie jak w §piewach na wolnej przestrzeni. W stylistyce wykonawczej

148 die Braut (niem.) — narzeczona, panna mioda; J. Czastka-Klapyta, Autoklasyfikacja repertuaru
muzycznego, s. 123—138.

149 1 Czastka, Charakterystyka etmomuzyczna wsi Osturnia.

150 p. Dahlig, Tradycyjny spiew wieloglosowy, s. 13.

151 Tbidem.

152 Ipidem, s. 12.

153 W Ochotnicy lokowanej w 1416 roku na prawie wotoskim z udzialem osadnikéw wotoskich ist-
niata cerkiew. Informacja pochodzi z badan wywiadowczych Wojciecha Muleta przechowywanych w ar-
chiwum muzeum na Studzionkach w Ochotnicy. Potwierdza to konsultacja z Grzegorzem Jaworem.



ZWIAZKI TRADYCYINEJ MUZYKI WOKALNEJ WOLOCHOW... 349

tych religijnych $piewow zwlaszcza w Grywaldzie, Haluszowej i w Ochotnicy prze-
trwalo wiele archaicznych cech, ktéore mozna zawdzigcza¢ dlugo utrzymujaca sig
w lokalnych kosciotach tradycja kultywowania wielogtosowych §piewow religijnych
a capella’>*. Z potrzebg $§piewania na glosy zwigzany jest zakorzeniony w swiadomo-
$ci tego etnosu wrodzony i utrwalony pokoleniowo stuch polifoniczny (harmonicz-
ny). Méwigc o rozwoju wokalnej dialektyki wotoskiej nie mozna pomingé kolosalne-
go wptywu muzyki instrumentalnej, jej podtoza skalowego, technik gry (na rogach,
trabach naturalnych, piszczatkach bezotworowych, dudach, skrzypcach), ktore od-
dzialywatly na sposob ksztattowania melodyki piesniowej, niekiedy jej ztozong faktu-
r¢ glosowa, co zostalo potwierdzone badaniami'>. Zwigzek migdzy glosem a instru-
mentem omawia Piotr Dahlig: ,,Podobnie jak w popularnej grze na dwupiszczatkowym
aulosie dopatrywano si¢ Zzrodet wyobrazni wielogtosu w starozytnosci, tak praktyka
dudziarska, powszechna od wieku XVI na ziemiach polskich, podpowiedziata zapew-
ne $piewakom ludowym najprostszy dwugtos — dzwigk staty niski z rownoczesng me-
lodig”'*. Ten $cisty zwigzek $piewu z instrumentem, ktory mogt by¢ kiedys$ szerzej
rozpowszechniony wsrod wotoskich pasterzy przetrwat jeszcze w huculskiej tradycji
iuAromanow. U greckich Aromandw z Epiru, podobnie jak u Hucutéw i w innych re-
gionach Karpat melodie wygrywane na tym instrumencie sg analogiczne do $piewa-
nych i posiadajg ten sam charakter czyli: ambitus seksty, tetrachordalng i pentachor-
dalng budowa fraz muzycznych, dominacje ruchu sekundowego, skoki kwartowe
zwlaszcza w zakonczeniach kadencyjnych, ornamenty dzwickowe wypehiajace te
skoki i staty niski burdon pozostajacy w relacji kwarty zmelodia gtdéwna'*’. Instrumenty
muzyczne mogly wiec niezaleznie od etnicznych wptywow integrowac¢ wokalng sty-
listyke karpacka.

WNIOSKI

Podstawowym wyrdznikiem muzyki Aromanow-Wolochoéw jest tradycja wokalna
kultywowana zespotowo gtownie bez towarzyszenia instrumentalnego, badz z jego
udziatem w formie heterofoniczne;. Spiew wielogtosowy, monofoniczny (z instru-
mentem), homofoniczny to praktyki wokalne znane zar6wno Aromanom, jak i spad-
kobiercom karpackich Wotochéw. Podobnie w charakterze melodyki §piewow u obu
grup wystepuja zarowno formy o charakterze deklamacyjnym z mniejszym lub wigk-
szym udziatem melizmatyki, jak i z rozwinigta meandrujgca i descendentalng melo-
dyka. Analiza wykazata, ze glgboko zakorzeniong specyfika tej kultury, §wiadczaca

154 J. Czastka-Ktapyta, Czy religijny Spiew gorali pieninskich i gorczanskich zostanie ocalony?,
,,Prace Pieninskie” 2015, t. 25, s. 201-215.

155 1bidem, s. 14.

156 Thidem, s. 13.

157 Viach bagpipe ballads (Timoc and Epir regions), https://www.youtube.com/watch?v=AQcdU-
ExONO4 [dostep: 16.07.2021].



350 JUSTYNA CZASTKA-KLAPYTA

0 jej (typowych dla migrantow) wigziach grupowych jest wypracowana pokolenio-
wo sktonnos¢ do $piewania na glosy $wiadczaca o mocno zakorzenionym w ge-
nach wotoskich stuchu harmonicznym. Podobnie mozna wysuna¢ hipoteze, ze zna-
ne w Pieninach i na Podhalu krzyzowanie gltoséw stanowi relikt wokalnych praktyk
wielogtosowych zaposredniczonych najprawdopodobniej od zrutenizowanych Woto-
chow. Z wieloglosowoscia wiazg sie takze kolejna przyrodzona cecha etnosu woto-
skiego jaka jest niezwykta wrazliwos$¢ na akustyke brzmienia, co wynika z wielopo-
koleniowego kultywowania $piewow na rozlegtych przestrzeniach gorskich. Scisle
zhierarchizowany $piew z podziatem na glosy ze swoimi zréznicowaniami w perspek-
tywie chronologicznej 1 diachroniczej mozna potraktowa¢ wiec jako wyrdznik wo-
oskiej etniczno$ci. Rozpowszechniona w wokalnej stylistyce aromanskiej technika
drona, w Karpatach przetrwata na gruncie muzyki instrumentalnej'*®, i w szczatkowe;j
bardzo formie w tradycji piesniowej niektorych Karpatorusinéw. Ogoélnie rzecz biorac
karpacki wieloglos charakteryzuje — jak na Batkanach — rozpoczynanie piesni przez
Hlidera”, ktory potem ciagnie wybijajaca si¢ gtowna lini¢ melodyczng realizowana
najczescie] w obsadzie dwu—czteroglosowej (wyjatkowo pieciogtosowej — Podhale)
przy rbwnoczesnym zespotowym towarzyszeniu pozostatych glosow bardziej wyczu-
lonych na jakosci brzmieniowe niz tworzenie linii melodycznej o wyraznych kontu-
rach. Pod wzgledem brzmieniowym, karpackie struktury wokalne (poza wspomnia-
nymi juz wyjatkami) sg bardziej monolityczne w brzmieniu od batkanskich, ktore
tworzg osadzone tylko na linearnym mysleniu dwie, trzy lub cztery niezalezne hete-
rohomofoniczne struktury brzmieniowe. Warta przebadania jest takze kwestia krzy-
zowania glosow, ktora znana jest nie tylko w Pieninach, u Karpatorusinow (Mate
Pieniny), ale takze u Farszerotow. Fakty te §wiadczg o tym, Ze nie mozna wykluczy¢
mozliwos$ci istnienia kiedy$ na terenie Karpat podobnych do polifonii drona struk-
tur polifonicznych, czyli ztozonych z gtéwnej melodii (lidera) i kontrapunktu lub he-
terofonicznych uktadow glosowych, ktérym towarzyszyt dron w formie pedatu (sta-
a nuta) lub rytmicznych uktadéw statodzwickowych. Ich pozostatoscig sa podobne
konstrukty melodyczne, wspotbrzmienia dysonansowe i burdony, repetycje dzwigko-
we i glissandowania wystepujace zwlaszcza w heterofonicznych $§piewach karpackich
Rusinow oraz w niektorych innych regionach Karpat.

Elementami konstruktywnymi melodyki wotoskiej sa: tetrachordalna'®® i penta-
chordalna budowa fraz i prymarne znaczenie kwarty w zwrotach inicjalnych, mie-
dzyfrazowych badz finalnych — glisandowanie i pohukiwanie glosowe zblizone do
zawotan pasterskich. Charakterystyczne wydaje si¢ takze zawieszanie glosu, ferma-
towanie dzwickéw kulminacyjnych wywotanych czgsto przez skok do gory w inter-

158 patrz przypis 39.

159 Tetrachordalna budowa fraz muzycznych na gruncie polskiej muzyki ludowej nie jest zjawis-
kiem znanym tylko z regionu karpackiego. Archaiczny tetrachord zawierajg takze stare piesni obrzedowe
z regionu Wielkopolski. Zapewne melodie trychordalne i tetrachordalne, obok pentatoniki anhemitonicz-
nej zaliczane sg do chronologicznie najstarszej warstwy muzycznego repertuaru ludowego: M. Sobieski,
Oblicze tonalne polskiej muzyki ludowej, [w:] Polska muzyka ludowa i jej problemy. Wybor prac, red.
L. Bielawski, Krakow 1973, s. 365.
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wale kwarty (tez kwarty zwigkszonej) zar6wno w muzyce wokalnej i instrumentalne;.
We wspotbrzmieniach miedzygtosowych kluczowe dla rozpoznania archaizméw wo-
toskich sg kwarty, kwinty, oktawy i dysonanse, oprocz tercji jako pdzniejszych wpty-
wow tonalnych. Ponadto pie$ni wotoskie budowane sg najczesciej na 6 i 8 sylabowej
strukturze wersu stownego (8 sylabowa wystepuje u Aromandéw i Karpatorusinow).
Melodie cechuje sktonnos¢ do wolnych temp, melodyka ograniczona do warianto-
wego powtarzania jednej, badz kilku fraz muzyczno-tekstowych w stylu deklama-
cyjno-melizmatycznym (Aromanie, Karpatorusini), lub w stylu sylabicznym z do-
mieszka melizmatow ze stosowaniem szeroko rozplanowanych fraz oddechowych
1 punktow przystankowych na granicach fraz muzycznych. W ksztattowaniu meli-
ki zaznacza si¢ przewaga ruchu sekundowego, skoki tercji, kwarty, repetycje dzwig-
kowe bedace echem starozytnych deklamacyjnych §piewodw stojacych na pograni-
czu mowy i muzyki oraz szeroko zakrojone frazy oddechowe. Charakterystycznym
woloskim substratem sg orientalne waskozakresowe skale ,,skala wotoska”, lidyzmy,
plagalizmy — odniesienia subkwartowe od dzwigku centralnego zwlaszcza w zakon-
czeniach kadencyjnych'®, obnizenie III stopnia, bifurkacja IV stopnia, zmienne into-
nacje, burdony glosowe i instrumentalne, descendentalna budowa fraz muzycznych
zwlaszcza w zakonczeniach, descendentalna rytmika (tez punktowana), swoboda me-
tro-rytmiczna (rubato), dwumiar, rzadziej trjmiar 1 pigciomiar, melizmatyka zta-
czona z tzw. melizmatycznym stylem $piewu (glissandowanie), stosowanie krot-
kich oddechéw rozcztonkowujacych frazy muzyczno-stowne, pohukiwania glosowe;
u Aromanéw zachowane zaréwno w melodyce piesniowej jak 1 w formie zawotan
pasterskich. Takie pohukiwania w formie dodatkowego zakonczenia piesni paster-
skich byly kiedy$ znane takze na Podhalu'®'. Zawotania batkanskie i karpackie opie-
rajg si¢ na glissandowo taczonych dzwiekach w ramach krotkich fraz melodycznych
o czgsciowo lub nawet calkowicie niesprecyzowanej wysokosci i rytmice i opadaja-
cej melodyce. Zwrot melodyczny zawiera kilka sylab lub krotki przekaz semantyczny,
szczegdlnie cechujacy zawolania mezczyzn (Podhale, Huculszezyzna, Beskid Slaski).
Istotnym elementem jednoczacym okazata si¢ deklamacyjna, a takze descendental-
na melodyka, zwlaszcza w zakonczeniach fraz muzycznych zachowana na peryfe-
riach etnicznego zasi¢gu osadnictwa wotoskiego (region Pienin, Gorcoéw (Ochotnica)
i pozostajacy pod wpltywem tego ostatniego — region Podhala. Tworzeniu zwlaszcza
na gruncie polskich Karpat sprzyjato tez w okresie Sredniowiecza wieloglosowych
$piewow liturgicznych wraz z dhugo utrzymujaca si¢ tradycja ich praktykowania bez
towarzyszenia organowego (koscioty, cerkwie). Tym m.in. mozna ewentualnie thu-
maczy¢ wysoki stopien rozwoju techniki wielogtosowej u gorali pieninskich, pod-
halanskich i cze$ciowo orawskich oraz u Karpatorusinéw (poza Hucutami), ktérych

160 . Kresanek i B. Bartok uwazali ze tego typu zwroty zakonczeniowe sa pochodzenia woloskie-
go: J. Kresanek, Slovenska ludova piesen so stanoviska hudobného, Bratislava 1951, s. 271; B. Bartok,
Slovenské ludové piesne, Bratislava 1970, s. 46.

161 7. Przerembski, O dawnej muzyce na Podhalu, [w:] Géry i goralszezyzna w dziejach i kulturze
pogranicza polsko-stowackiego (Podhale, Spisz, Orawa, Gorce, Pieniny), red. J. Gotkiewicz, Nowy Targ
2005, s. 85.
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$piew jednak bardziej bazuje na heterofonii wariacyjnej i wptywach klasycznej har-
monii. Kolejna cechg wotoska jest wariabilnos$¢ z reguty nie wielkiej ilosci uwarun-
kowanych lokalnie watkow melodycznych o zabarwieniu orientalnym (lidyzmy, skala
wotoska z sekundg zwigkszong itd.). Interesujace w tym kontekscie sg analizy struktu-
ry melodycznej pasterskich piesni z Beskidu Slaskiego Aurelii Domaradzkiej-Barbier
(2001). Badaczka analizujac zbiory piesni z lat 1939, 1984 1 1994 dowiodta zachowa-
nia w przeciggu ponad paredziesigciu lat pewnych statych, ponadczasowych, obiego-
wych pieciodzwigkowych struktur melodycznych, umownie nazwanych — wyjscio-
wa komorka goralska. Wszystkie formuly melodyczne analizowanych piesni — jak
stwierdza Barbier — sg jej wariantami, opartymi na skali woloskiej, badz waskoza-
kresowych skalach z kwartg zwigkszong. Pomimo rozszerzenia ambitus melodii tych
pies$ni z uptywem czasu i wptywami systemu tonalnego, struktury te nie ulegly zatar-
ciu'®, Jest to wigc kolejny dowod na mozliwos¢ przetrwania na gruncie karpackim
w $wiadomosci zrutenizowanych grup aromanskich (Wotochow) pewnych konstruk-
tywnych struktur melodycznych nasycajacych swym orientalnym brzmieniem spo-
rg cz¢$¢ repertuaru karpackiego, na ktorych do dzi$ opiera si¢ wokalna tradycja bat-
kanskich Vlachéw. Niezwykta odpornos¢ tych — mozna powiedzie¢ — wyjsciowych
komorek wotoskich” wynika zapewne z obrzedowej funkcji muzyki pasterskiej i jej
magiczno-rytualnego podtoza — nieustannie powtarzane w r6znych kombinacjach wa-
riantowych krétkie frazy muzyczno-stowne, tworzyty jakby zdynamizowane ekspre-
sja dzwigkowa formuty magiczne zaklinajgce dobytek przed ztymi sitami oraz szcze-
$cie 1 powodzenie podczas wypasu.

Sladem wotoskim wydaje sie by¢ takze dymorficzna autoklasyfikacja repertu-
aru pie$niowego wigzanego z chronologicznie najstarsza warstwa repertuaru pie$nio-
wego (pasterskiego)'®®. Ten problem wymaga dopracowania w regionach Rumuni
i Batkanow!®*. Podjete tu problemy wymagaja doglebniejszego przeanalizowania naj-
lepiej we wszystkich regionach zwigzanych z etnosem woloskim, chociaz w wielu
miejscach jak np. w Rumuni pierwotne wotoskie cechy mogly ulec zatarciu lub wy-
parciu przez pdzniejsze wplywy wegierskie, saskie, romskie. W rezultacie, okazuje
sig, ze przy zachowaniu pewnych rdzennych cech, wotoska kultura muzyczna jest od-
mienna, zréznicowana w réznych krajach i regionach karpackich. Kluczowa w trans-
ferze muzycznych tradycji woloskich na grunt Karpat okazal si¢ zrutenizowany zy-
wiot wotoski. Etnos karpatorusinski okazuje si¢ by¢ najbardziej wyraznym nosnikiem
nie tylko elementu etnicznie wotoskiego, ale co z tym si¢ wigze takze reliktowych ele-
mentéw aromanskiej kultury muzycznej Batkandw, ktorej wptywy przyniesione za
posrednictwem zromanizowanych Rusinéw zdotaty przenikna¢ takze do muzyki in-
nych etnograficznych grup goralskich. Tu duza rola przypadta Ochotnicy, oddziaty-

162 A Domaradzka-Barbier, Praktyka muzyczna gérali slgskich, s. 51—64.

163 Kryteria takiej klasyfikacji wymagaja przeprowadzenia wywiadow z ludnoscia aromaniska w per-
spektywie wewnatrzkulturowe;j.

164 J. Steszewski, Rzeczy, Swiadomosé i nazwy w badaniach etnomuzykologicznych (na przykladzie
polskiego folkloru), ,,Rocznik Historii Sztuki” 1974, t. 15.
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wujacej przez migracje osadniczg na kulturg po potudniowym sktonie Gorcow, czyli
np. Waksmund, Klikuszowa, z ktérych nastgpnie szty dalsze kierunki oddziatywan
az pod same Tatry. Drugg rownie ekspansywna wsig wolosko-rusinska pod Tatrami
byta Osturnia, ktora przechowata wiele archaicznych cech muzycznych, takze reper-
tuaru piesniowego wspdlnych regionowi Spisza i Podhala'®. Mozna posung¢ si¢ wiec
do hipotetycznego zatozenia, ze tradycja wokalna Pienin, Podhala, czgsciowo Spisza
stoi w swoich najbardziej archaicznych przejawach na fundamencie rusinsko-woto-
skim'%, Oddzialywanie zrutenizowanych batkanizméw muzycznych zdaje si¢ jednak
stabna¢ w miare przesuwania si¢ §ladem migracji wotoskiej w kierunku zachodnim,
co wynika najprawdopodobniej z wczesniej 1 szybciej nastepujacych tam procesow
akulturacyjnych niz np. na Podhalu i w Pieninach oraz etnicznego zasiggu koloni-
zacji woloskiej (przypis 4). Jezeli do tych wnioskow jeszcze doda¢ jednak ztozo-
ne problemowo kwestie posredniczenia Wotochow w transmisji niektorych watkoéw
melodyki piesniowej'?” oraz instrumentéw muzycznych jak: dudy, dwojnica, flojera,
trembita'®, ktoérych wystepowanie pokrywa si¢ ze szlakiem przemieszczania si¢ tego
etnosu, to otrzymamy jeszcze petniejszy obraz zwigzkéw miedzy odlegltymi regiona-
mi Karpat i Batkanow. Z kolei proces tworzenia nowych ,,jezykdw muzycznych” byt
skutkiem kruszenia, petryfikacji starszych mniej lub bardziej przetrwatych na grun-
cie karpackim batkanskich elementow muzycznych np. drona, melizmatyki itp.) za-
rowno w formach wokalnych jak i instrumentalnych. Muzyka wotoska to symbol
jednosci spotecznej ludzi bedacych kiedys ,,w drodze”. Gorale nadal czuja swoje ko-
rzenie wotoskie i nie wyobrazaja sobie dzi$ §wigta bez towarzyszenia rodzimej mu-
zyki ,,z naszych stron”. Muzyka wotoska wyrosta na fundamencie tradycji pasterskiej
1 zostawila najwyrazniejsze §lady na gruncie tej wiasnie tradycji. Uwazam, ze zywiot
ten, uczestniczyt w do$¢ duzym stopniu w transmisji elementow muzycznych na te-
ren Karpat, co zwicksza tylko warto§¢ tego obszaru jako regionu ktory zdotat zatrzy-
mac starozytne (trackie, iliryjskie?) muzyczne relikty kulturowe wpisane w tradycje
indoeuropejskg. Wotoskie dziedzictwo muzyczne pomimo wielu elementow wspol-
nych ma dzi$§ wielokulturowe oblicze, w ktérym Karpaty i nie wykluczone, ze takze
Roztocze i1 Polesie odgrywaja role najdalej na péinoc w Europie wysunigtych obsza-
row ze $sladami muzycznego dziedzictwa Batkanow.

165 Mam tu na mysli lezace po polskiej stronie Zamagurza spiskiego: Jurgow, Rzepiska i Lap-
szanke.

166 CD-DVD, Muzyka bez granic.

167 Problem zasiggu melodii podhalanskich analizowat A. Chybinski znajdujac takze zwiazki woto-
skie: A.Chybinski, O zZrodlach i rozpowszechnieniu dwudziestu melodii ludowych na Skalnym Podhalu
[w:] O polskiej muzyce ludowej, Warszawa 1961, s. 113—143; J. Czastka-Ktapyta, Muzyka Osturni w kon-
tekscie wieloetnicznosci Spisza, ,,Prace Pieninskie” 2017, t. 17, s. 237-241.

168 . Czgstka-Klapyta, Muzyczna kultura pasterska, [w:] Pasterstwo w Karpatach. Tradycja i Wsp6l-
czesnos¢, red. M. Kiere$, B. Rosiek i inni, Warszawa, 2013, s. 57—69.
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ANEKSY

1. Fragment $piewu 2 glosowego z Epiru (Grecja)
J. Jordania, Who asked the first questions? The Origins of human choral singing, in-
telligence, language and speech, Thbilisi 2006, s. 15-108, 117.
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2. Fragment tréjglosowego Spiewu Faszerotéw z Rumuni
M. Marcu, Folclor muzical Aroman, Bucuresti 1977, s. 206; J. Jordania, op. cit.
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3. Fragment dwuglosowego Spiewu z Pirinu (Bulgaria)
N. Kaufman, Cintece aromanesti din Satul Dorkovo, Raionul Velingrad, ,Revista de

Etnografie si Folclor” 1969, s. 123; J. Jordania, op. cit.
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4. Fragment trojglosowego Spiewu z Pirynu (Bulgaria)
N. Kaufman, op. cit., s. 205; J. Jordania, op, cit.
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9. Zawolania pasterskie z Podhala

Z. Przerembski, O niektorych archaicznych cechach gorali podhalanskich, ,Muzyka”

1989, t. 34, nr 4, s. 48
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10. Wierchowa z Podhala
Muzyka Ludowa Polska, 1965, s. 258.
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11. Wieloglos pieninski (nagranie z 1951 roku)
J., M. Sobiescy, Polska muzyka ludowa i jej problemy. Wybor prac, red. L. Bielawski,
Krakow 1973, s. 347.

156 Tylmanowa pow. Nowy Targ 1951. Spiewaja dziewczeta i chlopcy. AFM T 671,10
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12. Spiwanka na Rusalia (Zielone Swiqtki), Osturnia
J. Czastka-Ktapyta, 2004 (badania wtasne).

J= d Z. Kapral(ur. 1933), Ostumia 2003
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13. juhaska Osturnia

J. Czastka-Ktapyta, 2004 (badania wtasne).

Joss Z Kapral(ur1933), Ostumia 2004

bt A v A& l\}l
e o W o W 1 1o ¥ L 1 I K Ia Y 1 1 3
1l lf - ¥ i3 § AEER P B ¢ 1] ¥ Sl D §
=) TV r—r— r— I
1.0- wiec-ka bie- li - ca  ejdzwon-kom po -zbyr-ku - je swo-je-ho ju - ha - sa

e dzwon-kompo- zbyr-ku - je  swo-je-ho ju-ha - sa ej sfre- ju po- ho-tu- je

14. Litmanova — Majdany
J. Czastka-Ktapyta, 2018 (badania wtasne).
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15. Spiwanka pasterska z F.emkowszczyzny
J. Mroczek, Ze studiow nad melodiami temkowskich piesni pasterskich, ,,Materiaty
Budownictwa Ludowego” 1973, nr 17-18, s. 51-63.
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