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ABSTRACT. Post-Yugoslavic theatre of memory in the visual projects of Balint Szombathy and Jasmina Cibic.
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(Cibic) means a search for universal content in what is historical and local.
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O ZASTOSOWANIACH POJECIA TEATR PAMIECI

Teatr pamigci to termin pojemny, ktéry w toku historii zyskiwat rozmaite wyktad-
nie. Jego zrodlo mozemy, tropem ksigzki Frances Yates Sztuka pamieci, wywies¢ ze
starozytnej sztuki retoryki. Praktykujacy ja méwcy postugiwali si¢ architektura pa-
mieci, czyli specjalnymi, wyobrazeniowymi konstrukcjami przestrzennymi, w kto-
rych okreslonym Joci na zasadzie asocjacyjnosci przyporzadkowane byty okreslone
zapamigtane tre$ci. Chcac je odtworzy¢ i utozy¢ w logiczne sekwencje, orator/retor
przemieszczal si¢ myslg po takim (wyimaginowanym) gmachu i wywotywat z pa-
miegci znaczenia kodowane przez kolejne wyobrazone miejsca. Z czasem sztuka pa-

I Artykut zostat opracowany w ramach projektu badawczego nr 2012/05/B/HS2/04097 pt. Josip Broz
Tito — od spektaklu wiadzy do teatru pamieci, finansowanego ze srodkow Narodowego Centrum Nauki.
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mi¢ci z mnemotechniki urosta do rangi systemu i stata si¢ narzedziem epistemologii
totalnej, ktorej celem bylo poznanie $wiata w jego pelni, odkrycie za pomoca mister-
nej konstrukcji przestrzenno-symbolicznej zwigzkow (czgsto utajonych, hermetycz-
nych) zachodzacych pomig¢dzy zjawiskami rzeczywisto$ci. Stad tez w renesansowych
systemach mnemonicznych, w tym przede wszystkim w doniostym, cho¢ nigdy nie
ukonczonym, szesnastowiecznym projekcie Giulia Camilla, teatr pamieci miat sta-
nowi¢ przestrzen syntetycznego uobecniania i zarazem reprezentowania wyobrazen
archetypowych, miat by¢ ekspresja porzadku ,,wieczystej prawdy”, dokonujaca sie
za pomoca odzwierciedlonych w pamigci elementéw $wiata zmystowego?. Tworca
ten, nawigzujac w swym dziele do tradycji hermetycznych i kabalistycznych, chcial,
by widz poprzez lustracj¢ wyobrazen mnemonicznych mogt ,,odczytac¢ caly zawar-
to$¢ Wszech§wiata™, albowiem to wlasnie opanowanie kosmicznego porzadku rze-
czy byto celem nowozytnej ars memorativa.

Paradygmatyczny dla rozumienia fenomenu teatru pamigci, mnemoniczny system
Camilla, oparty na wizji architektonicznego, czyli zmyslowego unaoczniania i uobec-
niania pamigci, stanowi jeden z gtownych uktadow odniesienia dla pojecia architek-
tury pamieci, ktorg rzadzi reguta odpowiednio$ci miejsca (w sensie fizycznym) i wy-
obrazenia. TreSci imaginatywne zostajg powierzone przestrzennie rozmieszczonym
figurom (znakom), dzieki ktorym teatry pamieci jako budowle funkcjonuja niczym
trojwymiarowa mapa, ktéra ma pobudzac¢ umyst, wprawia¢ w ruch pamie¢, strukturo-
wac ja, a takze estetyzowac.

Ide¢ przestrzennej, a $cislej rzecz ujmujgc — wizualnej inscenizacji tre§ci ima-
ginacyjnych podjely na nowo w XX wieku atlasy mnemiczne. Najbardziej repre-
zentacyjnym dla tej koncepcji jest atlas Mnemosyne Aby’ego Warburga, w ktorym
pamig¢ zostata potraktowana jako doswiadczalna konkretnos$¢, w toku dziejow za-
pisana w obrazach. Kapitalne, cho¢ nigdy nie ukonczone, dzieto niemieckiego histo-
ryka sztuki uzmystawia role wyobrazni i percepcji artystycznej — opartej na mysle-
niu nielinearnym, asocjacyjnym, wrazeniowym i postugujacej si¢ procedurg montazu
— w procesie ksztattowania i wyrazania pamieci kulturowej. Wskazuje takze dowod-
nie na wystepujace miedzy tymi porzadkami — kreatywno-imaginatywnym i pamig-
ciowym — podobienstwo.

Wspotczesne propozycje aktualizacji kategorii teatru pamigci wigza¢ nalezy z po-
pularnoscig badan pamieciologicznych, a zwlaszcza z podnoszong na nowo kwestig
ontologii pamieci — a wigc z pytaniem, czy wspolczesnie pozostaje ona domeng cza-
su, czy moze osadzona jest w przestrzeni? Wspotczesna ars memoriae dowodzi po-
trzeby materialnych zakotwiczen pamigci — w zapisie, w przestrzeni, w przedmio-
cie. To, co z dziedzictwa dawnych mistrzow tej sztuki wydaje si¢ dzi§ kluczowe, to
potrzeba ustanowienia relacji pomigdzy wyobrazeniem i jego materialng reprezenta-
cja badz emblematem, czyli migdzy porzadkiem rzeczy a porzadkiem idei. W dzisiej-
szym $wiecie wszechobecna wydaje si¢, motywowana procesami cywilizacyjnymi

2 F. A. Yates, Sztuka pamieci, tam. W. Radwanski, Warszawa 1977, s. 144, 163.
3 Tamze, s. 162.
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1 glebokimi przemianami form komunikacji, praktyka unaoczniania i uprzestrzennie-
nia przeszloséci — tworzenia miejsc stanowigcych jej nosnik (pomniki, muzea, miejsca
upamigtnienia). Jest ona pochodng koncepcji pamieci jako takiego dzialania umyshu,
takiej aktywno$ci wyobrazni, ktora prowadzi do przekroczenia czy tez zawiesze-
nia (a nawet zniesienia) granicy pomiedzy tym, co minione, a terazniejszoscig. Owo
transtemporalne podejs$cie narusza zatem tradycyjng, linearng percepcj¢ czasu, rekon-
figuruje do$wiadczenie czasowosci (a zwlaszcza poczucie cigglosci) poprzez syn-
chronizacje przesztosci i terazniejszosci, ale tez poprzez akomodacje do aktualnych
warunkow oraz instrumentalizacj¢ tego, co historyczne.

Zywa obecnoéé przesztoéci w $wiadomosci spotecznej i przestrzeni publicznej
moze przybiera¢ forme obsesji przesztoscia, moze oznaczac absolutyzacje autorytetu
historii. Wydaje si¢ to szczegdlne niebezpieczne wowczas, gdy przeszios¢ pozostaje
uwigziona w micie, a wspolczesno$¢ traktowana jest jako jego epifania; kiedy histo-
ria poddana logice ideologii staje si¢ polityka i narzedziem symbolicznej przemocy.
Mechanizm ten — w przypadku interesujacego nas obszaru pojugostowianskiego na-
zywany retradycjonalizacjg — doskonale obrazuja nast¢pujace stowa emigracyjnego
serbskiego pisarza o zydowskich korzeniach, Davida Albahariego:

Przesztos¢, zycie w przesztosci proponuje si¢ jako substytut zycia w terazniejszosci, [...] czyli wy-
maga si¢ od zycia, by bylo cigglym dreptaniem w miejscu, nieustannym odgrywaniem przesztosci,
ktore staje si¢ celem samym w sobie™.

JEZYK SZTUKI - JEZYK PAMIECI

Dos$wiadczenie nadmiaru, ,,nadprodukcji” czy tez inflacji historii przy jedno-
czesnym poczuciu dezawuacji i niedoboru sensu jest dominujgcym motywem sztu-
ki krytycznej tworcow wizualnych pochodzacych z krajow, ktére w drugiej potowie
XX wieku wspoltworzyty socjalistyczng Jugostawi¢. Reprezentuja oni rézne genera-
cje, a takze rozne przynaleznosci etniczne, narodowe i panstwowe. To, co ich tgczy, to
potrzeba przywotania w pamigci fenomenu (niemozliwej juz) wielonarodowej wspol-
noty i bedacej jej forma struktury symbolicznej, $ci$le powigzanej z ideologia federa-
cyjnego panstwa. Zbliza ich do siebie takze proba przepracowania i zrozumienia trau-
my dramatycznego konca tego projektu. Do tego nurtu tematycznego, stanowigcego
differentia specifica wspdtczesnej sztuki krajow dawnej Jugostawii, a takze w istotny
sposob okreslajacego jej tozsamos¢, mozna zaliczy¢ prace wielu artystow. Tych, kto-
rzy uksztattowali swoj warsztat, styl, a przede wszystkim sposdb rozumienia (zadan)
sztuki w czasach socjalistycznej Jugostawii, a wigc m.in. Mladena Stilinovicia, Sanji
Ivekovi¢, Tomislava Gotovaca, Dragana Srdicia, oraz tych, ktorzy pierwsze tworcze
doswiadczenia zdobywali w warunkach kryzysu, jaki nastapit w zwigzku z rozpadem

4 D. Albahari, Mamidlo, thum. D. J. Cirli¢, Warszawa 2008, s. 134.
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federacji, do tej grupy nalezg np. Chorwaci Igor Grubi¢, Nemanja Cijanovi¢ czy Igor
Bosnjak z Bo$ni i Hercegowiny.

Jakkolwiek artysci obu pokolen odnosza si¢ do przesztosci, w popularnym prze-
kazie sygnowanej sugestywnym, nostalgicznym mianem Ju-Atlantydy badz Titonika,
to jednak wyraznie mozna dostrzec, iz mamy tu do czynienia z réZznymi sposoba-
mi konceptualizacji tematu i odmiennymi perspektywami interpretacyjnymi. Dobrze
te roznorodnos¢ pozwoli ukaza¢ konfrontacja dwu wybranych przedsigwzigc: re-
trospektywnej wystawy autorskiej Bili smo heroi /| Hosok voltunk (Bylismy boha-
terami) Balinta Szombathy’ego (1950) — urodzonego w socjalistycznej Jugostawii
wegierskiego artysty, od lat 70. silnie zwigzanego z tamtejszg neoawangardowg sce-
ng artystyczng, oraz wideo-instalacji Tear Down and Rebuild (Zburzy¢ i odbudo-
wac) stowenskiej artystki Jasminy Cibic (1979), aktualnie mieszkajacej 1 dziataja-
cej w Londynie.

Do (metaforycznego) zastosowania kategorii teatru pamigci w odniesieniu do
prac bedacych przedmiotem niniejszego omdwienia upowaznia tryb ekspozycji prac
artystycznych, oparty na zasadach instalacji przestrzennej. Ulokowane w galerii dzie-
to nie tylko zostaje podporzadkowane regutom pomieszczenia, jego ksztaltowi, histo-
rii 1 energii, lecz takze wchodzi w z nim interakcjg¢, wydobywa dodatkowe warto$ci
proksemiczne, a tym samym inicjuje proces semiozy, otwiera nowe pola interpreta-
cji, aktywizuje 1 dynamizuje prace pamigci kulturowej, ktora jest tworzywem dziata-
nia artysty (jak rowniez kuratora). Prowadzi to do rozbicia tradycyjnej monologicz-
nie ustrukturowanej narracji wystawowej, do jej zdynamizowania i zdialogizowania,
by uczyni¢ ja nosnym uktadem percepcyjnym. W obu interesujacych nas przypadkach
mamy do czynienia z takg aranzacja przestrzeni galeryjnej, dzigki ktorej ta staje si¢
swoista mnemoniczng maching. Nie tylko inscenizuje spojrzenie odbiorcy, lecz per-
formuje jego zachowania i emocje, a przede wszystkim in statu nascendi tworzy/ani-
muje pami¢¢ uymowang jako domena porzadku imaginacyjnego.

Prezentacja prac Balinta Szombathyego zostata zorganizowana w 2014 roku
przez dwie galerie ,,Vinko Per¢i¢” i ,,Likovni susret* w polozonej przy granicy serb-
sko-wegierskiej Suboticy, z ktdrg artysta zwigzany jest od poczatku swej tworczej
drogi. Tytut retrospektywy nie tylko zapowiada odniesienie do przesztosci, lecz tak-
ze przywotuje etos heroizmu, ktory w $wiadomosci spotecznej i mentalnosci tego re-
gionu Europy stanowi on warto$¢ kluczowa, tworzy os$ tzw. epickiego modelu kultu-
ry, w toku dziejéw wyniesionego do rangi fundamentu lokalnej tradycji polityczne;.
Dla artysty inkarnacjg idei bohaterstwa jest socjalistyczna Jugostawia, na czas istnie-
nia ktdrej przypadly jego dziecinstwo i mtodos¢. Po drugiej wojnie §wiatowej hero-
izm Titowskich oddziatéw partyzanckich, kontynuowany w warunkach pokojowych
przez budowniczych nowego panstwa jugostowianskiego (czyli ,,masy robotniczo-
chtopskie™), stat si¢ podstawa zatozycielskiego mitu, legitymizujacego komunistycz-
ne rzady, byt dominujacg trescig publicznego przekazu, wiodacym hastem propagan-
dowej retoryki. Bohaterska postawa, ktérej pouczajacych przyktadow dostarczaty
losy uczestnikoéw antyfaszystowskiego frontu, stata si¢ gtdwnym przestaniem parene-
zy skierowanej do pionierow i socjalistycznej mtodziezy.
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Te zinstrumentalizowang propagandowo paralelno$¢ doskonale obrazuje puentu-
jacy catos¢ kolaz Tito i ja / Tito és én. Ztozony z dwu starych fotografii wklejonych
do rodzinnego albumu przedstawia jugostowianskiego prezydenta, Josipa Broza Tite
w marszatkowskim mundurze, z kolekcjg orderéw na piersi, i Balinta Szombathyego
jako chtopca w wieku szkolnym. Dodatkowo, by zachowac nie tylko formalna, ale
tez semantyczng symetri¢, obok zdjecia artysta poprzypinat znaczki, u gory pod sy-
gnaturg Tity umiescil te z wygrawerowanymi patkami sztafetowymi, u dotu te, kto-
re w dziecinstwie zdobywat jako honorowy dawca krwi. Skonfrontowal w ten spo-
sob patos wielkiej historii 1 mate trofea pionierskiego heroizmu. Z jednej strony ta
gra, wykorzystujaca na zasadzie metonimii ikoniczne reprezentacje makro- i mikro-
historii, ma dla tworcy warto$¢ sentymentalng — ukazuje osobisty, a nawet intym-
ny wymiar pamigci o socjalistycznej Jugostawii, z drugiej za§ Szombathy nadaje ko-
lazowi wyraznie krytyczng wymowe. Pionierstwo bylo bowiem w komunistycznym
panstwie sprawa edukacyjnego przymusu, a nie indywidualnego wyboru, byto — co
w autobiograficznym opowiadaniu Czerwona orkiestra sugestywnie ukazal Andrzej
Mandalian® — formg nowoczesnego janczarstwa, triumfem kolektywizmu i synoni-
mem poswiecenia w imi¢ wspolnoty — po§wiecenia motywowanego nie tyle $wiado-
moscia, ile presja symboliczna, bedacego wiec rodzajem ujarzmienia indywiduum.
Totez tytut swej wystawy Szombathy tlumaczy, przywotujac nie piewcoOw epickich
cndt odrodzonych w postaci partyzanckiej waleczno$ci, poniewaz ten nadzwyczaj ta-
two stat sic w Jugostawii pozywka nacjonalizmow i bratobdjczej wojny, lecz parafra-
zujac popularny song Boba Dylana, ktory §piewa po prostu, ze kazdy moze by¢ boha-
terem, codziennie, pokonujac swoje stabosci i ograniczenia.

Mtoda sztuka lat 70. (a na te lata przypadt debiut Szombathyego), uprawiana
przede wszystkim pod auspicjami osrodkéw studenckich, byta reakcja na te indok-
trynacje, a doktadniej rzecz ujmujac na fasadowos¢ i ideologiczny pozor spektaklu
wladzy. Stanowila wyraz niezgody na ograniczenia tworczej podmiotowosci 1 aktyw-
nosci, probe ich uwolnienia spod wptywow doktryny politycznej, kolonizujgcej kaz-
dy obszar zycia jednostki i spoteczenistwa. Sztuka krytyczna tego okresu wytyczata
réwniez kierunki poszukiwan nowej formuly zaangazowania, ktora wbrew obowig-
zujacym regutom, stanowitaby alternatywe dla aktywnosci polegajacej na apologii
i afirmacji komunistycznego systemu. Mtodzi twoércy jugostowianscy, rozczarowa-
ni spetryfikowang akademicka praktyka i refleksjg o sztuce, awangardowej, rewolu-
cyjnej energii szukali na obrzezach sceny artystycznej, w inspirowanej hastami no-
wej lewicy zachodniej kontrkulturze. Wtasnie o tym do$wiadczeniu artystycznym
opowiadaja zgromadzone na wystawie Bili smo heroi | Hosok voltunk dzieta Balinta
Szombathyego z tego okresu — kolaz Dekonstrukcija Jugoslavije | Jugoszlavia dekon-
strukcioja (Dekonstrukcja Jugostawii), instalacje zdjgcia dokumentujace performan-
se 1 akcje Lenin in Budapest, Bauhaus, Zastave | ZaszIlok (Flagi), a wigc prace repre-
zentujace nomen omen heroiczny etap tworczosci autora. Z kolei powstate w latach
dziewiecédziesigtych instalacje Yugoslav Story, Dalekogled | Messzeldato (Lornetka)

5 A. Mandalian, Czerwona orkiestra, Warszawa 1993 (2 wyd. 2009).
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czy Balkanski dialog / Balkani diaogus (Batkanski dialog) odnoszg si¢ bezposrednio
do rozpadu SFRJ i jego nastgpstw.

Ekspozycje¢ spaja, tworzaca przestrzenny, ale i znaczeniowy wektor, instalacja Od
kolevke pa do groba | A bélesdtdl a sirig (Od kolebki az po grob). Obiektem inicjal-
nym jest tu kotyska wraz z wiszacg ponad nig, na $cianie mapg bytej Jugostawii, na
przeciwleglym krancu znajduje si¢ katafalk, na ktorym lezy na marach woskowa ku-
kta przedstawiajaca Josipa Broza Tite — jej oczy sa otwarte. W wizualnej opowiesci
artysty o wlasnym do$wiadczeniu socjalistyczna Jugostawia sytuuje si¢ gdzie§ w pot
drogi miedzy historyczng realnoscia a iluzja, migdzy idea a wspomnieniem. Realizuje
si¢ tak w wymiarze indywidualnie przezywanej codzienno$ci, w pewnej nasyconej
emocjami przestrzeni, jak i w postaci wielokulturowej wspdlnoty, dynamicznego $ro-
dowiska intelektualnego, platformy tworczego dzialania. Tito stanowi symboliczne
centrum tego metageograficznego terytorium, staty i niezbywalny punkt odniesienia,
istotny w interpretacji zarowno wielkiej historii narodow, panstw, regionu, jak i w po-
jedynczej biografii tzw. zwyklego cztowieka. Artysta poprzez fotografie i przedmioty
animuje obecno$¢ charyzmatycznego przywodcy, ktory we wspotczesnej swiadomo-
$ci spolecznej funkcjonuje na zasadach fantazmatu, silniej oddziatujacego dzis$ (cze-
sto nieSwiadomie) na kulture wladzy i jej spotecznag percepcje niz aktualng politycz-
ng rzeczywisto$¢. Szombathyego interesuje Tito jako kreator wielkiej utopii, ktora po
drugiej wojnie $wiatowej w sferze politycznej, cywilizacyjnej i spotecznej stanowita
prawdziwie tworczy impuls i z ktorej lewicowym tonem — jako zwolennik sztuki kry-
tycznej, zaangazowanej, polemicznej — si¢ identyfikuje. Ro6wnoczesnie niedomkniete
oczy woskowego trupa sugerujg pytanie bedace motywem przewodnim wystawy Bili
smo heroi | Hosok voltunk, a ktore wprost formutuje jej kurator, Nebojsa Milenkovi¢:
co uczyni¢ z nadmiarem historii, co zrobi¢ z jej reliktami, zwlaszcza wowczas gdy
uptynat termin ich zdatnosci do uzycia?®

Za sprawg semio-artystycznych operacji Szombathyego obiekty i znaki tworza-
ce kod jugostowianskiego uniwersum symbolicznego zostajg przetransponowane na
jezyk sztuki. I cho¢ jezyk ten czerpie wiele z estetyki (jugo)nostalgii, to rowniez ja
przewartoSciowuje. Artysta aranzuje galeryjng przestrzen nawigzujac do tradycyjnej
stylistyki izb pamigci, eksploatuje antykwaryczng warto$¢ zgromadzonych artefak-
tow — jugostowianskie pamiatki, Titowskie ,,dewocjonalia”, nostalgiczne objets tro-
uvés, dzi§ czesto po prostu rupiecie i odpadki — przeksztalca w semiofory. Przetamuje
afirmatywno$¢ muzealnych ekspozycji, przede wszystkim ingerujagc w materialng
tkanke archiwalnych materiatow, naruszajac ich integralnos$¢, dokonujac przeksztat-
cen w ich ikonicznej, a co za tym idzie, takze znaczeniowej strukturze. Tworcze in-
terwencje rozsadzajg jednoznaczno$¢ przestania dokumentow, a tym samym relaty-
wizuja oceng historycznego doswiadczenia. Obnazajg anachronizm, jakim skazone sa
proby odezytywania wspotczesnosci poprzez mechanicznie reprodukowane matryce

6 Zob. N. Milenkovi¢, Visak istorije kao umetnicki materijal, w: Balint Szombathy, Bili smo hero-
si | Hésok voltunk [katalog wystawy], http:/pl.scribd.com/doc/240135050/Balint-Szombathy-Bili-smo-
heroji-H%C5%91sok-voltunk-KATALOG [dostep 22.09.2015].
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historii, co prowadzi do redukcji rzeczywistosci, niedostrzegania jej ztozonosci i od-
miennosci, a przede wszystkim do wtloczenia jej w zamkniety krag mitu. Tego rodza-
ju regresywne mys$lenie, stawiajac w centrum pokuse powrotu, stymuluje uczucie no-
stalgii. Pozostaje zarazem w jawnej sprzecznos$ci z postawg nowoczesng, racjonalng,
otwartg, nastawiong na zmiang i rozwdj. Wedtug diagnoz badaczy kultury Batkanow,
takich jak np. Ivan Colovi¢, Maria Todorowa, Latinka Perovi¢, ten wtasnie konflikt
miedzy ,,ideologig za$cianka™’, ktora swa polityczng racje legitymizuje zmitologizo-
wang wizja historii i kolektywnych tozsamosci, a zdecydowanie mniej popularng po-
stawa progresywistyczna, motywowang przez imperatyw cywilizacyjnej (w tym takze
intelektualnej) modernizacji spoteczenstwa, stanowi realne zrédto kryzysu utrzymu-
jacego si¢ od lat w regionie Batkanow.

Jakkolwiek przestanie retrospektywy Balinta Szombathyego mozna umiescic
w tym szerokim kontekscie, to jednak z calag mocg nalezy podkresli¢, iz pozostaje ona
wypowiedzig autorska, indywidualng i — jak sadz¢ — na przekdr gramatycznej for-
mie tytutu utrzymang w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Milenkovi¢, powolujac
si¢ na wegierskiego historyka sztuki, Loranda Hegyiego, twierdzi, ze omawia-
na wystawa, bedac konceptualng konstrukcja, czyli przemyslanym ustrukturowaniem
wspomnien poprzez uporzadkowanie artefaktow i przetworzenie w przestrzenng in-
stalacj¢ wyraza charakterystyczng dla tej czgéci Europy, ktdra zostala naznaczona do-
$wiadczeniem komunizmu i jego bankructwa, potrzebe zrozumienia, a takze zdefinio-
wania na nowo wlasnej tozsamosci, wskazania czy tez ustanowienia nowych uktadow
odniesienia, nowych $wiatopoglagdowych koordynatow?®,.

ARCHITEKTURA WLADZY JAKO SCENA PAMIECI

Pamie¢ jugostowianskiego ,,socwiecza” zdaje si¢ rezonowaé nieco inaczej w pra-
cach mlodszego pokolenia tworcoéw, zwigzanych swym pochodzeniem i biografig
z nieistniejgcym juz dzi$§ panstwem. Cho¢ takze w ich pracach podstawowym in-
strumentarium nawigzan do minionej epoki stajg si¢ jej znaki graficzne, jej style, jej
ikonosfera, to jednak zdecydowanie mniej tu przywigzania do rekwizytow — §ladow
przesztosci, rzeczy, pamiatek (z wigc materialnych no$nikéw emocji), wigksza nato-
miast role zdaje si¢ odgrywac obraz, imaginacyjny konstrukt badz kreacja wizualnej
opowiesci. Innymi stowy, w dzietach mtodszej generacji tworcow dostrzec mozemy
przesuniecie od metonimii jako zasady tworczej w strone metafory. Taki tryb arty-
stycznego dziatania odpowiada wspolczesnemu rozumieniu pamigci, zgodnie z kto-
rym nie tylko bezposrednio odci$niety w umysle slad wywotuje wspomnienia, lecz
moze je rowniez wygenerowaé zewngtrzne stowo, dzwiek, obraz.

7 Okreslenie ,ideologia zascianka” (serb., chorw. ,ideologija palanke”) nawigzuje do kapitalnego
dzieta Radomira Konstantinovicia z zakresu filozofii kultury pt. Filosofija palanke (1969), w ktorym au-
tor analizuje fenomen prowincjonalnosci.

8 N. Milenkovi¢, Visak istorije kao umetnicki materijal, op.cit.
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Do materii tworczych transpozycji i transfiguracji autorzy ci podchodza bez sen-
tymentu/sentymentalizmu, pochylaja si¢ nad nig raczej — by tak rzec — z analityczna
racjonalnoscia, chcac przeswietli¢, przeniknac jezyk form i unaocznic jego kognityw-
ny wymiar, dostrzec stojacy za nim ztozony wymiar przekonan, wierzen, uprzedzen.
A poniewaz skondensowang artykulacja doktryny ideologicznej jugostowianskiego
panstwa byt specyficzny model wladzy ucielesniony w autorytarnych rzadach Josipa
Broza Tity, w do§¢ oczywisty sposob rowniez w przedsigwzigciach tych artystow sta-
je sie on dzi$ dominantg symboliczng w postjugostowianskim porzadku pamigci jako
posta¢ charyzmatyczna, dobrze rozpoznawalna takze poza kontekstem lokalnym.
Tworcy mtodszej generacji zdaja sie do tej recepcji wnosi¢ nowg jakosé, chocby dla-
tego, ze w ich spojrzeniu na przeszto$¢ oraz jej gldownego aktora mocno dochodzi do
glosu ujecie prospektywne, ktore wlacza autorska refleksje nad historig w zdystanso-
wany i krytyczny dyskurs dotyczacy kondycji rzeczywisto$ci spotecznej i staje si¢ im-
pulsem dla projektow jej przemodelowania. Pozycja, z ktorej wychodza, mozna okre-
$li¢ jako pozycje ,,po kryzysie”.

Tendencje t¢ dobrze ilustruje wspomniana juz wideoinstalacja Jasminy Cibic
Tear Down and Rebuild, ktéra mozna uzna¢ za artystyczne studium na temat archi-
tektury wtadzy i pamigci. Stowenska artystka przywotuje obraz (wyobrazenie) so-
cjalistycznej Jugostawii jako ,,gorgcy®, a wigc tatwo rezonujacy znaczeniowo kon-
tekst dla rozwazan na temat fenomenu witadzy jako takiej i sposobow, w jakie jest
ona stanowiona i wyrazana w przestrzeni i poprzez przestrzen przede wszystkim za
pomocg architektury reprezentacyjnych budynkéw panstwowych instytucji oraz es-
tetycznych aranzacji ich wnetrz. Cibic wybiera zatem formy $ci$le podporzadko-
wane ideologicznej i politycznej intencji, ktore w zamiarze swych tworcéw miaty
uczestniczy¢ w spektaklu wladzy — miaty stuzy¢ celebracji wielkosci i sity panuja-
cych, ukazywa¢ rodowdd i cel ich rzadow, a takze eksponowa¢ moc stojacej u fun-
damentow tychze ideologicznej/mitycznej narracji. Osig wideoinstalacji Tear Down
and Rebuild stowenskiej autorki jest filmowa inscenizacja dyskusji o roli architektu-
ry — jej wielowymiarowej funkcjonalnosci, estetycznych walorach, aksjologicznym
zapleczu 1 mitotworczym potencjale. Znamienne znaczenie ma tu miejsce, w ktorym
toczy si¢ debata — to znajdujacy si¢ w Belgradzie niegdysiejszy Patac Federacji — sie-
dziba jugostowianskiej rady panstwa (Savezno izvr$no vece), w 2006 roku (po po-
dziale Serbii i Czarnogoéry) przemianowany na Patac Serbii i przekazany do dyspo-
zycji rzadowi tego kraju.

Nalezy przypomnie¢, ze budynek ten powstat w czasach socjalistycznej Jugostawii
jako element powojennego planu zagospodarowania i rozbudowy Nowego Belgradu,
mial by¢ sercem jego reprezentacyjnej czesci. Projekt ten realizowany z inspiracji
i mocy O6wczesnego przywodey Josipa Broza Tity zaktadal stworzenie nowoczesnej
czescl stotecznego miasta, w ktorej komunistyczne wiadze federacji chcialy uloko-
wa¢ administracyjne centrum panstwa, symbolicznie manifestujgc w ten sposéb od-
cigcie si¢ od monarchicznego dziedzictwa Serbii 1 okreslanych jako reakcyjne tradycji
politycznych pierwszej Jugostawii, ktorych materialne $lady pozostaty w starej cze-
$ci Belgradu. Monumentalny modernistyczny budynek miat w pejzazu stolicy stano-



POSTJUGOSLOWIANSKI TEATR PAMIECI W PROJEKTACH WIZUALNYCH 195

wi¢ kontrapunkt dla usytuowanej na przeciwleglym brzegu Sawy, tureckiej twierdzy
Kalemegdan. Z perspektywy nowych wlodarzy panstwa dominujaca swa bryla na sto-
lecznym nabrzezu zabytkowa cytadela stanowila historyczny znak niegdysiejszej po-
litycznej podleglosci. Nowej wizji nie odpowiadata réwniez stara zabudowa miasta,
w jego centrum stanowigca refleks burzuazyjnych inklinacji przedwojennych elit’, a na
obrzezach przybierajacg posta¢ batkanskiej palanki, zbyt mocno (jak na aspiracje no-
wych rzadow) tchngcej zapoznieniem i prowincjonalizmem. Wprawdzie Tito po woj-
nie skwapliwie przejal budynki krolewskich siedzib i ulokowal w nich federacyjne
instytucje oraz rezydencje, to jednak Nowy Belgrad miat w jego zamys$le by¢ ma-
nifestacja nie tylko politycznej, lecz réwniez cywilizacyjnej zmiany, jaka nastgpita
po wojnie zyskujacej w przekazie propagandowym status komunistycznej rewolucji.
A zatem proklamacja budowy nowego miasta symbolicznie odsuwa przeszto$¢ w za-
mknietg sfere historii. Dla komunistycznych elit zaplanowana z wielkim rozmachem
rozbudowa Nowego Belgradu, w tym takze architektonicznej tkanki shuzgcej symbo-
licznemu wzmocnieniu rangi panstwowych instytucji, byta materialng forma artyku-
lacji powszechnie forsowanych tresci ideologicznych (zwlaszcza uciele$nieniem haset
o modernizacji), a tym samym stanowita wazny czynnik legitymizacji rzadow partii.

Budowe Patacu Federacji, zaprojektowanego przez zagrzebski zespot Zeljka Po-
tocnjaka, rozpoczgto w 1948 roku. Budynek zostat oddany do uzytku dopiero w 1961
roku, tak by mozna byto w nim ulokowaé pierwszy swiatowy Kongres Panstw Nie-
zaangazowanych!®. Warto nadmieni¢, ze uczestnictwo SFRJ w strukturach Ruchu
Panstw Niezaangazowanych stanowi dzi§ wazny element pamigci spotecznej o jugo-
stowianskim socjalizmie 1 w rozrachunku z przeszloscig jest oceniane zasadniczo po-
zytywnie, bywa bowiem postrzegane jako miara politycznych aspiracji Jugostawii, kto-
ra swg pozycje na arenie miedzynarodowej w okresie zimnej wojny budowata, forsujac
hasta niezalezno$ci od komunistycznego bloku panstw wschodnich z jednej i dystan-
su wobec kapitalistycznego Zachodu z drugiej strony. Z tego wzgledu ,,niezaangazo-
wanie” SFRJ, wsparte na zabiegach dyplomatycznych i kontaktach Tity z krajami tzw.
Trzeciego Swiata, stato si¢ filarem zmitologizowanej narracji o jugostowianskiej ,,trze-
ciej drodze”. W jej ramach polityka zagraniczna Tity urastata do rangi pokojowej mi-
sji, a on sam zyskiwat rysy duchowego nastepcy Aleksandra Wielkiego, ktory zdobywa
$wiat nie mieczem, a osobistg charyzma i stylem (sic!) oraz dyplomatyczng maestrig!!.

9 Fakt ten komentuje szerzej np. Milovan Dilas w ksiazce Druzenje s Titom, Harrow, Middlesex
1980.

10 W czasie jego trwania inicjator i patron wydarzenia, prezydent Josip Broz Tito w geécie de-
miurga otworzyt w poblizu patacu Park Pokoju, w ktérym kazdy z przywodcow goszczacych wowczas
w Belgradzie zasadzit wlasnorgeznie drzewo-pomnik przyjazni i pokoju. Dzi§ w zaniedbanym entoura-
ge’u platanowe aleje z szeregami umocowanych w ziemi tabliczek z nazwiskami w wigkszosci zapo-
mnianych juz politykow przypomina raczej opuszczony cmentarz niz park uosabiajacy obietnice lepsze-
go $wiata.

1 Temat ten omawiam szerzej w artykule: Egzotyczni przyjaciele Josipa Broza Tity, w: Komunis-
tyczni bohaterowie, t. 1: Tradycja, kult, rytuat, red. M. Bogustawska, Z. Grgbecka, E. Wroblewska-Tro-
chimiuk, Warszawa — Krakow 2011.
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Mozna zatozy¢, ze to wilasnie intensywne kontakty z postkolonialnymi krajami
Azji 1 Afryki, przechodzacymi w latach powojennych glebokie procesy emancypa-
cyjne i eksponujace autochtoniczne estetyki jako znak identyfikacji, obudzity w kre-
atorach wizerunku jugostowianskiego panstwa potrzebg wyraznego zaznaczenia jego
wizualnej tozsamosci, zrekonstruowania i wyeksponowania specyficznego dlan sty-
Iu za pomocg jezyka architektury, wzornictwa i form plastycznych. To zadanie miat
spetnia¢ powolany do celéw reprezentacyjnych Patac Federacji, ktory pdzniej, w toku
historii wbrew tym szczytnym intencjom odegrat rol¢ §wiadka i niemego uczestnika
upadku federacji (to tu podejmowano kolejne decyzje sankcjonujgce jej demontaz).
,Zamrozony” do dzi$ dnia w niemal niezmienionym ksztalcie stat si¢ ikong jugosto-
wianskiej utopii, jej wzniosto$ci, kreacyjnych aspiracji i snow o potedze.

Jasmina Cibic nie bez powodu sytuuje dialog o architekturze wtadzy wtasnie
w jego wnetrzach. Z rozmystem eksploatuje teatralny potencjat modernistycznej bu-
dowli, ktorg inny artysta, serbski fotograf, Dusan Pordevi¢ z uwagi na zakonserwo-
wany wyglad i wystrdj nazwat , kapsula czasu”, nawigzujac do dzieciecej zabawy,
ktora polega na tym, ze w metalowym pudetku zamyka si¢ rozne przedmioty, a na-
stepnie zakopuje, by po latach odnalez¢ je i dzigki temu na powro6t dotkna¢ przeszio-
éci'2. Cibic inscenizuje swa drame w stylowych, od lat niezmienionych scenografiach
przestronnych gabinetow, konferencyjnych sal i rozleglych korytarzy. Pomieszczenia
te urzadzone z niezwyktym rozmachem i przepychem stanowia kwintesencj¢ dwcze-
snej estetyki, sg najpetniejszym uciele$nieniem jej elitarnego, reprezentacyjnego mo-
delu. Barwne tkaniny, dywany z malarskimi motywami, wymy$lne tapicerki foteli
i kanap, meble o charakterystycznych ksztattach, Sciany wyktadane réznokolorowy-
mi ptytami marmurowymi lub zdobione fantastycznymi reliefami i gobelinami, gi-
gantyczne zyrandole tworzg imponujacg oryginalng designerska kompozycje, znieru-
chomiata, pokryta patyna czasu.

W pracy artystki budowla w swej anachroniczno$ci zostata potraktowana po
pierwsze jako ewokacja powojennych wyobrazen o nowoczesnos$ci oraz wiary w po-
step 1 przysztos¢, po drugie za$ forma wpisujaca sic w kompleks lokalnych tradycji
plastycznych ekstensji wladzy. Do ekskluzywnej dekoracji patacowych pomieszczen
wykorzystano dzieta sztuki reprezentatywne dla poszczegdlnych republik i autono-
micznych regionow Jugostawii, ktére doskonale nadawaly si¢ do tego, by wspot-
tworzy¢ ikonografi¢ sity i1 prestiz. Mozemy tu zobaczy¢é wykonane technikg fresku
Let u kosmos (Lot w kosmos) Petara Lubardy czy Putevi Srbije (Drogi Serbii) Lazara
Vujakliji, monumentalne mozaiki Stvaranje Jugoslavije (Stwarzanie Jugostawii)
Mladena Srbinovicia i Sutjeske Marija Pregelji, rzeZbiarskie podobizny Mihaila Pupina
i Nikoli Tesli dtuta Drinki Radovanovié, a takze prace malarskie Milana Konjovicia,
Stojana Aralicy, Risty Cvijovicia, wyniesione do rangi kanonicznych dziet jugosto-
wianskiej kultury. Pod wzgledem zgromadzonych zbioréw sztuki obiekt przypomina
wiec narodowa galerig, w ktorej ekspozycja dziet zostata podporzadkowana wizji jed-

12 Dugan Pordevi¢ uczynit Patac Federacji tematem cyklu artystycznych fotografii Viemenska kap-
sula / SIV (2013).
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nosci, dokonujacej si¢ poprzez polaczenie moca panstwa wielu kulturowych podmio-
tow. Réwnoczesnie monumentalne malowidta nascienne i mozaiki, majace zakorze-
nia¢ stylistyke wystroju obiektu w lokalnych, regionalnych i narodowych tradycjach,
przywodza na mysl bogato zdobione, zabytkowe §wiatynie — fundacje $redniowiecz-
nych wiadcow serbskich, wznoszone z zamystem stanowienia, wyrazania i podtrzy-
mywania politycznej mocy wladcy-budowniczego. Belgradzki patac, cho¢ w odroz-
nieniu od zorientowanych wertykalnie bryt dawnych chramow ptaski, rozbudowany
horyzontalnie, tak samo jak one jest wizualnym zapisem ideologii panstwa, architek-
tonicznym kostiumem idei politycznej. Podobnie jak w przypadku historycznych cer-
kwi-pomnikéw wyrafinowana estetyzacja i nagromadzenie obiektow sztuki okazuje
si¢ funkcja uwznios$lenia tego, co jednostkowe, historyczne, przemijalne. Stuzy temu,
by rozgrywajacy si¢ na scenie historii spektakl wtadzy mozna byto wpisa¢ w nadrzed-
ny rejestr symboliczno-ideowy, odnies¢ do wymiaru ponadczasowych warto$ci.

Patac Federacji, budowany z mysla o tym, by spetniat funkcje sceny politycznych
wydarzen (rozgrywanych w obecno$ci i z udziatem dostojnych zagranicznych gosci),
w filmie stowenskiej artystki potraktowany na zasadzie ready made staje si¢ scene-
rig rozwazan o zwiazkach sztuki i wltadzy. Zaczerpnigte z réznych zrodet wypowiedzi
politykow, architektow, teoretykodw na temat spotecznego bytu, ideologicznej instru-
mentalizacji, ale tez estetycznego znaczenia architektury, Cibic rozpisuje w formie dia-
logu, ktory w opustoszatych hieratycznych wnetrzach toczg migdzy sobg cztery aktor-
ki przedstawiajace cztery wcielenia Matki Ojczyzny: Pragmatyczke, Konserwatorke,
Artystke-architektke 1 Kreatorke Tozsamosci Narodowej. Kolejne sekwencje wypo-
wiedzi puentuje chor. Kolaz cytatow z wypowiedzi politycznych przywddcow, ta-
kich jak: Margaret Thatcher, Adolf Hitler, Benito Mussolini, Nikita Chruszczow,
Tony Blair, Josip Broz Tito, a takze architektow Paula Schultze-Naumburga, Ernesta
Weissmana i wielu innych znanych postaci, jest owocem wnikliwych, archiwalnych
studiow nad tematem, prowadzonych przez stowenska artystke. Cibic konfrontuje
rozmaite przemyslenia o architekturze i przestrzeniach wladzy, formutowane z per-
spektywy réznych systemow, racji oraz interesoéw. Niczym antyczny dramat (t¢ aso-
cjacje sugeruje obecnos$¢ choru) dotyczy odwiecznego konfliktu politycznych idei,
socjalnie zorientowanego pragmatyzmu i estetycznych wartosci. Dynamiczny splot
tych uwarunkowan definiuje porzadek, tozsamo$¢ i wyglad publicznych przestrzeni,
decyduje o jakosci toczacego si¢ w nich zycia, a takze okresla ksztalt 1 trwatos¢ pa-
migci historycznej 1 kulturowe;.

Kontekstem dla filmowego zapisu dysputy artystka uczynita przemyslang aran-
zacje przestrzeni ekspozycyjnej, w ktorej jest on prezentowany. Droga do szczelnie
odgrodzonego ci¢zka kotarg pomieszczenia, gdzie odbywa si¢ projekcja, prowadzi
przez salg, ktorej Sciany zostaly wytapetowane kompozycjg czarnobialych, pano-
ramicznych fotografii krajobrazow z réznych czesci Swiata — Europy, Afryki, Azji.
Autorka instalacji sugeruje jednak, ze otaczajacy goscia galerii krajobraz — ukazujg-
cy malownicze wzgorza, dziewiczg 1 egzotyczng roslinno$¢, otwarta przestrzen — nie
jest niewinny. Dowiadujemy si¢ bowiem z autorskiego komentarza, ze wykorzystane
w instalacji zdjgcia pochodza z archiwum Muzeum Historii Jugostawii, a zostaly wy-
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konane podczas licznych wypraw dyplomatycznych Josipa Broza Tity, stuzacych bu-
dowaniu jugostowianskiej ,,polityki niezaangazowania”, a takze mi¢dzynarodowego
prestizu socjalistycznej Jugostawii. I jakkolwiek obrazy te po prostu dokumentowaty
pigkno widokoéw napotkanych w podrdzy, to zarazem byty wykorzystywane w ksztat-
towaniu wizerunku jugostowianskiego przywodcy, ugruntowywaty kult jego osoby,
innymi stlowy — wspieraty propagandowy przekaz. Operujac strategig identyfikacji
z super-bohaterem (egzotyczny pejzaz przeksztalcat dyplomatyczng rutyng w przygo-
de), miaty budowaé autorytet i legitymizowaé imperialne aspiracje Marszatka!® oraz
wzmacnia¢ wsrod Jugostowian przekonanie o wielkosci i stabilno$ci panstwa, a tak-
ze ugruntowywac poczucie odrgbnosci od krajow od bloku panstw satelickich ZSRR,
oddzielonych zelazng kurtyng od Zachodu. W ten sposob zwykta plenerowa, podroz-
na (mozna by rzec — turystyczna) fotografia zasilala wizualny jezyk ideologii i domi-
nacji. Owa niejednoznaczno$¢ specyficzng dla pejzazu wiadzy sygnalizuja w instala-
cji stowenskiej artystki fragmenty z wypowiedzi politykéw i architektow np. Faith
without works is dead, Fight the formalism, Strenuously serch for a new form itp., wy-
malowane ztotg farbg na biatych pasach-wstegach wkomponowanych w rézne czesci
fototapety (w przypadku belgradzkiej odstony instalacji napisy te zostaty wykonane
podczas performansu, ktory towarzyszyt otwarciu wystawy).

Wystawa-instalacja Jasminy Cibic realizuje zalozenia sztuki site-specific — uru-
chamia aurg, a przede wszystkim semantyczny potencjat miejsca, w ktorym zo-
stat zrealizowany film, a takze zakotwicza artystyczny przekaz w utrwalonym spo-
tecznie/kulturowo wyobrazeniu o przesziosci $ciSle zwigzanym z tg przestrzenia.
Oddziatywanie pracy Tear Down and Rebuild opiera si¢ takze na takim przeksztatce-
niu zastanej przestrzeni ekspozycyjnej, ktore inicjuje interaktywne otwarcie na oto-
czenie traktowane jako osobny semantyczny kontekst (w Belgradzie instalacje pre-
zentowata Galeria Muzeum Sztuki Wspodlczesnej, usytuowana w poblizu twierdzy
Kalemegdan, b¢dacej, o czym juz nadmieniatam, historycznym znakiem (osmanskiej)
kultury wladzy i dominacji). W ten sposéb artystka uzyskata dynamiczng konstrukcje
polegajaca na wprowadzaniu odbiorcy w kolejne odstony instalacji. Zabieg ten przy-
pomina gest Velasqueza, ktory w Pannach dworskich niejako zaprasza widza do stop-
niowego wchodzenia w glab obrazu i odkrywania réoznych pozioméw ikonograficznej
narracji, pozbawiajac ja tym samym jednoznacznosci.

HOMMAGE A SFRJ

Analiza aktualnych praktyk artystycznych, przynaleznych do postjugostowian-
skiego obszaru kulturowego ukazuje istnienie réznych tendencji w percepcji socjali-
stycznej przeszto$ci bylej federacji, przy czym zauwazane odmiennosci nalezy wigzac

13 Media akcentowaty role lidera, ktorg Tito odgrywat w Ruchu Panstw Niezaangazowanych, a tym
samym przekonywaly o ponadlokalnym zasiegu jego politycznego oddzialywania.
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ze zjawiskiem zmiany pokoleniowej. Dla tworcodw, ktorzy rozpoczynali swa tworc-
z0$¢ na przetomie lat 60. i 70., zasadniczym uktadem odniesienia w interpretacji feno-
menu SFRJ pozostaje konkretne, indywidualne doswiadczenie, wlasna biografia uj-
mowana nie tylko na poziomie egzystencjalnym, ale przede wszystkim w wymiarze
dziatan tworczych, konstytuujacych tozsamo$¢ autora jako artysty. W tym wypadku,
jak pokazuje przyktad Balinta Szombathyego, w centrum twoérczych dziatan i reflek-
sji zostaje postawiona kwestia podmiotowos$ci — uwiklania jednostki w histori¢ oraz
ideologi¢ wraz z jego etycznymi konsekwencjami, a takze problem bezposredniego
emocjonalnego zaangazowania w przeszto$¢ zdominowanego przez nieusuwalne po-
czucie straty. W tej perspektywie przywotana w Bili smo heroi /| Hésék voltunk po-
sta¢ jugostowianskiego przywddcy to figura czasu przezytego, gorgcego, mocnego.
Z kolei mlodsi autorzy, tacy jak Jasmina Cibic, staraja si¢ koncentrowaé na trescia-
ch uniwersalnych, probuja budowaé ponadlokalne przestanie. W omoéwionych dzieta-
ch medium dla ich artykulacji stato si¢ odczytanie biografii architektonicznego obi-
ektu majacego status ikony witadzy oraz bgdacego ekstensja ideologii, a zwtaszcza
politycznej sity. Patac Federacji w bezposrednio dostgpnej dla wspdtczesnego odbi-
orcy materialnej formie uciele$nia problematyczne dziedzictwo socjalistycznej fede-
racji, ktore — jak si¢ wydaje — najsugestywniej przemawia dzi§ do nas wlasnie jezyki-
em wladzy, a poniewaz jest on instrumentem hierarchizacji, funkcja wywyzszenia, co
najmocniej akcentujg arty$ci mlodszej generacji, trudno wiec o familiarng identyfika-
cje, trudno o sentyment, co z kolei wyklucza postawe nostalgiczng (ta wszakze od-
nosi si¢ do osobistych wspomnien, eksploruje obszary codziennosci, popularne re-
jestry kultury). Pamig¢ o Jugostawii w tego rodzaju wypowiedziach artystycznych
traci nie tylko okres$long konotacj¢ polityczng i ideologiczng (nie problematyzuje si¢
tematu komunizmu), pozbawiona zostaje takze emotywnego potencjatu i integra-
cyjno-wspolnotowych znaczen — ustepuja one miejsca badawczemu, dyskursywne-
mu zainteresowaniu historycznym zjawiskiem i jego estetyka. Natomiast wystawa
Szombathyego w takim wtasnie kluczu retrospekcji emocjonalnej, cho¢ nie pozbawi-
onej dystansu 1 krytycyzmu, interpretuje heroizm — autor widzi w nim indywidual-
ng postawe cztowieka wobec zycia, a zwlaszcza tego, co ono ze sobg przynosi za-
réwno w wymiarze jednostkowych przekonan i postaw oraz relacji spotecznych, jak
i w planie Wielkiej Historii. Ekspozycja Bili smo heroi | Hos6k voltunk nosi wyraziste
znamiona osobistej, intymnej opowiesci, bowiem to ona w ostatecznym rozrachunku
okazuje si¢ dla wegierskiego tworcy Zrodlem zywych znaczen i ostoja sensu.
Wspolng cechg omawianych przedsiewziec artystycznych jest dzialanie w prze-
strzeni 1 poprzez przestrzen. Laczy je takze refleksja na temat mechanizméw pamieci,
jej kondycji w postjugostowianskich spoteczenstwach, sposoboéw jej performowania,
form wizualizacji oraz technik instrumentalizacji. I cho¢ w centrum artystycznej uwa-
gi usytuowane zostajg obiekty (pamigtki, miejsca upamigtnienia, budowle-pomniki),
to jednak ostateczna konkluzja za sprawg tak przestania, jak i stosowanych form po-
dawczych (wystawa — instalacja — film), odpowiadajacych wspolczesnej wrazliwosci
odbirczej, w kazdym przypadku jest ta sama. To nie przedmiotowe (fetyszyzujace),
lecz symboliczne, komunikacyjne, dyskursywne postrzeganie przesztosci pozwala
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dostrzec w pamigci jako§¢ dynamiczng, semiotycznie otwarta, kreacyjng, ktora moze
si¢ konkretyzowac w dziataniu artystycznym, ,,naturalizujacym* lub ,,denaturalizuja-
cym* porzadek symboliczny zycia spotecznego.
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