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MOC NIEOBECNOSCI!.
JANOWI BERDYSZAKOWI
(1934-2014) - IN MEMORIAM

Ostatnie pozegnanie Jana Berdyszaka na poznariskim Cmenta-
rzu Milostowo, nadzwyczajnie ttumne i, by tak rzec, wielopokoleniowe,
uwiarygodnito tres¢ nekrologu firmowanego przez Senat, pedagogéw, pra-
cownikéw i studentéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Podczas
wzruszajacej ceremonii, konwencjonalne formutly nabraly glebokiego i oso-
bistego znaczenia. Pograzeni w smutku byliémy §wiadomi, ze Zegnamy nie
tylko wybitnego tworce, lecz takze, jak napisano, Niezwyklego Czlowieka,
,wspanialego i niezastapionego pedagoga. [...] Wychowawce i przyjaciela
wielu pokoleni artystow”. Z rozmoéw, jakie wiedliSmy juz po jej zakoriczeniu,
wynikatlo niezbicie, ze niejeden z nas sporo Mu zawdziecza, a dla wielu spo-
tkanie Profesora stato si¢ prawdziwym przelomem.

Pamietam swoj pierwszy kontakt z Janem Berdyszakiem na korytarzu
uczelni, bez mata trzydziesci lat temu. Spytana o zainteresowania naukowe,
opowiedzialam o swej fascynacji sztuka niezalezng lat 80., a zwlaszcza
ujawniajaca sie w niej, na niespotykang wczesniej skale, rola ikonografii
religijnej. Owczesny prorektor wystuchat mej relacji zyczliwie, lecz raczej
bez entuzjazmu. W komentarzu wskazywal na sztuke tworzona ponad reli-
gijnymi podzialami, cho¢ wyrastajaca z tego samego pnia naszej duchowej
egzystencji, co wiara religijna, i zanurzona w strumieniu tej samej duchowej
energii. Namawial, by sie nig glebiej zainteresowad, sugerujac mozliwosé

1 Tytut tekstu jest zarazem tytulem jednego z obrazéw Jana Berdyszaka z cyklu Miejsca re-
zerwowane, o ktérym wspominam w dalszej czesci.
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dalszych rozméw na jej temat. Ziarno zostalo wprawdzie rzucone, lecz by
zakietkowato, musialo uptynaé... ¢wieré¢ wieku. Poklosiem staly sie studia
nad abstrakcja, nad jej ,aromatem duchowym”?, a co za tym idzie - kilka
tekstéw, w tym réwniez o artystycznym dorobku Profesora, ujetym z per-
spektywy skondensowanych w nim senséw i wartosci spirytualnych. Cho¢
bowiem zainteresowania twoércze Jana Berdyszaka byly rozlegte, to niejedna
z jego prac, ba, nawet cale ich cykle, stanowia pochodna rozmyslaii nad
nadprzyrodzona tajemnica bytu i jej wyrazem plastycznym. Artysta stawial
tez wielokrotnie pytanie o sens i mozliwos¢ prezentacji Boga, ktéry jest czy-
stym Byciem i odznacza si¢ radykalng transcendencja, w sztuce. Odpowiedz,
jakiej udzielat w swych tekstach i tworczosci artystycznej, byta przeczaca. Pozo-
stawala bowiem w zwigzku z apofatycznymi nurtami teologiczno-meta-
fizycznej medytacji nad Absolutem, kladacymi nacisk na jego niepoznawalnosc,
a w konsekwencji prowadzacymi do negacji wizerunku. Apofatycznie (lecz
w zadnym razie nie ateistycznie!) motywowany ikonoklazm Berdyszaka, prze-
jawiajacy sie w konsekwentnie abstrakcyjnym charakterze jego twdrczosci,
wywodzit sie wiec nie tylko z tradycji dwudziestowiecznej awangardy,
z poetyki i estetyki artystycznego minimalizmu, lecz takze z zainteresowan
platonizmem i nurtami neoplatoriskimi, mistyka zydowska, duchowoscia
i sztuka Dalekiego Wschodu, a takze duchowa i artystyczna spuscizna
chrzescijanstwa. Niektore z prac naszego tworcy zainspirowato enso - sym-
bol buddyzmu zen, okrag napisany jednym pociggnieciem pedzla; inne -
ascetyczne japoriskie wnetrza i $wiatynie ogrodowe; jeszcze nastepne -
pustka Swietej Przestrzeni w judaizmie. Wiele kolejnych tkwi korzeniami
w religii chrzescijaniskiej, w jej nurcie apofatycznym, zwlaszcza w doswiad-
czeniach mistykow, takich jak Mistrz Eckhart, $w. Jan od Krzyz czy $w. Te-
resa z Avila. Jakkolwiek bowiem dogmat o Bozym Wcieleniu i jeszcze inne
wazkie racje oslabiaja w niej range postawy stosujacej w poznaniu Boga me-
tode negacji, antynomii i paradoksu, to przeciez miala ona niebagatelny
wplyw na racjonalizacje liturgii i refleksji teologicznej, na interpretowanie
nauki Ojcow Kosciola, rozwijajac sie w dialektyczng metode mistycznej kon-
templacji Boga, ktéry jest ponad wszelkim bytem3. Warto przyjrzec sie tej
wlasnie grupie prac, a to z powodu ich wyjatkowosci. Jakkolwiek bowiem
wérod wspélczesnych , iluministow prézni” popularne byly inspiracje reli-
giami Dalekiego Wschodu, kabalg, teozofig, antropozofia Rudolfa Steinera,

2 Okreslenie Wasyla Kandinskiego; por. W. Kandinsky, Du spirituel dans 'art. Et dans la pe-
inture en particulier, Paris 1979, s. 96.

3 Por. tres¢ hasta , Apofatyczna teologia”, [w:] Religia. Encyklopedia PWN, t. 1, red. T. Ga-
dacz, B. Milerski, Warszawa 2011, s. 278-279.
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czy szerzej - idee nowej duchowosci (new age), to niewielu z nich stymulo-
waly , przestarzale” doktryny i motywy chrzescijariskie. Uznawano wrecz,
Ze nie wpisuja si¢ one w awangardowy paradygmat sztuki.

W wigkszosci przypadkéw mistycy wzbraniajg sie przed opisem stanow
swej duszy. Jesli to czynia, to zazwyczaj z postuszeristwa wobec woli Bozej
oraz swych zwierzchnikéw i przewodnikéw duchowych. Szczegolnie bez-
radni pozostaja wobec widzen intelektualnych, jakze ré6znych od dajacych
sie uja¢ stowem wizji zmyslowych i wyobrazeniowych?*. Stanowia one bo-
wiem - méwiac stowami §w. Jana od Krzyza - rodzaj poznania ponad poje-
ciami, ,bez posrednictwa zmystéw cielesnych zewnetrznych czy wewnetrz-
nych, i przedstawiaja si¢ rozumowi sposobem nadprzyrodzonym jasno,
wyraznie i biernie”>.

»Uciekalam sie do réznych poréwnan” - notuje Swieta Teresa z Avila -
»usilujac za ich pomoca jasniej sie wyttumaczyé¢, ale tego rodzaju widzenia z
pewnoscia zadne podobieristwo, jak sadze, dokladnie nie objasni. Jest to
bowiem sposéb widzenia z rodzaju najwyzszych”e.

Nie bez powodu wiec uznano, ze rowniez w sztukach plastycznych bez-
posrednie, realistyczne oddanie bezobrazowego i niewerbalnego ze swej
istoty doswiadczenia mistycznego, zwlaszcza jego , gérnych putapéw”, jest
nieosiggalne. Dopiero wyjscie poza ramy tradycji ikonograficznej, a $cislej
moéwigce - pojawienie sie sztuki abstrakcyjnej, stworzyto nowgq jakosé, uwa-
zang za zdolng, by dotrzymac kroku $wiadectwom mistykéw’. Cho¢ nadal
nie otworzyly sie przed artystami mozliwosci zilustrowania doswiadczenia
wewnetrznego, sztuka pozwalala mu towarzyszy¢, naprowadzala na trop
»lezacej ponad rozumem ciemnosci”8.

Zgodnie z apofatycznym w swej genezie przeswiadczeniem, iz w sztuce
da sie jedynie , przedstawié, ze istnieje nieprzedstawialne”, Jan Berdyszak
najbardziej aktywnym i dominujacym optycznie skltadnikiem swych realiza-

4 Odwotluje sie¢ w tym miejscu do tradycyjnie tréjstopniowego podziatu wizji mistycznych
na zmystowe, wyobrazeniowe i intelektualne, obecnego juz w pismach §w. Augustyna, skody-
fikowanego przez $w. Jana od Krzyza i do dzi$ nie tracacego na aktualnosci; por. $w. Jan od
Krzyza, Droga na Gore Karmel, Ksiega II, 17,5; zroédto: http:/ /karmel.pl/klasyka/gora/index.
php (dostep: 17.10.2014).

5 Ibidem, Ksiega II, 23,1.

6 Sw. Teresa z Avila, Ksigga zycia, rozdz. 28, 4-5, zrédto:

http:/ /www karmelicibosi.pl/ pdf/teresa/ksiegazycia.pdf (dostep: 17.10.2014).

7 Por. A. Kramiszewska, Doswiadczenie mistyczne w przektadzie na jezyk sztuki. Wyzwania
i putapki na przykladzie ikonografii Tréjcy Swietej, [w:] Fides Ex Visu. Okiem mistyka, red. A. Kra-
miszewska, Lublin 2012, s. 222.

8 Okreslenie Pseudo-Dionizego Areopagity z traktatu Teologia mistyczna, [w:] idem, Pisma
teologiczne, ttum. M. Dzielska, Krakow 1997, s. 168.
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gji plastycznych, émialo przekraczajacych granice tradycyjnych dyscyplin
artystycznych, uczynit pustke. Liczne wyciecia, przeswity, rozwarcia otwie-
raja jego prace na przestrzen, sprowadzajac je niekiedy do roli obramowania
- ,Pprzejécia ku calosci”. Rzeczywisto$é, na ktéra pragnal nakierowac uwage
odbiorcy, lezy wszak poza obszarem widzialnosci i nie poddaje sie katego-
ryzacji. Oto dlaczego $w. Jan od Krzyza mowil o Bogu: todo - nada, czyli:
wszystko — nic. Wiecej o Nim nie da sie powiedzie¢. Mistycy wszystkich reli-
gii sg co do tego zgodni. Z tego tez powodu sztuka niczego nam nie obrazuje
ani niczego nie wyjasnia , Widzie¢ co$ i nie widzie¢, patrzac, nie widzie¢,
patrzac, nie méc zobaczyé, lub widzac, nie méc patrzeé. Dostrzegac i nie
moc okresli¢ - jest istotg catej sztuki”® - zapisat J. Berdyszak w notatce spo-
rzadzonej w swym szkicowniku.

W pierwszych pracach z serii Miejsca rezerwowane (1973-76) funkcje takiej
ramy pelnit romb plomienisty, zaczerpniety przez z ikony Zbawiciel na Maje-
stacie, gdzie oznacza ,pelng ognia i $wiatta nature Boga”10 i miesci w sobie
posta¢ Chrystusa - wszechwladcy. W kolejnych realizacjach nawiazal artysta
do ksztattu mandorlil! oraz tréjskrzydtowej nastawy ottarzowej. W jeszcze
nastepnych zastosowat figury euklidesowe: tréjkat, koto, kwadrat, tworzace
w ikonie skomplikowang metastrukture o bogatej wymowie symboliczne;j.
W innym cyklu, nazwanym Facies (polowa lat 70-tych), role obramienia od-
grywa zarys owalu glowy, inspirowany odciskiem twarzy Jezusa Chrystusa
na tkaninie, powstalym ,Boskim, niepojetym sposobem”. Z kolei w serii
Requiem (1965-1970) swoistym mediatorem, ,zarzadzajacym” napieciem
miedzy tym, co widoczne, a Niewyobrazalnym, jest forma tablic mojzeszo-
wych.

W niektérych realizacjach tradycyjny ksztalt ramy nie ulega zaburzeniu,
pozostajac stosunkowo tatwy do identyfikacji. W innych zatraca jednak czy-
telnos¢, rozwiera swe krawedzie, co sprzyja osmozie przestrzeni zewnetrz-
nej i wewnetrznej i prowokuje do pytania o zasadnosé¢ podziatu na ,$wiete”
i ,$wieckie”. Rygoryzm kompozycji zostaje zaklécony przez skomplikowane
przenikanie sie figur, niespodziewanie ptynny dukt niektérych krawedzi,
wtargniecie w nie ksztaltow oblych, organicznych. Artysta celowo placze
i zaciera slady, by trzymac¢ widza w niepewnosci i nie dopusci¢ do tatwych
uogdlnien i jednoznacznych interpretacji. Nie komunikuje nam przeciez
niczego konkretnego, lecz odsyla , przez nie - poza nie”, az do granic wi-

9]. Berdyszak, E. Olinkiewicz, Teatr, Wroclaw 1996, s. 112.

10 W. Hryniewiczem OMI, Pigkno i zbawienie. Kilka refleksji nad eschatologiq ikony, [w:] Obraz
i kult. Materialy z konferencji, , red. M. U. Mazurczak, J. Patyra, Lublin 1999, s. 154-155.

11 Mandorla to rodzaj aureoli w ksztalcie migdata, tradycyjnie otaczajacej postacie Jezusa
i swietych.
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dzialnosci, by ujawnita sie ich tres¢ niewyczerpana i niewystowiona. W isto-
cie tre¢ owa pozostaje tajemnicy, ktéra ciggle sie objawia, aby mimo to zaw-
sze pozostac ukryta. Sens ostateczny jest zarazem granica sensu'2.

Uswiecone tradycjag motywy ikonograficzne i figury euklidesowe, , wy-
patroszone” z postaci $wietych, lecz - o paradoksie! - zarazem je przywotu-
jace, wskazuja wiec na fundamentalny wymiar do$wiadczenia Boskiej nega-
tywnosci. Trudno sie oprze¢ skojarzeniom z, réwnie paradoksalna, tredcig
wiersza Paula Celana W Mandorli:

W mandorli - co tam stoi w mandorli?
Nic.

Nic stoi w mandorli

Stoi tam i stoi.

»Tam, gdzie Bég zniknal, pojawia sie nicos¢ - konkluduje teolog Bene-
dykt Welte - ,,i to, osobliwym sposobem, ponownie w wymiarach Boga”13.

Podobna ambiwalencja widoczna jest w malarskiej serii Belki krzyza z lat
1977-1988. Niektore z Belek maja wyglad wzglednie konwencjonalny i zdaja
sie odwolywaé do tradycyjnej symboliki krzyza, skodyfikowanej w pierw-
szych wiekach chrze$cijafistwa. Istnieja belki w kolorze czerwonym, fioleto-
wym, niebieskim, ktére $mialo mozna wigzaé¢ ze stanem cierpienia lub
z chwalebnym przejsciem Chrystusa do wiecznosci. Wydrazone w nich
szczeliny i pekniecia przywotuja mysl o ranach Skazanca, biegnace ukosem
barwne smugi wywoluja wizje ramion rozpietych na krzyzu, a czarne po-
przeczne linie sg niczym sznury krepujace rece w przegubie. Ksztalty i bar-
wy innych prac cyklu zbijaja nas jednak ze znanych tropéw symbolicznych,
a obecne w niech przeswity, wolne od tresci martyrologicznej, wyznaczaja
rodzaj glebi niemozliwej do przenikniecia. Miejsca puste, wnikajac w pro-
stokat deski, odmykaja ja na nieskoriczono$¢, ujawniaja problem przejscia,
przekraczania i zarazem niedopelnienia, stwarzajacego mozliwos¢é dookre-
Sler. Wszystkie te obiekty, ograniczone do poziomu i pozbawione figury,
odznaczaja sie charakterystyczng dla twoércy oszczednoscig form wypowie-
dzi artystycznej i sladowym znaczeniem narracji. Malowane akrylami, po-
kryte werniksem, dzieki zmiennosci natezenia tej samej barwy stwarzaja
efekt wibracji, $wietlistosci i przestrzeni. Sa belkami Syna Bozego, synoni-
mem prawa jako bezprawia, przemocy i ludzkiej bezbronnosci, lecz zarazem

12 Por. G. van der Leeuw, Fenomenologia religii, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 1978, s. 721.

13 B. Welte, Das Licht des Nichts. Von der Mdglichkeit neuer religidser Erfahrung, cyt. za:
F. Hunia, Sztuka w swietle nicosci, [w:] Sztuka wobec prawdy, red. P. Kmieé, G. Sowiniski,
T.G. Wiktor, Nateczéw 1995, s. 97.
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,wszystkim innym”, czego nie da sie juz uja¢ werbalnie, co pozostaje nie-
skoniczenie r6zne od wyobrazen ograniczonych kulturowo i religijnie. Bez
wzgledu bowiem na Zrédla inspiracji i rodowéd przywotanych motywoéw,
pochodzacych z r6znych obszaréw kulturowych, w twdérczosci poznariskie-
go artysty: ,Istotne nie jest dane, powiedziane, przedstawione czy uczynio-
ne, istotne ISTNIEJE pomiedzy, ISTOTNE zmierza ku mocy niewyrazalno-
§ci” - jak zapisuje J. Berdyszak w 1977 roku4.

Mozna sie zzymac na bez-bozng sztuke Jana Berdyszaka, na wybi6rcze
i, co wiecej, jednostronne traktowanie symboli chrzeécijariskich, pozostajacych
w stuzbie ,mocy nieobecnosci”. Podstawa obrazowania w sztuce Kosciola
katolickiego i Cerkwi nie jest wszakze apofatyczna teza o niewidzialnosci
i bezpostaciowosci Boga, lecz prawda o Jego uciele$nieniu i obrazowosci,
a takze przeswiadczenie o wiezi miedzy boskim archetypem a bytem swiata.
Ortodoksyjnego chrzescijanina drazni¢ tez moze obecno$¢ wykluczajacych
sie tradycji duchowych i motywow ikonograficznych o rozmaitej prowe-
niencji religijnej, traktowanych przez twoérce jako réwnowazne, niekiedy
wrecz wymienne, w dodatku otwarte na r6zne, a wiec dowolne interpreta-
cje!>. Nie da sie jednak zaprzeczy¢ gleboko duchowej, a réwnoczeénie dia-
logicznej istocie tej twodrczosci, pozostajacej sztuka spotkania i rozmowy.
Tworzonej przy tym z pelna $wiadomoscig, ze w sposéb najdoskonalszy
czlowiek realizuje sie¢ w spotkaniu z absolutnym, nieustannie obecnym , Ty”
Boga. Gdy rozmyslam nad fenomenem dziela Jana Berdyszaka - tworcy
pelnego admiracji dla sztuki religijnej r6znych narodéw i epok, dla dociekari
nad duchowg esencja rzeczy - odnajduje w nim (fenomenie) pokrewienistwo
z trescig poematu Czestawa Milosza Zapisane wczesnym rankiem (1967). Niech
wiec postuzy on za zwieniczenie tekstu i (jakze trafny) komentarz:

[...] B6g sam

ojciec

i uczyniciel
wszystkiego co jest,

14 Tekst ze szkicownika artysty zamieszczony w katalogu wystawy: Jan Berdyszak, Galeria
Sztuki Wspolczesnej Biura Wystaw Artystycznych i Muzeum Slaskiego w Katowicach, 1996,
s. 62; wersaliki oryginalne.

15 Wyznaczanie miejsc pustych” - pisze autor - ,jest nie tylko wazng MOZLIWOSCIA
SWIADOMOSCI PUSTEGO, ale stawia czlowieka w roli UZYTKOWNIKA TYLKO WEASNE]J
WYOBRAZNI - i ta droga mozna daé¢ poczatek mozliwosci odnajdywania wartoéci jednost-
kowych cztowieka przez jednoczesnos¢ WYPELNIANIA I INTERPRETACIL [...] Moze do
najwazniejszych zadan sztuki obecnie nalezy wyznaczanie i «obrona» miejsca «pustego» dla
mentalnej inicjatywy indywiduum ludzkiego [wersaliki oryginalne]”; J. Berdyszak, O obrazie,
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie, 1999, s. 46-47.
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starszy

niz storce

albo niebo,

wiekszy niz

czas

i wiecznosé

niz caly potok

bytu,

nie do nazwania jest
przez prawodawce,
nie do wymoéwienia

przez zaden glos, nie do ujrzenia

przez zadne oko.

Lecz my, niezdolni bedac
pojac

jego istoty,

uzywamy pomocy
dzwiekoéw

iimion,

i obrazow,

kutego zlota

i kosci stoniowej

srebra,

roslin

irzek,

gorskich szczytow

i strumieni,

teskniac do

wiedzy o nim [...].

Po c6z bym miat

dalej badac

i sady wyglaszaé

o wizerunkach?

Niech ludzie wiedza,

co jest boskie,

uczyncie tak, aby wiedzieli:
to wszystko.

Jezeli Boga

przywodzi na mysl
Grekowi sztuka Fidiasza,
Egipcjaninowi

cze$¢ oddawana
zwierzetom,

innemu cztowiekowi
rzeka, jeszcze innemu ogien,



272 Renata Rogoziriska

nie gniewa mnie

ich niezgoda;

byleby wiedzieli,
byleby kochali,
byleby pamietali. [...]



