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POTEGA CZY NIEMOC
WIZERUNKU?? W STRONE
SEMIOTYCZNE] ANALIZY
PRZEDSTAWIEN EDYTY STEIN
W CYBERPRZESTRZENI

Czy mozna méwié¢ o cyfrowym przedstawieniu $wietego? Czy
mozna analizowaé jego obecnos¢ w cyberprzestrzeni? Wreszcie czy mozli-
wym jest badanie jego internetowego wizerunku? Na tak postawione pyta-
nia pas¢ moga rozliczne odpowiedzi, motywowane gléwnie wyjSciowa
pozycja teoretyczna odpowiadajacego. Celem tego szkicu jest nakreslenie
wybranych ustalert semiotyki w zakresie badania wizualnosci, w tym takze
obrazéw cyfrowych, oraz zaaplikowanie tychze ustalent do kilku przedsta-
wien Edyty Stein zamieszczonych w Internecie. Przedstawiajac cel, udzieli-
tam wiec juz z géry twierdzacej odpowiedzi na wskazane pytania.

Rozstrzygniecia pojeciowe: znak ikoniczny -
przedstawienie - obraz

Rozpoczne od koniecznych pojeciowych rozstrzygnieé, ktorych
nalezy dokona¢ dla precyzji wywodu. Wszystkie wspomniane tu terminy
i pojecia naleza do szeroko rozumianej semiotyki wizualnosci i analizy iko-

1 Brzmienie pierwszej czeéci tytulu jest parafraza tytutu ksigzki Davida Freedberga Potega
wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddziatywania, ttum. E. Klekot, Krakéw 2005.
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nograficznej, a prezentowane sa tu - z koniecznoéci - jedynie na zasadzie
krotkiego przegladu. Reprezentacje rozumiem jako zjawisko o charakterze
znakowym, bedace przedstawieniem danego obiektu lub jego uobecnie-
niem, co odnosi si¢ zwlaszcza do symbolu, w ktérym reprezentacja jest toz-
sama ze swym przedmiotem. Reprezentacja znakowa w literaturze przed-
miotu bywa rozumiana na wiele sposob6éw, raz wiaze sie¢ ja z referencja, raz
z denotacja, innym znoéw razem z przedstawieniem. Samo semiotyczne jej
ujecie nie jest jednoznaczne i semiotycy stosuja je w wielu znaczeniach. Re-
prezentacja wizualna, a wiec ta, ktéra szczegdlnie mnie interesuje, jest obra-
zem, rozumianym jako struktura znakowa. Ujeta w perspektywie semio-
tycznej, pozwala analizowa¢ wizualne fenomeny poprzez odniesienie do
takich poje¢, jak przedstawienie, mediacja, obraz czy szereg i w znakomitej
wiekszosci przypadkow: syntagma, znak ikoniczny. Nie chcac nadmiernie
rozbudowywac tych akapitéw, ktére nie tycza sie bezposrednio Edyty Stein,
niech wolno mi bedzie jedynie uzupelni¢ powyzszy katalog poje¢ o specy-
ficznie rozumiane przedstawienie wizualne w optyce najnowszej ikonologii
i medioznawstwa. W.J.T. Mitchell w swoim glosnym manifescie The Pictorial
Turn z 1992 roku charakteryzuje zwrot obrazowy jako postlingwistyczny
i postsemiotyczny nurt w refleksji nad obrazem?2. Proponuje bada¢ przed-
stawienia wizualne zgodnie z podejsciem wiasciwym ich okresleniu - jako
wizualne wlasnie, a nie jezykowe. Rezygnacja z semiotycznych metod bada-
nia obrazu opartych na dokonaniach lingwistyki okazuje sie czyms zupelnie
nowatorskim i blizej metodologicznie niedookres§lonym. Jest ponadto -
w swej radykalnosci - przekreéleniem zdobyczy semiotyki strukturalnej i -
po czesci - Peirce’owskiej, gdyz odchodzi zaré6wno od propozycji badaczy
reprezentujacych szkole tartusko-moskiewska, jak i podwaza glosne ,reto-
ryki obrazu” Rolanda Barthesa i Umberta Eco. W swojej pdzniejszej pracy
Czego chceg obrazy? Mitchell nie jest juz tak radykalny, wiecej nawet, powotuje
sie na ustalenia Peirce’a i zauwaza, ze jego animalistyczna i witalistyczna
perspektywa nie oznacza réwnoczesnej rezygnacji z metod semiotycznej
analizy obrazu, inaczej tylko rozklada akcenty. ,Pytanie o pragnienia przed-
stawient wizualnych z pewnoscig nie wyklucza interpretacji znakéw. Doko-
nuje ono jednak subtelnego przesuniecia celu interpretacji, niewielkiego
przeobrazenia naszego obrazu samych przedstawien (a moze i znakow)”s.
Mozliwie syntetyzujac podejscie Mitchella, powiedzie¢ mozna, ze obraz
rozumie on jako fenomen wirtualny, fantazmatyczny, przedstawienie za$s
jako obraz wraz z jego podstawa: materialnym medium. Wspomniane cechy

2W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, ,, Kultura Popularna” 2009, nr 1(23).
3 Tenze, Czego chcq obrazy? Pragnienia przedstawien, zycie i mitos¢ obrazéw, thum. L. Zaremba,
Warszawa 2013, s. 78-79.
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omawianej koncepcji - animalistyczne i witalistyczne rozumienie obrazu -
prowadza do prostego, acz kontrowersyjnego stwierdzenia: obrazy zyja.
Rzecz jasna, nie ma tu na mysli Mitchell Zycia w sensie biologicznym, lecz
zycia jako posiadania (badZ nie) pragnien czy zywienia rozmaitych uczué.
Ozywiony obraz, o czym warto dla porzadku wspomnie¢, obecny jest tez
w koncepcji antropologicznej Hansa Beltinga, Mitchell jednak bada problem
z nieco innej perspektywy. Niech za wystarczajace pozostanie nam przywo-
tanie sposobu, w jaki autor Czego chcg obrazy? rozumie przedstawienie wizu-
alne: ,Przedstawienia sg rzeczami naznaczonymi wszelkimi znamionami
osobowosci i ozywienia [...]. Prezentuja nie tylko powierzchnie, lecz takze
oblicze, wobec ktérego stana¢ musi widz”4. JesteSmy juz blisko przedsta-
wien $wietych, ktérych oblicze jest dla widza dostepne w wirtualnej cyber-
przestrzeni.

Spojrzmy na przedmiotowe zagadnienie ze zgola innej strony. Kierunek
umownie wyznaczajacy przemiany zjawiska reprezentacji w kulturze moz-
na - za Anng Grzegorczyk - zwiezle wyrazi¢ na linii symbol - znak - simula-
crum®. Ostatni etap tej drogi zostal szczegdlnie rozwiniety przez myslicieli
poststrukturalistycznych, takich jak na przyklad Jean Baudrillard, ktory pi-
sal wrecz o ,precesji symulakréw”, , Smierci rzeczywistosci” i , kresie real-
nosci”¢. Koncepcje swoistego odrywania sie jezyka od rzeczywistosci oraz
deregulacji referencji Baudrillard okreélit mianem ,boskiej irreeferencji ob-
razu”, a jej kolejne stadia zamknal w czterech etapach: (1) poczatkowo obraz
jest odzwierciedleniem glebokiej rzeczywistosci, (2) nastepnie obraz skrywa
i wypacza te rzeczywistosé, (3) kolejnym etapem jest skrywanie przez obraz
nieobecnosci glebokiej rzeczywistosci, i wreszcie (4) obraz nie pozostaje juz
w zadnym zwiazku z rzeczywistoscia; tutaj wkracza sie w epoke simulacrum
- znakow bez pierwowzoru, bez poczatku, bez odniesienia.

W ten spos6b dochodzimy do problemu obrazu zdigitalizowanego, kto-
ry przeciez jest jedynym obrazem, jaki znalez¢ mozna w Internecie. I znéw,
mamy caly szereg koncepcji - w tym stricte semiotycznych - obrazu cyfro-
wego, raz to koncentrujacych sie na samej jego morfologii (ciagtos¢ - sko-
kowos¢, rejestr analogowy - rejestr cyfrowy, niedyskretnosé - dyskretnoscé,
etc.)’, innym razem akcentujacych sposéb funkcjonowania tego obrazu (mul-

4 Tamze, s. 67.

5 A. Grzegorczyk, Wymykanie si¢ symbolom, w: Kultura jako przedmiot badar, red. B. Kotowa,
J. Séjka, K. Zamiara, Poznan 2001, s. 237.

6 Okreélenia te, charakterystyczne dla dyskursu naukowego tego autora, traktowac nalezy
jako metafory epistemologiczne, stad umieszczam je w cudzystowie.

7 Semiotycy podejmujacy ten problem - zob. np.: R. Barthes, Podstawy semiologii, ttum.
A. Turczyn, Krakow 2009; tenze, Retoryka obrazu, thum. Z. Kruszyniski, ,Pamietnik Literacki”
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tiplikowalnos¢, niematerialnoéé, niereferencjalnos¢). Przywota¢ tu warto
koncepcje obrazu cyfrowego u Baudrillarda, utrzymujacego swoje rozwaza-
nia w perspektywie semiotycznej czy semiologizujacej, gtoszacego kres ob-
razu jako materialnego nosénika iluzji i rozprzestrzenianie sie obrazéw zdigi-
talizowanych, uznanych za znak naszych czaséw. Po zwrocie wizualnym, w
epoce nowych mediéw obraz znaczaco zmienia swdj status. Obrazy zdigita-
lizowane oraz postepujaca digitalizacja kultury otwieraja przed odbiorca,
nadawca czy uzytkownikiem obrazéw catkiem nowe mozliwosci: btyska-
wicznego dzielenia sie nimi, przesytania, publikowania czy modyfikowania,
ale przede wszystkim nieograniczonej ich multiplikacji. Trudno juz wskaza¢
oryginal, wiecej nawet, rozréznienie na kopie i oryginal przestaje by¢ istot-
ne. Obraz ponadto nie stanowi juz materialnego przedmiotu - przejscie od
analogowych, niedyskretnych przedstawien do dyskretnych, cyfrowych
pozbawia go fizycznosdci, a w zamian zamyka w systemie numerycznym,
zerojedynkowym. Wszystkie te czysto teoretyczne rozstrzygniecia okaza sie
uzasadnione, gdy przejde do omdéwienia konkretnych wizualnych reprezen-
tacji wizerunku Edyty Stein w Internecie.

Obecnosé - nieobecnosé. Dzialanie wizerunku
w przestrzeni Internetu

»~Malarstwo uobecnia nieobecnych i ozywia martwych, wspo-
maga pamiec i ulatwia rozpoznawanie, moze budzi¢ gniew, przyczynia sie
do wzrostu poboznosci, przeksztalca wartosci nieprzedstawiajacej materii”®
- pisze David Freedberg w swym slynnym dziele Potgga wizerunkéw. Studia
z historii i teorii oddziatywania. W odniesieniu do statusu ontologicznego dzie-
ta sztuki i - posrednio - do funkcji aktu konsekracji, badacz przywotuje Ga-
damerowskie rozréznienie na symbole naturalne i sztuczne, z zastrzezeniem
hermeneuty, Ze znaczenie dzieta sztuki nie jest zalezne od konsekracji:
»~Znaczenia nie nadaje dopiero publiczny akt poswiecenia lub odstoniecia,
dzieki ktéremu dzieto uzyskuje okreslone przeznaczenie. Bywa raczej tak, ze
zanim zostanie mu nadana funkcja pomnika, jest ono juz wytworem o wta-
snej funkcji znaczeniowej, jako obrazowa lub nieobrazowa reprezentacja”®.
Rozpatrujac wpltyw konsekracji wizerunkéw na ich sprawczosé, Gadamer

1985, t. LXXVI, z. 3; U. Eco, Nieobecna struktura, ttum. A. Weinsberg, P. Bravo, Warszawa 2003;
tenze Teoria semiotyki, ttum. M. Czerwinski, Krakéw 2009.

8 D. Freedberg, dz. cyt., s. 44.

9 H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. B. Baran, Krakow
1993, s. 166.
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zauwaza, ze przed konsekracja dzielo sztuki posiada nawet istotniejsza
funkcje znaczeniowa niz po tym akcie.

Wszystkie wizerunki - konkluduje Freedberg - posiadaja funkcje znaczeniowa i zna-
czaca, ktora jest uprzednia w stosunku do ich instytucjonalizacji za pomoca konse-
kracji czy innego rodzaju czynnosci i obrzedéw. Konsekracja jest jednak waznym za-
gadnieniem, poniewaz tak czesto towarzyszy uaktywnieniu wizerunkéw, dzieki
czemu rzuca $wiatlo na potencjalng potege wszystkich wizerunkéw. Wizerunki dzia-
taja, poniewaz zostaly konsekrowane, lecz réwnoczeénie dzialaja przed konsekrowa-
niem. [...] Zjawisko konsekracji ukazuje w pelni potencjal wszystkich wizerunkéw;
uruchamia ono ten potencjal i go urzeczywistnia [kursywa oryginalna]'0.

Wzbogacajac rozwazania nad ontologicznym statusem konsekrowanego
wizerunku o przemyslenia Gadamera, nalezy mie¢ na uwadze tradycje filo-
zoficzng, w jakiej te ostatnie powstawaly. Hermeneutyczna (w znaczeniu
hermeneutyki filozoficznej) optyka - w ogromnym uproszczeniu - pozwala
na ujmowanie jednostkowych fenomenéw w szerszym planie nieskoriczo-
nego odsylania i powracania, stad w przytoczonych uwagach wyréznione
przez ich autora stowa , poniewaz” i ,przed”. Dla pelnego obrazu przypo-
mnijmy wylozong w szkicu Aktualnos¢ pigkna metafore gry odsylania i skry-
wania oraz koncepcje ruchu hermeneutycznego:

Obraz ,czytamy” tak, jak czyta sie pismo. ,Rozszyfrowujemy” obraz jak tekst. [...]
Trzeba [go] budowac¢ tak, by zostal, by tak rzec, przeczytany stowo po slowie, a na
koricu tego nieodpartego budowania polaczyt sie¢ w obraz, w ktérym obecnie jest
wspdtbrzmigce z nim znaczenie [...]. Czytanie [polega] na dokonywaniu ustawicz-
nego ruchu hermeneutycznego, ktérym steruje oczekiwanie sensu calosci i ktory
z punktu widzenia jednostki spelnia sie ostatecznie w realizacji sensu catoscill.

»Wszystko, co symboliczne - pisze dalej Gadamer - polega na niekon-
czacej sie grze odsylania i skrywania”!2, za$ jego istota jest ,paradoksalny
akt odsylania, ktéry to znaczenie, do ktérego odsyla, zarazem w sobie sa-
mym uciele$nia, a nawet porecza”3. Jako ze rozwazania nad naturg symbo-
lu nie sg przedmiotem tego szkicu, zakoniczmy je w tym miejscu, a ich odno-
towanie uznajmy za uzupelnienie rozstrzygnie¢ Freedberga dotyczacych
aktu poswiecenia obrazéw. Jesli wiec, podsumujmy, sam akt konsekracji nie
jest przesadzajacym o mocy wizerunku, to pozwala to, wprawdzie scep-

10D. Freedberg, dz. cyt., s. 99.

11 H.-G. Gadamer, Aktualnos¢ pigkna. Sztuka jako gra, symbol i swieto, ttum. K. Krzemienio-
wa, Warszawa 1993, s. 36-37.

12 Tamze, s. 44.

13 Tamze, s. 49.
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tycznie, ale jednak, stwierdzi¢, ze obraz zmultiplikowany, cyfrowy i niema-
terialny nie musi by¢ staby, a wrecz moze okazac sie potezny.

Odcielesnieniu obrazu uwage poswiecalo wielu badaczy, z tych wspot-
czesnych wymieni¢ warto choé¢by Mitchella czy Bruno Latoura. Ten pierw-
szy, nawigzujac do dychotomii obecnosci i nieobecnoséci, zauwaza:

Nie ma [...] szansy na wymkniecie si¢ dialektyce Zzycia i émierci, pragnienia i agresji,
w zgodzie z zasadnicza ontologia obrazéw. [...] Wieczne wahanie sie obrazu pomie-
dzy obecnosciag a nieobecnoscia [...] jest jego konstytutywna wlasciwoscig!4.

Przechodzac do interesujacych nas tutaj kwestii, odniose sie do koncepcji
Marka Kazmierczaka wyltozonej w niezwykle interesujacej pracy Auschwitz
w Internecie. Przedstawienia Holokaustu w kulturze popularnej. Co oczywiste,
rzecz ta dotyczy obecnosci obrazu Auschwitz w przestrzeni wirtualnej, ale
zawiera takze niemalo refleksji o charakterze teoretycznym, ktére mozna
ekstrapolowac na ogot zagadnien zwigzanych z wizualng reprezentacja in-
nych istotnych tresci. Autor rozpoczyna swoje rozwazania od uwagi, ze
fizyczne miejsce, jakim jest Auschwitz, ,nie jest tozsame z miejscem w glo-
balnej sieci. Internet nie funkcjonuje w komunikacyjnej, semiotycznej, kultu-
rowej ani medialnej prézni, lecz w ré6znorodny sposob taczy to, co wirtualne,
z tym, co rzeczywiste”15. Kazmierczak zwraca przy tym uwage na koniecz-
noé¢ badania zaréwno oficjalnych dyskurséw (np. instytucjonalnych czy
muzedw), jak i nieoficjalnych (w znacznej mierze niefunkcjonujacych poza
cyberprzestrzenia)'¢. Jest to dla nas interesujace o tyle, ze uswiadamia nam,
ze oto mozna obja¢ zakresem przedmiotu badarn z jednej strony te fenome-
ny, ktore istnieja jednoczesnie w rzeczywistosci, jak i w przestrzeni wirtual-
nej, oraz, z drugiej strony, te, ktérych srodowiskiem jest wylacznie Internet.
»Jest to konieczne - pisze KaZzmierczak, odnoszac sie do koncepcji konwer-
gencji Henry’ego Jenkinsa - gdyz sie¢ jest medium, w ktérym funkcjonuja
konwergentne technologie tworzenia i przekazywania tekstoéw wykorzystu-
jace audiowizualne kody komunikacji”?’. Zatrzymujac sie przy pierwszym
z wymienionych rodzajéow dyskurséw, a wiec przy tym oficjalnym, warto
zwroci¢ uwage na interesujacy problem ,przedstawienia realnego miejsca
w wirtualnym (inter)miejscu [...], miejsca [...] oderwanego od fizycznej
przestrzeni”. ,Internet - pisze KaZmierczak - jest swoistym nie-miejscem,

14 W.]J.T. Mitchell, Czego pragng obrazy..., dz. cyt., s. 96-97.

15 M. KaZmierczak, Auschwitz w Internecie. Przedstawienia Holokaustu w kulturze popularnej,
Poznan 2012, s. 8.

16 Tamze, s. 9-10.

17 Tamze, s. 11.
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czyli przestrzenia pozbawiong niepowtarzalnych cech miejsca, nieposiadaja-
cq wlasnej historii i tozsamosci, ale za to umozliwiajaca powtoérne zaistnienie
«gdzie indziej» r6znym przekazom”18. I tak na przyklad - by ograniczy¢ sie
tylko do polskich stron - mozemy w sieci niemal zwiedzi¢ Dom Edyty Stein
(http:/ /www.domedytystein.pl/), obejrze¢ zdjecia miejsc z nig zwigzanych
(http:/ /www .edytastein.org.pl/ pl/4-edyta-stein/3-dom-edyty-stein/), czy
zapoznac sie z wnetrzem Muzeum Edyty Stein w Lublificu (http:/ /lubliniec.
pl/ muzeum-edyty-stein). Sg to wszystko miejsca istniejagce w rzeczywistosci,
poza siecig, ale takze dostepne uzytkownikowi za posrednictwem Internetu.
Tresci te, przekazy wizualne i rozmaite wizualne reprezentacje istnieja nie-
jako w dwoch przestrzeniach, ich obecnos¢ jest zwielokrotniona. Przedsta-
wienia w cyberprzestrzeni sa znakowe oraz utrwalone w przekazach tekstu-
alnych, dlatego moga by¢ przetwarzane w technologii nasladowczej'.

Innym wartym wspomnienia aspektem jest obecnos¢ w Internecie , tek-
stow kultury, ktére pojawily sie w innych mediach”20. Tak funkcjonuja
w sieci oktadki i rozdzialy ksiazek Stein lub jej poswieconych, fragmenty
filméw powstatych na jej temat czy ilustracje do artykulow prasowych.
KazZmierczak, za Zbigniewem Klochem, zauwaza, ze ,teksty kultury maja
wymiar materialny, w postaci konkretnych przekazow dostepnych w Inter-
necie, oraz «duchowy», [zgodnie z ktérym] utrwalone w postaci cyfrowej
przekazy maja zdolno$¢ do bycia medium réznych idei, wartosci, tresci
ksztaltujacych postawy czy oddzialujacych na kompetencje uzytkowni-
kow”21,

Obrazki, ikony, gadzety: Edyta Stein w Internecie

Kontynuujac tak rozpoczete rozwazania, dokonam przegladu
wizerunkéw Edyty Stein zaposredniczonych przez digitalng sie¢. Przeglad
ten, rzecz jasna, nie jest wyczerpujacy ani kompletny, ma stanowi¢ raczej
swoisty rekonesans, wstepne rozeznanie. Najczesciej pojawiajacym sie wize-
runkiem Stein towarzyszacym stronom jej poswieconym sa dwa znane portre-
ty: 1) w kapeluszu: osoby éwieckiej, Zydéwki, 2) karmelitanki w zakonnym
habicie. Ale Internet pelen jest rozmaitych, mniej i bardziej kontrowersyj-
nych przedstawien Swietej.

18 Tamze, s. 19.
19 Tamze, s. 23.
20 Tamze, s. 127.
21 Tamze.
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Rys. 1: Twarz éw. Edyty Stein wpisana w postac éw. Teresy z Lisieux, Swieta filozofka,
Gazeta Wyborcza, dodatek Ale Historia, lipiec 2012, URL:
http:/ /wyborcza.pl/alehistoria/1,127747,12202330,Swieta_filozofka.html
[dostep: 10.11.2013]

Odniose sie do obrazu, jakim zostat zilustrowany wywiad z prof. Anna
Grzegorczyk w dodatku prasowym Ale Historia. Niekompetentny odbiorca
nie dostrzeze nic niezwyklego w tym przedstawieniu $wietej. Mamy oto
zakonnice w habicie - klasyczna reprezentacja, niebudzaca zastrzezen. Jed-
nak uwazniejszy i przede wszystkim bardziej kompetentny odbiorca tego
przekazu szybko zauwazy, ze mamy tu do czynienia ze swoistym intertek-
stem, tekstem w tekscie, zlozeniem jednego wizerunku z dwéch. Oto w po-
sta¢ sw. Teresy z Lisieux ,wpisana” zostala twarz $w. Teresy Benedykty od
Krzyza. Ten niespotykany kolaz staje sie niezwykle wdziecznym przedmio-
tem semiotycznych analiz, ktére czyni¢ mozna, odnoszac sie na przyklad do
Jurija Lotmana koncepcji semiosfery, dodajac do tego pojecia epitet: digital-
na. Nie spos6b bowiem zaprzeczyé, ze zyjemy wspodlczesnie w cyfrowej
przestrzeni znakowej, ktéra stanowi znakomite srodowisko dla swobodnego
taczenia danych, kompilowania obiektéw, ,miksowania” obrazéw. W oma-
wianym przypadku mamy przedstawiona sylwetke sw. Teresy z Lisieux,
ktorej atrybutami w ikonografii chrzescijaniskiej sa réze, natomiast twarz, jej
rysy, przynaleza juz do Edyty Stein.
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Edyta Stein bardzo czesto przedstawiana jest z elementami krajobrazu,
ktére jednoznacznie odnosza odbiorce do miejsca, jakim jest ob6z koncen-
tracyjny (np. druty kolczaste) czy nawet konkretnie: Auschwitz (charaktery-
styczna panorama w tle obrazu, tory). Eco nazwalby te charakterystyczne
przedstawienia ,sematami ikonicznymi”, na ktérych poziomie najczesciej
zatrzymuje sie kod ikoniczny?2. Wskazane ,atrybuty”: druty kolczaste, tory,
elementy architektury obozu, stanowia swoisty semat ikoniczny, ktérego
kody zawieraja Scisle denotujace elementy relewantne - takie, ktére pozwa-
laja od razu rozpoznac to, co przedstawione. Czesto Stein jest na nich dodat-
kowo ,charakteryzowana” jakimi§ typowymi, na przykilad dla swojego
pochodzenia, przedmiotami (menora, Gwiazda Dawida) - taki zabieg ,za-
kotwicza”? przekaz, redukuje konotacje. Oto przyklady takich obrazéow
istniejgcych w Internecie.

Rys. 2: Fotografia z bloga internetowego STA - The Roman Catholic Community of Saint
Thomas Aquinas & Holy Family,
URL: http:/ /stthomasaquinaschurch.blogspot.com/2007/08/ st-edith-stein-pray-for-
us.html [dostep: 10.11.2013]

2 Por. U. Eco, Nieobecna struktura, dz. cyt., zwlaszcza s. 125-136 i 155-158.
2 Okreslenie R. Barthesa, por. tenze, Retoryka obrazu, dz. cyt.
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Sanla Teresa Benedella
della Croce (1 d!'1l'h Stein)

Rys 3: Fotografia ze strony internetowej Wsp6lnoty Cenacolo (Wieczernik), URL:
http:/ /www.comunitacenacolo.it/ viewpagina.asp?keypagina=4444 [dostep: 10.11.2013]

Zupelnie osobng kategorie stanowig ikony Edyty Stein. Przywolajmy tu
najwazniejsze ustalenia Borysa Uspienskiego z jego semiotycznej lektury
ikony. Dla rzetelnosci wywodu trzeba odnotowa¢, ze Uspienski koncentruje
si¢ na rosyjskim malarstwie ikon, jednakze mozna jego koncepcje ekstrapo-
lowa¢ na inne obszary ikonopisarstwa. Jest ona zreszta w pewnym stopniu
zblizona do jakoSciowej metody znanej z metodologii materialéw wizual-
nych jako analiza kompozycji. Ot6z w owym rosyjskim malarstwie ikon
autor zauwaza charakterystyczne dla malarstwa staroruskiego znieksztalcenia
rzeczywistych form przedstawionych przedmiotéw: deformacje, przeksztal-
cenia, odwrocong perspektywe, zréwnanie wymiaréw, etc. Znieksztalcenia te,
precyzuje Uspienski, dotycza w réownym stopniu wszystkich postaci obrazu,
a stopiert podatnosci na pewne odchylenia perspektywy okreslony jest przez
semantyke przedstawionej postaci. W dawnym malarstwie ikon zawarte sa
dwa umowne systemy przekazu: (a) czysto geometryczny (geometryczne
prawidlowosci odchylenn perspektywy) oraz (b) semantyczny. Wazniejsze
semantycznie postacie i linie w obrazie zwykle znajduja sie na pierwszym
planie, mniej wazne tworza tto. Semantycznie wazne sa na przyklad figury
przedstawiajace ludzi, $wietych, aniotéw itp., mniej wazne sa na przykiad
otaczajace ich przedmioty. ,Charakterystyczne jest - czytamy dalej - Ze fi-
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gury semantycznie wazne w mniejszym stopniu podlegaja deformacji per-
spektywicznej, podczas gdy deformacja tla jest najwieksza i nastepuje pra-
wie automatycznie. Jednoczesnie figury najbardziej znaczace sa podporzad-
kowane szczegélnym prawidlowosciom semantycznym, réwniez dosyc
umownym”?24. Dla przykladu, piszacy ksiege (ku widzowi zwrdcony jest nie
tylko sam piszacy ksiege, ale rowniez sama ksiega), patrzacy na ikone, stoja-
cy, kleczacy itd. przed nig zwracaja sie ku ogladajacemu ikone, a wszystko
to jest uzasadnione semantycznie. Innym przyktadem takich znieksztalceri
jest, wedle Uspienskiego, kwestia budynku znajdujacego sie¢ w tle - akcja
przedstawiona na ikonie tak naprawde dzieje si¢ wewnatrz niego, tymcza-
sem jest on przedstawiony z zewnatrz. Zabieg taki stuzy rekonstrukcji rze-
czywistego stosunku budynku do figur i figur do budynku. Kompozycja
semantyczna zatem warunkuje frontalny uklad obrazu, a podporzadkowane
jej sa glownie figury ludzi, anioléw, swietych, etc. - a wiec wszystkich po-
staci wazniejszych semantycznie - oraz przedmioty nieozywione (frontalnie
zwrécone do widza budynki, ksiegi, ikony), a takze szczegolnie wazne linie
(np. linia stolu).

Rys. 4: Ikona $w. Edyty Stein, blog internetowy Communio,
URL: http:/ /communio.stblogs.org/wp-content/uploads /2013 /08 /Edith-Stein-icon.jpg
[dostep: 10.11.2013]

2 B. Uspienski, O systemie przekazu obrazu w rosyjskim malarstwie ikon, ttum. Z. Zaron,
w: Semiotyka kultury, red. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1977, s. 332 i n.
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Sw. Teresa Benedykta od Krzyza przedstawiana jest na ikonach z chrze-
Scijariskim krzyzem badz z Gwiazda Dawida jako atrybutami symbolizuja-
cymi jej przynaleznos¢ narodowq i wyznaniowa (a takze szczegélny stosu-
nek do krzyza). Jesli przedstawiona jest z ksiega, to jest ona otwarta w strone
obcujacego z ikona. Jej postad, jako wazna semantycznie, jest wyekspono-
wana, podlegajaca regule frontalnosci.

St. Edith Stein

Rys. 5: Ikona $w. Edyty Stein, blog Carmelite Heritage,
URL: http:/ / carmeliteheritage.blogspot.com/ [dostep: 10.11.2013]

Dwa oblicza wspélczesnego ikonoklazmu

Odniose sie do uwag poczynionych w ramach wyktadu Wspdt-
czesny ikonoklazm?> przez ks. prof. Jerzego Tofiluka, rektora Prawostawnego
Seminarium Duchownego w Warszawie. Obecnie ikony czczone sa jako
odwotanie do praobrazu, stanowig one uobecnienie Chrystusa lub tego
Swietego, ktory jest na nich przedstawiony. Z uwagi na wczeéniej poczynio-

% J. Tofiluk, Wspélczesny ikonoklazm. Wyklad wygloszony w Poznaniu 22 pazdziernika
2009 w ramach IV Poznanskich Dni Kultury Prawostawnej ,lkona”, organizowanych przez
Fundacje Barak Kultury.
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ne refleksje na temat konsekracji obrazu, interesujaca jest takze kwestia
Swietosci ikony i jej Zrodel. Ot6z, jak zauwazyt ks. prof. Tofiluk, jest ona
Swieta, poniewaz w ikonie jest obraz Boga, a nie dlatego, ze zostata poswie-
cona przez osobe duchowna. A zatem, ponownie, sam akt konsekracji nie
czyni obrazu $wietym i nie przydaje mu znaczen, poniewaz on sam jest juz
taki ,Zzrédtowo”. Wspoélczesnym ikonoklazmem, rozumianym jako naduzy-
cie wobec obrazu, sg, wedle Tofiluka, wszelkie dewocjonalia, kalendarze,
filizanki czy nawet wino cerkiewne z ikong Chrystusa - to wszystko jest
odmoéwieniem $wietosci ikonie, wyrazem jej spowszednienia. Mozna wiec
rzec, ze dzi$ ikonoklazm to nie tyle kontestowanie obrazu, co naduzycia
wzgledem niego, powielanie go i sytuowanie w niewtasciwym kontekscie,
a takze fakt nierozumienia ikony i jej istoty.

Rys. 6: Kubek - gadzet z wizerunkiem $w. E. Stein, sklep internetowy Dystrybucja katolic-
ka.pl, URL: http:/ /www.dystrybucjakatolicka.pl/ kubek-sw9/kubki
[dostep: 10.11.2013]

Wracajac na koniec do mys$li Baudrillarda, odniesmy sie do jego koncep-
¢ji obrazu zwielokrotnionego, ktéra omawia on na przykladzie tworczosci
artystycznej Andy’ego Warhola: ,Tym, co u Warhola od razu ujeto Baudril-
larda - pisze w Przedmowie do Spisku sztuki Sylvere Lotringer - byla nie sama
posta¢ wielkiego artysty, lecz maszyneria, za pomoca ktérej z wielka wirtu-
ozerig udalo mu sie samego siebie przeobrazi¢. [...] Andy’emu Warholowi
udato sie [...] zastgpi¢ sztuke mechaniczng reprodukcja, co odsylalo zara-
zem banalnos¢ ku jej nieprzekraczalnej zagadkowosci”26. Nieograniczona

2 J. Baudrillard, Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne z dodatkiem wywiadow o ,, Spisku
sztuki”, thum. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 30-34.



282 Katarzyna Machtyl

reprodukowalnoé¢, co warto doda¢, jest rezultatem oderwania sie znakéw
od rzeczywistosci i istnienia czystych symulakrow, multiplikowanych i po-
wtarzalnych w sposéb niczym nieograniczony.

Andy Warhol - pisze Baudrillard - wychodzi od dowolnego obrazu, by wypreparo-
wacé z niego wyobrazenie i uczyni¢ z niego czysty produkt wizualny, czysta logike,
nieuwarunkowany symulakr. [...] Nie jest to juz zatem jakakolwiek transcendencja,
lecz spotegowanie znaku, ktéry tracgc wszelkie naturalne znaczenie, promienieje
W pustce sztucznym blaskiem. Warhol jako pierwszy wprowadza nas w obreb fety-
szyzmu?’.

Warhol dokonat ,spotegowania przedmiotu, znaku, obrazu, symulakru,
wartosci [...], przesunat estetyke az po jej krarice, tam, gdzie pozbawiona
jest juz jakosci estetycznej i ulega odwréceniu, zyskujac przeciwne znacze-
nie”?8, To zjawisko zostaje z kolei przez Baudrillarda nazwane wspolcze-
snym ikonoklazmem: nie polega on na fizycznym niszczeniu materialnie
istniejacych przedstawiert wizualnych, jakie znany z historii kultury, lecz na
ich niszczeniu poprzez nieskoriczone kopiowanie, multiplikowanie i rozpo-
wszechnianie, a to wszystko - dodajmy - wywolane zostato przejsciem od
obrazu analogowego do cyfrowego.

Przykladem takiego zwielokrotnienia wizerunku Edyty Stein jest poniz-
sza fotografia zmontowana na wzér Warholowskiej Liz Taylor i Marylin
Monroe.

Rys. 7: Zmultiplikowany wizerunek Swietej,
URL: http:/ /i.ytimg.com/vi/3_ZrW5sR3WA /0.jpg [dostep: 10.11.2013]

27 Tamze, s. 63-65.
28 Tamze, s. 88-92.
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Podobny zabieg zreszta - z wykorzystaniem wizerunku wspomnianej
juz w tym artykule $w. Teresy z Lisieux - zastosowano w nadruku na torbie
- gadzecie.

Rys. 8: Zmultiplikowany wizerunek $w. Teresy z Lisieux, torba z adresem producenta:
www librairietheresedelisieux.com (fot. K.M.)

Ten silg rzeczy ograniczony i arbitralny wybor wizerunkéw Edyty Stein
dostepnych jedynie w Internecie badZz przez Internet zaposredniczonych
z fizycznie istniejacej rzeczywistosci uzmystawia nam, jak rozmaite i dalekie
od kanonu moga by¢ przedstawienia i wizerunki swietych. Niektore z nich
sq jedynie obrazami, idolami i czystymi wizualnosciami, inne nosza zna-
miona symbolu, uobecniajg przedstawiong na obrazie postaé. Szczegétowa
analiza poszczegélnych reprezentacji nie jest tu mozliwa, wymaga bowiem
osobnych studiéow i pdzZniejszej obszernej publikacji wynikéw badan. Co
jednak istotne, sadze, ze wnioski, do jakich doprowadzily powyzsze rozwa-
zania, uja¢ mozna w dwie duze grupy: (1) metody semiotyczne (bo przed-
stawiono tu kilka) sa badawczo efektywne i dostarczaja uzytecznych narze-
dzi analitycznych, (2) wizerunek cyfrowo zaposredniczony, odcielesniony
czy zdematerializowany, moze by¢ potezny, dziata¢ i wywiera¢ wplyw na
jego odbiorce.
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The Power or Impotence of the Image?
Toward the Semiotic Analysis of Edith Stein’s
Representations in Cyberspace

Summary

The author poses several questions: is it possible for the saint to have
a digital image? Can we analyse the presence of the saint in cyberspace and is a semiotic
view in this field possible? The main aim of the article is to indicate some of visual semi-
otic concepts, including those referring to digital images, and applying them to selected
representations of Edith Stein found on the Internet.

Firstly, the author tries to recognise differences between concepts and notions con-
nected to visuality (for example picture, image and representation). In the next part, there
is a passage dedicated to the concepts of presence and non-presence, action and significa-
tion of an image on the Internet. In the main part of the text the author describes and
analyses selected images of Edith Stein found in cyberspace using a semiotic approach.
The last passage contains a presentation of two different iconoclasm’s concepts: the theo-
logical and the poststructural.



