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Referring to Lacanian post-structural theories, the author seeks to interpret some artistic and ar-
chitectural phenomena in Poland of the 1970s as a sort of images’ that enable the interpreter the
access to the unconscious unity of symbolic and real orders forming the contemporary picture of
the not too distant past. Due to such strategies, the analysis of Wtadystaw Nehrebecki’s animation
movie,Lines and dots" reveals its ambiguous contents depending on the attitude of the interpreter
who might take into consideration either formalist or symbolic meanings hidden in the film’s visual
language. Scenes appearing in the animation movies quoted in the text (created by authors whose
works were treated as secondary forms of artistic expression at the time of their inception) function
as cute comments of everyday life routine developed in Poland of the socialist era. They coincide
with the same problems that would determine the post-war housing construction restricted by
the production capacities of precast concrete plants, they illustrate the realm in which artists are
notoriously confronted with the limitations imposed on them by political ideologies and economic
backwardness of their country. Despite all the external implications some artists, including the ani-
mation movie maker Julian Antoniszczak (the author of prominent non camera movie productions,
along with ,The way the miniature dachshund works” or, A Hard-Core Engaged Film”), managed to
create works of art that have preserved their poignancy or enchantment, both: for the older genera-
tions (rapacious to confront the pictorial representation with the memories from the experienced
past) as well as for the younger ones (attracted by the films' formal beauty or by their — allegedly
non-realistic - sense of humour).
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Spektakularny dyskurs przemilcza rzecz jasna nie tylko to, co
tajne w dostownym tego stowa znaczeniu, ale réwniez wszystko,
co mu zawadza. Ukazujac zdarzenia, pomija zawsze ich kontekst
iich przeszio$¢, intencje i konsekwencje. Jest wiec z gruntu nie-
logiczny. Poniewaz nikt nie moze juz zada¢ mu ktamu, spektakl
ma prawo przeczy¢ samemu sobie, korygowac¢ wilasna przeszto$¢.

Guy Debord!

W pamieci pokolenia, ktore przezywato swoje dziecinstwo w Polsce lat 70.
XX w., nie w pelni rozumiejac dziejace sie wowczas wydarzenia zarow-
no z powodu braku dostepu do prawdy, jak tez z uwagi na intelektualng
niedojrzatos¢, dekada naznaczona m.in. aktywizacja srodowisk homo-
seksualistow walczacych o rGwnouprawnienie (w 1973 r. Amerykanskie
Towarzystwo Psychologiczne wykreslito homoseksualizm z listy choréb
umystowych?) zapisata sie w duzym stopniu niejednoznacznie. Z jednej
strony zapamietano ja jako czas popularnosci wypuszczonego na rynek
muzyczny w 1974 r. przeboju Anny Jantar Spiewajacej tekst Janusza Kon-
dratowicza, dodajacego Polakom optymizmu powtarzang w refrenie fraza
,» Lyle stonca w calym miescie”, z drugiej zas jako okres nasilenia dziatan
zwolennikéw doktryny Wzajemnego Zagwarantowanego Zniszczenia
(Mutual Assured Destruction, w skrocie: MAD), ktérej symbolicznym
koncem stat sie zabawnie podsumowujacy 6w rzagdowy spektakl straszenia
spoteczenstw wybuchem nuklearnym amerykanski film dokumentalny
Atomowa kawiarnia (The Atomic Cafe, rez. Jayne Loader, Kevin Rafferty
i Pierce Rafferty) z 1982 r.

W sztuce polskiej lat 70. XX w., w kregach tworcéw stronigcych od
przyjmowania zlecen propagujacych program polityczny wiadz PRL, domi-
nowaly zainicjowane tuz po odwilzy 1956 r. tendencje abstrakcjonistyczne
oraz konceptualizm. Jednakze jedynie przy zastosowaniu formalistycznych
metod interpretacji, wyczerpujacych sie na poziomie Lacanowskiego trgj-
kata: punkt S§watta — ekran — przedstawienie, w geometrycznych
liniach i figurach czy tez w chaotycznie rozmieszczonych na podobraziu

1 G. Debord, Spoteczenistwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu,
przektad Mateusza Kwaterko, Warszawa 2006, s. 167

2 M. Ruse, Is science sexist? And Other Problems in the Biomedical Sciences, The
University of Western Ontario, series in philosophy of science, vol. 17, Dordrecht—Boston—
London 1981, ss. 245-246.
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nieregularnych plamach barwnych dostrzega¢ mozna autonomiczne i auto-
referencyjne dzielo®. W warunkach obowigzywania triady miediatyzacyjnej:
spojrzenie — obraz/ekran — przedmiot reprezentacji, ogladany
przez patrzacego obraz bedzie tylko zaposredniczeniem — uzytym do przed-
stawienia tresci gtebszych, odnoszacych widza do przedmiotu reprezentacji
pojmowanego jako suma wrazen pochodzacych zarazem od tego, kto 6w
obraz zapisal, jak tez od jego interpretatora.

W takim ujeciu chwilami zabawna animacja Wiadystawa Nehrebec-
kiego pt. Kreski i kropki z 1967 1., analizowana formalistycznie, odebrana
zostanie w pierwszym rzedzie jako kontynuacja poszukiwan zainicjowanych
w 1924 1. przez Henryka Berlewiego, awangardowego artyste zwigzanego
z grupa Blok, tworce teorii mechanofaktury. Schematycznie zestawione
kropki i kreski sugerowac beda ciggtos¢ ruchu, uzyskana pomimo redukcji
Srodkéw wyrazu do dwoch barwnych form geometrycznych: czerwonego
kota i niebieskiego prostokata, rytmicznie multiplikowanych w celu wy-
kreowania ztudzenia translokacji. W kolejnym etapie formalistycznych
dociekan dostrzec bedzie mozna rowniez zastosowanie przy tworzeniu tej
powstatej w wytworni filmowej w Bielsku-Biatej animacji zasad opracowa-
nych jeszcze w pierwszej potowie XX w. przez rysownikow zatrudnionych
w studiu Walta Disneya*: kota i prostokaty beda poddawane ,,zgniataniu
i rozcigganiu” oraz ,,wyolbrzymianiu”, by widz miat wrazenie dynamiki
czy tez odksztalcania formy stosownie do kierunku dziatania sit. Pojawi
sie rowniez ,,nakladanie sie akcji”, polegajace na konstruowaniu czasowej
relacji przy przemieszczaniu sie poszczegolnych elementow (sugestia
,»podazania” jednych elementéw za drugimi, ,,dociggania” konca do po-
czatku), szczegblnie wyrazna przy rozkladaniu figur na wezowato wijace
sie ciggi. Trajektorie ruchu utoza sie w tzw. tuki, a iluzja pojedynczych scen
podkreslana bedzie ,,dZwiekiem optycznym”, zestrojonym z odpowiednim
podkiadem akustycznym. Te wnioski analityczne zbuduja w oku patrzacego
Lacanowskie przedstawienie (image), ograniczajace odbior dziela do
dociekan stricte syntaktycznych.

Odczytanie warstw semantycznych pozwoli natomiast rozpoznac tresci
sktadajace siena przedmiot reprezentacji (the subject of representation).

3 H. Foster, Powrét Realnego, w: Perspektywy wspotczesnej historii sztuki. Antologia
przektadéw ,,Artium Questiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchoc-
ki, Wyd. Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2009, s. 325.

* F. Thomas, Ollie Johnston, the Illusion of Life: Disney Animation, Hyperion Books,
New York 1981, ss. 47-69.
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Kropki i kreski w ich skomplikowanych konfiguracjach utworzq wéwczas
znaczenia, zmieniajac sie w toku deszyfrowania w reprezentacje dwéch
zwasnionych obozoéw: czerwonych (komunistycznych?) kropek oraz nie-
bieskich (kapitalistycznych?) prostokatow. Oddzieli je od siebie liniowa
granica, ktora co pewien czas stanie sie celem atakow skonfliktowanych
stron. W procesie dekodowania geometryczne ksztalty przeksztatca sie
w dwa pozerajace sie nawzajem potwory, w czolgi szturmujace pozycje
wroga, samoloty bombardujace ruchomy cel. W animacji Nehrebeckiego
MAD osiaggnie w konficu swoj kulminacyjny moment, ludzko$¢ ulegnie total-
nej eksterminacji, a ostatni cztowiek na ziemi przestanie istnie¢. Pozostanie
po nim jedynie krwawa plama.

Fot. 1. Kadr z filmu animowanego Kreski i kropki
Wiadystawa Nehrebeckiego (1967)
Zrédio: https:/polskaanimacja.files.wordpress.com.

Autor tej pesymistycznej wizji, Wtadystaw Nehrebecki, przedstawia
sie tym filmem jako swoista ofiara politycznego spektaklu. Ow rezyser,
scenograf i rysownik, rozpoznawalny przede wszystkim jako twoérca
serialu animowanego dla dzieci pt. Bolek i Lolek, ujawnit w Kreskach
i kropkach swoj egzystencjalny lek, dzielac sie z publiczno$cig obawa-
mi o przetrwanie ziemskiego globu, nekanego ustawicznym wyscigiem
zbrojen, ktorego gléwnymi aktorami byly w latach 70. XX w. dwa su-
permocarstwa: Stany Zjednoczone i Zwigzek Radziecki. Geometryczna
forma postuzyta arty$cie jako medium przekazujace odrzucany przez
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oficjalne czynniki rzadowe komentarz do wspo6tczesnej mu rzeczywi-
stosci (umozliwiajac objawienie sie w tej animowanej etiudzie filmowej
Lacanowskiego Realnego).

Psychoza strachu powodowana niepokojem o przetrwanie w obliczu
nuklearnego zagrozenia nie przestata nekac polskiego spoteczenstwa takze
trzy lata pdzniej, gdy wraz z nastaniem 1970 r. powitano nowe dziesieciole-
cie. Pomimo pozornego rozluzZnienia obyczajow, bananowych spodnic i dhu-
gich wlosdéw w stylizacji meskiej fryzury, sytuacja polityczna w Polsce nie
ulegla wtedy zasadniczej zmianie. Rzady nalezaty do przedstawicieli PZPR,
sprawowano je autorytarnie, a przeciwnicy partii rzadzacej byli spotecznie
pietnowani lub — w ekstremalnych przypadkach — takze mordowani. Nawet
inicjatywy pozornie realizowane z mysla o poprawie warunkéw bytowych
stuzyly w istocie wypehianiu okreslonej misji politycznej.

W dos¢ szczegdlny sposéb ujawnito sie to np. w planowaniu urbani-
stycznym w przemystowej cze$ci Gérnego Slaska. Pod pozorem budowania
»lepszego jutra” sprowadzano na tereny eksploatowane gérniczo i hutniczo
potezne rzesze ludnosci wiejskiej z réznych czesci Polski. By wykorzy-
stac je jako site robocza (przy niktej dbatosci o warunki bezpieczenstwa
pracy i o minimalizacje skutkow dewastacji srodowiska przyrodniczego),
wznoszono tam pozbawione wszelkich waloréw estetycznych zelbetowe
osiedla robotnicze, propagujac ten typ zabudowy jako symbol postepu
ekonomicznego. Dziatania te powodowaly frustracje architektow, ktorzy
na ksztatcacych ich uczelniach przygotowywani byli do idealistycznego
traktowania swojego zawodu w kategoriach misji spotecznej, tymczasem
w konfrontacji z uwlaczajqcg ich zawodowi budowlang codziennoscia czuli
sie zarazem oszukanymi i oszustami, zmuszonymi oferowac¢ uzytkowniko-
wi niska jakos¢ rozwigzan, realizowanych w sprzeczno$ci z naturalnymi
ludzkimi potrzebami.

Dzialajacy na Gérnym Slasku architekci prébowali przeciwstawiaé
sie politycznym nakazom lub szukali kompromisowych sposobéw na
poprawe trudnej do zaakceptowania sytuacji. Otwarta jeszcze w 1958 r.
autorska Pracownia Projektéw Budownictwa Ogolnego (PPBO), prowa-
dzona przez Aleksandra Frante i Henryka Buszke, zdotata wyrobi¢ sobie
taki prestiz u katowickich notabli partyjnych, ze jej projektanci odwazali
sie przekracza¢ obowiazujace normatywy budowlane, proponujac moduty
mieszkalne o wymiarach przekraczajacych dopuszczalne wzorce. Bylo
to mozliwe przede wszystkim dlatego, Ze Buszko i Franta obdarzeni byli
przez 6wczesne wladze regionalne niepowszednim zaufaniem, nie tylko
sporzadzajac projekty prywatnych willi komunistycznych dygnitarzy:
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Jerzego Zietka i Edwarda Gierka, ale takze zajmujac sie ich wystrojem
wewnetrznym?®. Tego typu zlecenia (potprywatne) budowaty na tyle bliska
relacje projektantow z reprezentantami wiadzy, Ze w razie zagrozenia
ze strony czynnikow oficjalnych udawato sie im unikna¢ przewidywanych
przez obowigzujqce prawo budowlane restrykcji i zachowa¢ zajmowanag
uprzednio pozycje. Tworcy niekorzystajacy z tego rodzaju przywilejow
musieli siega¢ po $rodki zaradcze dostepne w ramach prawomocnych
zarzadzen.

Fot. 2. Architekt Henryk Buszko przed willg Jerzego Zietka w Ustroniu
(proj. H. Buszko, A. Franta), fot. [rma Kozina.

Interesujaca propozycja salwowania zalozen urbanistycznych przed
monotonig i ucigzliwoscia, determinowang oszczednoSciowymi zalece-
niami rzadu PRL, byly pomysty Marii Czyzewskiej, absolwentki Wy-
dzialu Architektury Politechniki Wroctawskiej, pracujacej w zespole
projektowym Hanny Adamczewskiej i Kazimierza Wejherta w Tychach.
Przewidujac konsekwencje uruchomienia w tym mie$cie z poczatkiem
lat 70. XX w. Wytworni Elementéw Wielkoptytowych W-70, Czyzew-
ska opracowata nowa metode ksztaltowania kompozycji osiedlowych

> Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze zaspokajanie gustow partyjnych prominentéw
PRL nie bylo fatwym zadaniem. We wspomnieniach zalozycieli PPBO niejednokrotnie prze-
wijat sie watek odstepstwa od proponowanych przez architektéw rozwigzan z powodu nie-
zadowolenia ich klientéw. W przypadku wnetrz katowickiej willi Edwarda Gierka charakter
umeblowania poszczeg6lnych apartamentéw wynikat przede wszystkim z upodoban zony
gornoslaskiego polityka.



0 czym mowia kreski i kropki? Narracja o pewnych dziataniach artystycznych... 69

blokowisk. Postanowita odejs¢ od luzno ustawianego w zieleni klocka,
poszczegolne prostopadtosciany taczyta w malownicze grupy, wzbogaca-
jac w ten sposéb forme zabudowy. Starata sie takze zestawiac¢ przeciwle-
glymi parami rzezbiarsko rozcztonkowane ciggi budynkéw, tworzac rodzaj
,uliczek wewnatrzosiedlowych”, uzyskiwanych poprzez maksymalne
zblizenie domoéw. Powstawaty wowczas uklady kontrastujgce gestoscia
zabudowy z rozleglymi przestrzeniami zielonymi uzyskiwanymi pomie-
dzy waskimi pasmami zblokowanych domoéw. Rozwigzanie to zostato
w pehi konsekwentnie wprowadzone przez zesp6t w skladzie: Hanna
Adamczewska, Maria Czyzewska i Kazimierz Wejchert w tyskim osie-
dlu M — pierwszym osiedlu wzniesionym w potudniowej czesci miasta.
Kolejnym tego typu zespotem stalo sie zrealizowane w latach 1976-1979
osiedle K, przy ktorym z Marig Czyzewska i Kazimierzem Wejchertem
wspotpracowat Andrzej Ostrowski.

Fot. 3. Tyskie Osiedle M,
proj. H. Adamczewska, M. Czyzewska, K. Wejhert
Zrédto: ,, Architektura” (1972).

Ingerencje w estetyke uktadow urbanistycznych blokowisk z wielkiej
plyty nie wplywaly w zaden sposéb na problemy wynikajace ze szczu-
ptosci miejsca w obrebie poszczego6lnych mieszkan. Ogélna niewielka
zasobno$¢ przecietnego mieszkanca Polski kilku ostatnich dekad drugiego
millennium powodowala, ze standardowym wyposazeniem mieszkan w do-
mach wielorodzinnych byt seryjnie wytwarzany w zakladach meblarskich
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segment z szafami i pétkami, zwany popularnie mebloscianka. W celu
wypracowania zunifikowanego wzornictwa mebli jeszcze w latach 60.
XX w. w Gliwicach powotano do istnienia Jednostke Wiodaca Koordy-
nacji Ustug Stolarsko-Tapicerskich, ktora wydata wzorniki przekazane
do wykorzystania 138 zaktadom stolarskim dziatajacym w catej Polsce.
Podpisaly one porozumienie o wspoélpracy w zakresie ksztaltowania
rodzimego rynku meblarskiego. Komitetowi redakcyjnemu pierwszego
tomu wydawanej przez te instytucje publikacji, ktéry ukazat sie w 1968 r.,
przewodzit Bernard Piotrowski, Dyrektor Naczelny Gliwickich Zaktadow
Przemystu Terenowego®.

W 1971 1. uprawnienia tej jednostki przekazano Bytomskim Zakla-
dom Ustugowo-Produkcyjnym Przemystu Terenowego. Obie instytucje
odegraty niezwykle wazng role w promocji dobrych wzoréow w polskim
przemysle meblarskim. Urzadzaty konferencje i szkolenia, propagowaty
wiedze na temat najnowszych osiggnie¢ technicznych w tej branzy, sty-
mulowaty kontakty fachowcow i wymiane doswiadczen. W poczatkowym
okresie dziatalnosci Jednostki Wiodacej Koordynacji Ustug Stolarsko-
-Tapicerskich duzym wsparciem dla jej inicjatyw byt Meblarski Osro-
dek Pomocy Technicznej w Bydgoszczy, kierowany przez technologa
drewna, inzyniera Zbigniewa Gesinskiego. Wspétpracowat z nim zespét
konstruktoréw, plastykéw i rzeczoznawcow przemystu tapicersko-stolar-
skiego, w skiad ktérego wchodzili: Zbigniew Chodak, Gerard Szyszko,
Gabriela Bulla-Drozdowska, Fryderyk Nawrocki, Michat Wierzbicki,
Aleksander Olbratowski i Stanistaw Przestawski. Wypracowane przez ten
zesp6Ot modele prezentowaly wprawdzie wzornictwo typizowane, jednak
odznaczaly sie dazeniem do funkcjonalnosci i minimalizacjq dekoracji
przy zastosowaniu eleganckich proporcji i interesujacych ksztattéw, bedac
swoistg kontynuacjq poszukiwan standardéw spetniajacych wymagania
egzystencjalnego minimum, podejmowanych w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym przez projektantéw Bauhausu, a w okresie powojennym
popularyzowanych m.in. w srodowisku skupionym woko6t Hochschule
fiir Gestaltung w Ulm.

Polacy niezadowoleni z produktéw masowych oferowanych w oficjalnie
dzialajacych punktach sprzedazy sami wytwarzali potrzebne im sprzety,

® Katalog mebli i urzqdzeri wnetrz mieszkalnych. Wzornik-Poradnik dla klientow
i zaktaddw ustugowych, t. 1, Stowarzyszenie Inzynier6w i Technikéw Mechanikow, Gliwi-
ce 1968. Tom drugi tego wzornika wydano w Gliwicach i Warszawie w 1969 r., natomiast
ostatni, trzeci tom ukazat sie w Gliwicach i Warszawie w 1971 1.
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nierzadko korzystajac z podpowiedzi Adama Stodowego, popularyzujacego
majsterkowanie w nadawanym od schytku lat 50. XX w. programie telewi-
zyjnym Ekran z bratkiem. Stodowy znany jest w kraju przede wszystkim jako
autor audycji telewizyjnych i wydawnictw typu DIY (ang. Do it yourself,
Zréb to sam). Tymczasem w latach 1973-1975 pisat on wraz z rezyserem
Romanem Huszczg scenariusze odcinkow serialu animowanego dla dzieci
Pomystowy Dobromir. Zatozenia plastyczne tej animacji stworzyli Leszek
Gladysz i Rafat Sikora. Jeden z odcinkdw serialu, zrealizowany w 1974 r.
i rozpowszechniany pod odrebnym nagléwkiem Uniwersalny pojazd, byt
swoista reakcja na dotkliwie wowczas odczuwany deficyt samochodow
osobowych. Dobromir podawal w nim sposob na skonstruowanie pojazdu
zasilanego mocg miesni nog.

Fot. 4. Kadr z filmu animowanego Pomystowy Dobromir
(odc. Uniwersalny pojazd), rez. Roman Huszczo,
Studio Miniatur Filmowych, Warszawa 1974

Podobny pomyst zrealizowat Julian Antoniszczak — bodaj najwybit-
niejszy tworca filméw non-kamerowych komentujacych rzeczywistosé
polska lat 70. XX w. Pojazd zmontowany przez Antoniszczaka w Krakowie,
w typowym minimalistycznym mieszkaniu socjalistycznego blokowiska,
okazat sie zbyt duzy dla standardowych drzwi wejSciowych i ostatecznie
trzeba go byto opuszczac na poziom ulicy, demontujac okno. Autor wehikutu
by}, mimo wszystko, na tyle zadowolony z zaproponowanego rozwigzania,
ze popularyzowat swoj pomyst w sekwencji scen jego najbardziej znanego
filmu animowanego z 1971 r. Jak dziata jamniczek.



72 IRMA KOZINA

Jako absolwent krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych ,,Antonisz”
byt Swietnie zorientowany we wspotczesnych mu nurtach i tendencjach
artystycznych. Komentarzem do rozpoznanych przez niego ,,-izmow”
(,,neoantykonceptualizm”, ,,biuraryzm”) stat sie Film o sztuce... biurowej
z 1975 r., w ktérym — na kanwie satyry na skorumpowane i $lamazarnie
funkcjonujace urzedy panstwowe czaséw PRL — dokonano niezwyklej pre-
zentacji neosurrealistycznych objects trouvés, przedmiotdw wykreowanych
z potaczenia fragmentéw materiatéw biurowych, sprzetow domowych,
a nawet znakow graficznych zapozyczonych z regulacji prawnych (na po-
dobienstwo stworzen piekielnych Hieronima Boscha), sktadajacych sie na
argumentacje dowodzaca nonsensu rutynowych procedur formalistycznych,
paralizujacych zycie jednostki skazanej na egzystencje w panstwie aspiru-
jacym do zrealizowania doktryn marksistowskich. Z jednej strony film ten
ma charakter dowodu przeprowadzonego z wykorzystaniem metody argu-
mentacji okreslanej mianem reductio ad absurdum, z drugiej zas oddziatuje
jako zapis awangardowej ekspozycji konceptualnych asamblazy i instalacji,
a nawet notacji recypujacych pryncypia poezji konkretnej (obraz bitwy pod
Grunwaldem, ktérej kompozycje parafrazuje tekst ztozony z liter wygene-
rowanych za pomoca maszyny do pisania).

Kazde z dziet Antoniszczaka jest parodig niedorzecznosci realiow wyni-
kajacych z przyjetego w Polsce po 1945 r. systemu politycznego, niemniej
krakowski artysta nadat swoim refleksjom unikatowa forme, ktéra ostatecz-
nie zapewnila im nieSmiertelno$¢. W etiudzie filmowej W szponach seksu,
zrealizowanej z uzyciem kamery w 1969 r., pojawila sie proba znalezienia
odrebnej, polskiej odmiany pop-artu, bazujaca na mniej powierzchownym
rozumieniu dazen anglojezycznych przedstawicieli tego kierunku. Zamiast
obcych kulturze nadwislanskiego kraju puszek po zupie Campbell i butelek
Coca-Coli, Antoniszczak wprowadzit do filmu typowaq dla populistycznej
kultury PRL fotografie §lubng, retuszowang i podkolorowana w razacych
zestawieniach blekitu i r6zu. Wmontowat tez w tasme z tym filmem czarno-
-biate wizerunki kobiecych pieknosci, poswiadczajacych jego fascynacje
technikami przeksztatcania wizerunkow zapozyczonymi od Andy’ego
Warhola.

W 1978 1. powstat jego non-kamerowy Ostry film zaangazowany. Jego
tytut mozna uznac za rodzaj zabawy z panstwowa cenzurg, ktora pewnie
poczula sie zawiedziona prezentowanymi przez ,,Antonisza” treSciami:
artysta w swoisty sposob ,,interweniowal” w sprawie zaniechan wtadz so-
cjalistycznych w odniesieniu do rozwijajacej sie dotychczas preznie sztuki
plakatowej. Mozna odbiera¢ 6w film jako przedstawienie problemu, ktory
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nie stracit aktualnosci, gdyz funkcjonujacy niegdys jako sztuka uliczna
plakat, wykonywany przez najlepszych krajowych tworcow, trwale zniknat
z przestrzeni publicznych polskich miast, wyparty przez tanie, pozbawione
artystycznej jakosci reklamy wykonywane przez przypadkowych pro-
jektantéw postugujacych sie Photoshopem. Jednak 6w film na nowo stat
sie popularny nie tyle z uwagi na jego aspekt krytyczny, ile ze wzgledu
na ciekawa forme plastyczng. Wykonujac manualnie kazda klatke taSmy
filmowej, Antoniszczak postuzyt sie technikami nitkowania, rozlewania
ptynnych pigmentdw, rysowania, ktére w efekcie ztozyly sie na ekspresyjne
obrazy, utrzymane w indywidualnej manierze nawigzujacej do powojennego
prymitywizmu inspirowanego rysunkiem dzieciecym.

Fot. 5. Kadr z Ostrego filmu zaangazowanego
Juliana J6zefa Antoniszczaka
(Studio Filméw Animowanych, Krakéw 1979)
Zrédlo: ninateka.pl.

Kiedy ,,Antonisz” tworzy} swoje non-kamerowe komentarze do PRL-
owskiej codzienno$ci, nie bylo Zadnej mozliwoSci powielania i odtwarzania
jego dziet w formach dostepnych przy wykorzystaniu sprzetow domowych
przecietnego Polaka. Totez artysta 6w stat sie znany dopiero niedawno,
gdy jego realizacje przedostaty sie do otwartych serwisw internetowych,
stanowigcych niezbywalny element wspdtczesnej kultury obiegowej. Zna-
mienne, ze obrazy Antoniszczaka funkcjonujq niejako na dwéch poziomach
interpretacyjnych: dla starszych pokolen sa przypomnieniem opresyjnych
uwarunkowan z czaséw wprowadzania w Polsce realnego socjalizmu, na-
tomiast mtodzi mitosnicy jego animacji cenig sobie ich absurdalny humor
oraz nietuzinkowg forme artystyczna.
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Fot. 6. Kadr z filmu Maszyna Trurla Jerzego Zitzmana,
zrealizowanego na podstawie opowiadania Stanistawa Lema
w Studiu Form Rysunkowych w Bielsku-Biatej, 1975
Zrédlo: http:/stoptrikiff.eu/pl/node/242.

Ta ambiwalencja przejawia sie w percepcji polskiej spuscizny artystycz-
nej lat 70. XX w. en bloc: kiedy ustaty represje i bolagczki determinowane
systemem politycznym, zapomniano o dawnym konteksScie powstajacych
wowczas dziet. Szanse na zafunkcjonowanie w kulturze obrazowej pozba-
wionej historycznego napietnowania maja przede wszystkim takie utwory,
ktére formalistycznie lub treSciowo wpisuja sie we wspotczesna kulture
wizualna, stwarzajac mozliwo$¢ ponownego, do pewnego stopnia ponad-
czasowego, odczytania.

Te podsumowujacq niniejsze rozwazania teze zilustrowac¢ mozna propo-
zycjq interpretacyjna dla animowanego filmu Jerzego Zitzmana, zrealizowa-
nego na podstawie opowiadania Stanistawa Lema Maszyna Trurla. Mlodzi
Polacy odbierajq przedstawiong w nim historie jako rodzaj opowiadania
science fiction, w ktérym znalazt odzwierciedlenie odwieczny dylemat czto-
wieka konstruujacego maszyny ostatecznie zwracajace sie przeciwko niemu,
gdy tymczasem dla starszych generacji opowie$s¢ o wykoncypowanym
przez pare inzynierdw gigantycznym automacie, ktory na pytanie o wynik
mnozenia dwojki przez dwdjke uparcie podaje wynik: 7, moze zosta¢ od-
czytana jako aluzja do — wymyslonego przez cztowieka w celu rzekomego
usprawnienia jego egzystencji — wadliwego systemu politycznego, ktory
bardzo szybko stat sie dla calego spoteczenistwa skutecznym aparatem repre-
sji, negujacym najbardziej oczywiste ustalenia logiki zdroworozsadkowe;j.
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