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ABSTRACT. Julia Btaszczynska, Polska tkanina artystyczna i uzytkowa drugiej potowy XX w. ze szczegél-
nym uwzglednieniem lat 70. [Polish artistic and utilitarian fabric of the second half of the twentieth
century, with particular reference to the 1970s], edited by W. Bryl-Roman, ,Cztowiek i Spoteczen-
stwo” vol. XLIII: Projektowanie w latach 70. [Designing in the 1970s], Poznan 2017, pp. 145-164,
Adam Mickiewicz University. Faculty of Social Sciences Press. ISSN 0239-3271.

Polish artistic textiles of the second half of the twentieth century are an important part of European
art. The 1960s and the beginning of the 1970s was the “golden age” of artistic textiles. The most
important researcher in this field was Professor Irena Huml who had published such works as:
“Polish Applied Arts”and“Contemporary Polish Textiles”. As a result of the development of Polish
textiles in the post-war era, the division of pure art and utilitarian art ceased to exist. The role
of designer and the role of craftsman coexisted in the Polish artist during the time as capital
restraints forced the designer-craftsman to experiment, something unique to Poland and not
seen in other capital-rich countries. The blending of these roles - designer and craftsman -
propelled Polish art to the top. Biennale Internationale de la Tapisserie was the most important
textile event in Europe for the development of artistic textiles. An analysis of these exhibitions
could help generate a general view of this field of art. The 1970s was underestimated because
of quantity of phenomenon in the textile field: the organization of outdoor weaver workshops,
the collaboration with the biggest Polish companies, Orbis and Lot for example, and, finally, the
creation of a new type of artistic textiles: miniatures. Given that Polish artistic textiles of the 1960s
and 1970s are underestimated and rarely researched, this study can be interesting and provide
topics for original investigation.

Julia Btaszczyniska, absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
specjalista ds. sztuki uzytkowej w galerii ARTYKWARIAT w Poznaniu, ul. Paderewskiego 8, 61-770 Poznan,
e-mail: blaszczynskajulia@gmail.com
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Tkanina polska drugiej potlowy XX w. zajmuje poczesne miejsce na arenie
sztuki europejskiej. Polscy artysci-tkacze stanowili w tamtym czasie czotéwke
Swiatowej awangardy. Dzieki miedzynarodowym sukcesom tkanina arty-
styczna stala sie niemalze synonimem polskiej sztuki: Polska kojarzona byta
z tkaning, a tkanina z Polska. Istnieje opinia, Ze wtasnie ta dziedzina tworczo-
Sci byta najwiekszym osiggnieciem posrdd wszelkich gatezi polskiej sztuki,
w szczeg6lnosci w latach 60. i na poczatku 70." W zwigzku z tym dziwi fakt
tak matej liczby badan i analiz tego obszaru 6wczesnego zycia artystycznego.

Do dzisiaj niekwestionowanym autorytetem oraz najptodniejsza naukowo
badaczka polskiej tkaniny jest profesor Irena Huml. Jej Polska sztuka sto-
sowana* oraz Wspéitczesna tkanina polska® — ksigzki napisane w latach 70.
i 80. —sq niewatpliwie jednymi z najcenniejszych zrodet dotyczacych historii
i analizy zjawisk zwigzanych z polska tkaning ubieglego wieku. Oprocz publi-
kacji ksigzkowych Irena Huml relacjonowata i komentowata é6wczesne zycie
artystyczne w ,,Projekcie”, cenionym czasopi$mie o tematyce wzorniczej,
architektonicznej i artystycznej, ukazujacym sie od lat 50. XX wieku. Dzi$
kilkadziesiat rocznikow tego periodyku stanowi nieocenione Zrédto informacji
na temat dziejow polskiej sztuki tamtych czaséw. Kolejng badaczka, ktéra zda-
wala skrupulatne relacje z zycia artystycznego lat powojennych i p6zZniejszych,
jest Danuta Wrdblewska. Jej liczne artykuly i wywiady z twoércami polskiej
tkaniny mozna znalez¢ na tamach wiekszosci numer6w ,,Projektu”. Wsréd
jego redaktorow, ktorzy sporadycznie pisywali na temat rodzimej tkaniny,
warto wymieni€ jeszcze Anne Fraczak, Agnieszke Panecka oraz Ewe Karna.

Ten obszar powojennej sztuki przypomniano podczas wystawy pt. Splen-
dor tkaniny w warszawskiej Zachecie w 2013 r. Jak czytamy we wste-
pie do katalogu, glownym celem tego wydarzenia byta prezentacja tkanin
w kontekscie sztuki wspotczesnej. Ekspozycja obejmowata szerokie spek-
trum dziet: poczawszy od XVII-wiecznych wioskich tapiserii, przez polska
sztuke tkaniny jej ztotego okresu, czyli lat 60., az do wspoétczesnych dziet
artystow, w ktorych obecne jest ,,my$lenie splotem lub wzorem, nacisk na
materialno$¢ tworzywa badz inne cechy typowe dla tkaniny artystyczne™.
Oznacza to, ze nie wszystkie dzieta, ktére mozna byto zobaczy¢ na wysta-
wie, reprezentowaty sztuke tkacka. Obok tkanin znalazty sie tam fotografie,

! 1. Huml, Polska Sztuka Stosowana XX wieku, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1978.

2 Tbidem, s. 209.

% 1. Huml, Wspdtczesna tkanina polska, Arkady, Warszawa 1989.

4 M. Jachuta, Splendor tkaniny, w: Splendor tkaniny, red. M. Jachuta. M. Kowalew-
ska, Zacheta, Warszawa 2013, s. 8.



Polska tkanina artystyczna i uzytkowa... 147

dziela malarskie i performatywne, co wptyneto na charakter wystawy, ktorej
kuratorzy postawili sobie zadanie: przedstawia¢ roznorodne sposoby obra-
zowania, nie ograniczajac sie tylko do prezentacji tkanin. Wystawa miata
tez na celu ponownie wilaczy¢ dziela tkackie do szeregow sztuk czystych,
poniewaz poprzez wyrugowanie ich na dhugie lata z muzealnych ekspozycji
zatracity pozycje, o ktéra ciezko walczyli gtéwnie polscy tworcy tej dziedziny
w latach 50. i 60. XX w. Na warszawskiej ekspozycji mozna byto ogladac¢
glownie wspolczesne dziela, niekiedy przygotowane specjalnie na te okazje.
Katalog zawiera wywiad z prof. Ireng Huml dotyczacy ksztalcenia polskich
artystbw w temacie tkaniny na warszawskiej ASP oraz obszerny artykut
Marty Kowalewskiej o historii rewolucji, ktéra wprowadzita ,,polska szko-
fa tkaniny” na pole Swiatowej sztuki. Autorka siega do licznych, cennych
materiatéw zrodtowych (np. katalogi Biennale Tkaniny w Lozannie), infor-
macji zaczerpnietych z osobistej rozmowy z artystka Jolanta Owidzka oraz
licznych artykutéw prasowych, dzieki czemu obraz tego obszaru artystycznej
tworczosci zdaje sie by¢ przedstawiony z duzym obiektywizmem i precyzja.

Wspoltczesnie na temat tkaniny wytwarzanej masowo pisat Piotr Kordu-
ba w wydanej w 2013 1. ksiazce pt. Ludowos¢ na sprzedaz®. Nie przytaczam
opracowan dotyczacych kultury zamieszkiwania i architektury wnetrz, ktére
niekiedy opisuja tkanine uzytkowa w konteks$cie wyposazenia domu. Ramy
niniejszej publikacji sprawiaja, Ze nie bede sie na te teksty powotywac. Zde-
cydowalam sie na podjecie tematu polskiej tkaniny artystycznej i uzytkowej
z dwéch powoddw. Po pierwsze, jak wspomniatam, jest to temat bardzo
istotny, lecz rzadko podejmowany przez badaczy. Po drugie, druga potowa
XX w. to czas, w ktorym miato miejsce bezprecedensowe wydarzenie, wazne
dla historii wzornictwa: role projektanta i wykonawcy tkaniny scality sie,
co sprawito, Ze tkane dziela staly sie nowa, interesujaca karta historii sztuki.

W pierwszej czesdci artykutu nakresle rozwoj i kontekst tworczosci tkac-
kiej naszego kraju po wojnie, ze szczegélnym uwzglednieniem lat 60. XX w.
Nastepnie zanalizuje zjawiska przypadajqce na lata 70. Bedzie to swego
rodzaju analiza poréwnawcza, ktéra ma doprowadzi¢ do rzetelnego ogladu
obu dekad bez konieczno$ci wartoSciowania. Na koniec przesledze kilka
wystaw tkaniny artystycznej w Lozannie odbywajacych sie w latach 70.
(ktore prof. Irena Huml zwykla nazywac ,,sejsmografem” Swiatowej sztuki
tkackiej®), by dzieki doktadnej analizie zjawisk przedstawi¢ najpehiejszy
obraz zycia artystycznego omawianych czasow.

5 P. Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013.
5 1. Huml, Polska sztuka tkaniny, w: Splendor tkaniny, s. 68.



148 JULIA BLASZCZYNSKA

,Bylismy niczym chleb razowy obok kremowych ciastek”’.
Zarys historii tkaniny drugiej potowy XX w.
ze szczeg6lnym uwzglednieniem lat 60.

To wilasnie dzieki preznemu rozwojowi tkaniny w latach powojennych
zerwano z tradycyjnym podziatem na sztuke uzytkowa i sztuki czyste®.
Artysci-tkacze jako pierwsi pokonali stereotyp myslenia o dziele tkackim
jako przedmiocie uzytkowym, tudziez jako sztuce wtérnej, nasladujacej
malarstwo. Herbert Read, angielski teoretyk sztuki, w klasycznej po-
zycji Sztuka a przemyst wydanej w 1934 r. tak pisat o tkaninie: ,,Przy
tkaninach mamy do czynienia tylko z wlasciwo$ciami powierzchniowy-
mi, dwuwymiarowymi. Pierwsza grupa materialéw [tj. ceramika, szklo,
wyroby metalowe oraz wyroby drewniane — przyp. autorki] przypomina
rzezbe, tkaniny natomiast — malarstwo”?. Wtasnie to tradycyjne myslenie
o tkaninie w drugiej potowie XX w. ulegnie catkowitemu przeobrazeniu
dzieki polskim twdrcom. Ta zastuga czesto zostaje przypisana wylacznie
Magdalenie Abakanowicz, ze wzgledu na $§wiatowa popularnos¢, ktora
zdobyta. Izabela Kowalczyk odnotowuje: ,,Charakterystyczne dla sztuki
kobiet tego okresu byto tez czerpanie z repertuaru sztuki uzytkowej. I tak
np. twoérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz zmusita do zrewidowania funk-
cjonujacych w sztuce hierarchii, zaprzeczyla podzialowi na tzw. sztuke
niska i wysoka”'®. Ponadto w polskiej sztuce tkaniny nastapito scalenie
rol projektanta i wytwércy, co nie byto popularne w innych krajach.
To potaczenie r6l prowadzito do eksperymentowania z ré6znymi formami
artystycznej wypowiedzi, doskonalenia warsztatu i badania granic medium,
jakim jest tkanina. Z perspektywy czasu mozemy stwierdzi¢, ze zmiana
ta zaprowadzita polska sztuke na szczyt. Skupienie wszystkich czynnosci
potrzebnych do powstania dzieta tkackiego w jednej osobie byto cecha
typowo polska. Jolanta Owidzka po pierwszym sukcesie naszych artystow
za granicq zauwazyta: ,,[...] nasz sukces wynikat z braku powszechnych

7 W. Sadley, 50. rocznica I. Miedzynarodowego Biennale Tkaniny w Lozannie, http:/
www.muzeumwlokiennictwa.pl/ [27.05.2016].

8 1. Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 209.

9 H. Read, Sztuka a przemyst, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1964,
s. 173.

10 1. Kowalczyk, Matki-Polki, Chtopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2010, s. 12.
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na Zachodzie mozliwosci i konieczno$ci wlasnorecznego wykonywania
tkaniny! Nie poprzestawaliSmy jedynie na sporzadzeniu projektu. ByliSmy
przekonani, zZe materiat dopiero w rekach artysty nabiera znaczenia”!'.
Wynika z tego, Ze polaczenie roli projektanta tkaniny z wytworcg byto
czesciowo koniecznoscia, czesciowo wyborem. Jednoczes$nie ta znaczna
zmiana w procesie tworzenia doprowadzita do podziatu dyscypliny na
tkanine unikatowa, tworzong od poczatku do konca przez jednego artyste
(w ktoérej sktad wchodzg tkaniny dekoracyjne, kolaze, mobile, multipla,
tkackie dziela sztuki konceptualnej, dziela w stylu pop-art i op-art oraz
te reprezentujace nurt antyestetyzmu), oraz tzw. tkanine cepeliowska
(kilim, gobelin oraz wszelkie tkaniny dekoracyjne wykonywane w roz-
nych technikach)™, do ktérej powstania przyczynialy sie co najmniej dwie
osoby: projektant i wykonawca.

Tkanina artystyczna zostala zatem nobilitowana do rangi sztuki czystej,
czyli takiej, ktéra nie jest podporzadkowana utylitarnemu celowi. Droga,
ktorg musieli pokonac artysci, by do tego doprowadzi¢, nie bylta prosta.
Dobre warunki do rozwijania wtasnie tej dziedziny sztuki zapewnity przede
wszystkim dwa czynniki. Po pierwsze, nalezalo rozwijac¢ przemyst tkacki
w sferze tkaniny uzytkowej ze wzgledu na duzy popyt, co z kolei wynikato
z potrzeby wizualnego ocieplania wnetrz mieszkalnych, ktére po zawie-
rusze wojennej oraz meblowaniu mieszkan prostymi, funkcjonalnymi
meblami czesto wygladaty surowo. Po drugie, lata 60. to czas pierwszych
miedzynarodowych wystaw poswieconych dawnej i wspotczesnej sztuce
tkaniny, co z kolei przyczynito sie znacznie do rozwoju drugiej gatezi
sztuki tkaniny — tkaniny unikatowej. Irena Huml podkreslata rowniez czyn-
nik, ktory wptynat na rozwadj sztuki jako takiej: brak przymusu tworzenia
w poetyce socrealistycznej®. Dzieto tkackie — nowo narodzone dziecko
sztuki czystej — pozostato niezauwazone jako narzedzie mogace uderzy¢
w doktryne lansowang jako jedynie stuszna. Gobeliny, kobierce czy kilimy
w czasie, w ktorym sztuka tkacka rozwijata sie najprezniej, pozostawaty
poza obszarem politycznych rozgrywek.

Biennale Tkaniny Artystycznej Dawnej i Wspoiczesnej w Lozannie
sprzyjato rozwojowi sztuki tkackiej w catej Europie. Pierwsza z wystaw
odbyta sie w 1962 r. Dzieki zaangazowaniu Krystyny Kondratiukowej,
owczesnej dyrektor Muzeum Historii Widkiennictwa w Lodzi, ktérej

I http:/www.muzeumwlokiennictwa.pl/ [27.05.2016].
12 T, Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 235.
13 1. Huml, Polska sztuka tkaniny, s. 61.
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powierzono funkcje komisarza Dziatu Polskiego, swoje prace pokazato
na niej siedmiu polskich twércéw'®. Znaczenie tego wydarzenia w celny
sposob uchwycit Wojciech Sadley, jeden z artystow wystawiajacych na
Biennale:

Dopiero w Lozannie zobaczyliSmy, jak bardzo nasze tkaniny — nazwane
tam ,,barbarzynskimi” — sg r6zne. Odmienne, bo pomni wojennych prze-
zy¢ potrafiliSmy w nich zawrze¢ ,pierwiastek pierwotnosci”, daleki od
obowiazujacej podéwczas elegancji. ByliSmy niczym chleb razowy obok
kremowych ciastek. Czulismy sie jak nowatorzy, ktérym nie od razu mozna
przyznac racje, bo przybyliSmy z nieznanego Swiata Wschodu. Nie wiem,
na ile gratulacje za ,,powiew swiezosci” byty szczere, ale na pewno lozanska
prezentacja — pierwszy po wojnie pokaz tkanin traktowanych jako sztuka,
a nie rzemiosto — wzbudzit wielkie zainteresowanie polskim gobelinem'.

Odmienno$¢ polskiej tkaniny, o ktérej mowit Sadley, byta zauwazana
nie tylko przez samych tworcow, ale przede wszystkim przez krytykow.
Lata 60., szybki rozwdj dziedziny i sukcesy jej tworcow w Lozannie, za-
owocowaly powstaniem pojecia ,,polska sztuka tkaniny”, ktére okreslato
jej odrebnos¢ na arenie miedzynarodowej. Nazwy tej uzyt po raz pierwszy
w jednym ze swoich artykutéw szwajcarski krytyk sztuki i publicysta André
Kuenzi'®. Charakterystyczng cecha twoérczosci tkackiej tworcéw polskich
byto zréznicowanie i wyeksponowanie warto$ci fakturowych tkanin, uzy-
skiwane czesto poprzez gtebokie reliefy. Ponadto dzieta naszych artystow
wyrézniaty sie nowym wykorzystaniem znanych splotéw — poprzez dawna
technike uzyskiwano nowy efekt wizualny. Tworcy czesto wiaczali do
swoich tkanin dodatkowe elementy, takie jak haft, aplikacja czy kolaz, co
w znaczacym stopniu rozszerzato mozliwosci ekspresji'”- Poza aspektami
techniczno-formalnymi arty$ci pogtebiali ideowy wydzwiek dziel. Irena
Huml zauwazata: ,,[...] stawali sie coraz odwazniejsi, coraz bardziej do-
ciekliwi, poglebiali wartosci intelektualne, przesuwajac wyraznie punkt
ciezkoSci ze spraw warsztatowych na koncepcyjne [...]. Tkanina stopniowo
stawata sie dzietem prezentujacym idee™®.

4 Artysci, ktérzy jako pierwsi reprezentowali Polske na Biennale w Lozannie:
Magdalena Abakanowicz, Ada Kierzkowska, Wojciech Sadley, Jolanta Owidzka, Anna
Sledziewska, Krystyna Wojtyna-Drouet, oraz Maria Laszkiewicz. Zrédlo: http:/www.
muzeumwlokiennictwa.pl/ [27.05.2016].

15 http:/www.muzeumwlokiennictwa.pl/ [27.05.2016].

16 1. Huml, Polska sztuka tkaniny, s. 65.

7 1. Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 216.

% Tbidem.



Polska tkanina artystyczna i uzytkowa... 151

Huml wyr6zniata dwa nurty jej rozwoju. Oprécz podziatu na tkanine
unikatowa i uzytkowa dzielita twdorcow na nalezacych do nurtu eksperymen-
talnego oraz umiarkowanego. Pierwszy charakteryzowat sie silnym struktura-
lizmem dziet: twércy zwracali uwage i eksponowali wewnetrzne konstrukcje,
szkielet tkaniny, podczas gdy nalezacy do drugiego nurtu skupiali sie na
skrzetnie zaplanowanej wizualnie powierzchni. Tkanina eksperymentalna
wkraczata w przestrzen, podporzadkowywala ja sobie, zawtaszczata jq i or-
ganizowata, natomiast dzieta umiarkowane w swoim wyrazie pozostawaty
ptaskie, zawieszone na Scianie lub lezace na podtodze. Tworcy pierwszego
z wymienionych nurtéw eksperymentowali z nowymi, cienkimi splotami
oraz fakturami, podczas gdy artysci zachowawczy pozostawali wierni trady-
cyjnemu warsztatowi i sprawdzonym materialom. Tkaniny eksperymentalne
nietatwo byto zdefiniowac ani rodzajem tkaniny, ani kluczem geograficznym.
Jak juz wspomniatam, awangardowa tkanina eksperymentalna czerpata
inspiracje z rozmaitych kierunkéw sztuki: poczawszy od kolazu, poprzez
pop-art, op-art, antyestetyzm az do mobili, multipli oraz sztuki konceptualnej.

Wraz ze wzrostem zaangazowania artystOw i wzrostem zainteresowania
tkaning artystyczna przybywato jednostek naukowych i muzeéw poswieco-
nych tej dziedzinie, réwniez w Polsce'. Centralne Muzeum Wi6kiennictwa
powstato na poczatku najwazniejszej dekady dla polskiej sztuki tkaniny,
w 1960 r.%°

Lata 60. to zloty okres dla polskiej tkaniny, szczegolnie tej unikatowej,
tworzonej w nurcie eksperymentalnym. Twdrca tkaniny artystycznej doczekat
sie pozycji podobnej do malarza czy rzezbiarza — tworcy sztuki czystej. Ztacze-
nie w jednej osobie projektanta i rzemieSlnika poskutkowato erupcja talentow
docenianych zar6wno w Polsce, jak i w Europie Zachodniej. Doskonate wy-
czucie formy, che¢ eksperymentowania i dazenie do nowosci z jednej strony,
az drugiej ciezka praca i szacunek dla tradycji spowodowaty, ze ,,polska szkota
tkaniny” wyr6zniata sie na tle innych i stala sie rozpoznawalna, dobra marka.
Rozwojowi tego obszaru twdrczosci sprzyjaty przeglady tkaniny artystycznej
na Biennale w Lozannie. Dzieki tym wystawom polscy artysci zyskali szanse
na sprzedaz swoich dziel za granica, a co za tym idzie — na zebranie Srodkéw
na dalsza tworczos$c¢ i rozwaj. Czesto wspominane lata 60. przy¢émiewajg swym
blaskiem inne dekady — szczeg6lnie nastepna, ktdra uwazana jest przez badaczy
za nieco stabszy okres twdrczosci polskich artystow tkaniny?.

19 Ibidem, s. 219.
2 Tbidem.
2 1, Huml, Wspéiczesna tkanina..., s. 53.
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Lata 70. - schytek imperium tkackiego?
Zarys historii tkaniny lat 70. XX w.

Poczatek lat 70. - kulminacja i przesilenie

Irena Huml wskazuje, ze ,,Rok 1971 mozna uzna¢ za kulminacje popu-
larnosci naszej tkaniny w kregach miedzynarodowych”?. Istotnie, w tym
roku na lozanskim Biennale wystawiato najwiecej polskich artystow — az
jedenastu. Co wiecej, szwajcarska wystawa rowniez w 1971 r. odwiedzi-
ta Warszawe. Ekspozycje IV Biennale z Lozanny mozna bylo wowczas
zobaczy¢ w Zachecie. Wtedy tez, po wystawach w Polsce i w Szwajcarii,
krytycy sztuki oraz szeroka publiczno$¢ uznaty tkanine za nasza narodowa
specjalnosc.

Z drugiej strony, cata dekada lat 70. ogladana przez badaczy z dystansu
czasowego jawi sie jako okres tworczej stagnacji i powielania wypraco-
wanych wzorcéw. O ogblnym zjawisku uspokojenia inwencji artystycznej,
dotyczacym nie tylko tkaniny pisze Piotr Korduba w kontek$cie tworczosci
Cepelii:

Z jednej strony bylo to wyrazne ostabniecie intensywnosci dyskusji meto-
dologicznych dotyczacych sztuki i rekodziela ludowego [...]. Z drugiej za$
strony — nie mniej wyrazna koncentracja przedsiebiorstwa na gospodarczej
ekspansji [...]. Jednoczesnie firmowe dokumenty z tamtych czaséw wskazuja
na wieksze zrutynizowanie dzialalnosci, opieranie sie na wypracowanych
juz schematach. [...]*

Korduba odnotowuje tez, ze wytwory Cepelii od konca lat 60. krytykowa-
no za sentymentalizm. Podobnie wypowiadala sie kilkadziesiat lat wczesniej
Irena Huml na temat tkaniny artystycznej w tamtym czasie: ,,W poczatkach
lat siedemdziesiatych ekscytujace eksperymenty zaczely traci¢ swoj impet
i atrakcyjnosc¢. Ich zbytnia uprzednio popularnos¢ grozita zbanalizowaniem
nowatorskich dokonan, powtarzaniem form bez zrozumienia intencji [ ...]”*.
Ponadto zauwazalne stato sie rzadsze uzywanie nazwy ,,polska szkota tka-
niny” przez krytykéw sztuki. Wszystko to sktadato sie na obraz stagnacji
i braku awangardowych dazen — tak znamiennych dla poprzedniej dekady.

22 Tbidem, s. 48.
2 P. Korduba, Ludowosc..., s. 195.
24 1, Huml, Wspéiczesna tkanina..., s. 50.
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Pomimo tego Irena Huml podkresla, ze lata 70. obfitowaty w liczne wysta-
wy i pokazy zaréwno tworczosci tkackiej, jak i obiektow wykonywanych
z roznego rodzaju tkanin oraz wiele innych inicjatyw i zjawisk, ktorych
prozno szuka¢ w latach 60.

Niestety, poczatek lat 70. wigzat sie rowniez ze Smiercia dtugoletniego or-
ganizatora Biennale w Lozannie i propagatora sztuki polskiej — Pierre’a Pauli.
Jego Smier¢ z jednej strony zamykata pewien rozdzial, z drugiej — otwierala.
Zaczeto zastanawiac sie nad przeorganizowaniem formuly Biennale, nie
ograniczajac jej wylacznie do prezentowania dziet z wtokna. Pomimo twor-
czego zapatu organizatoréw Biennale niewiele sie zmienito, moze jedynie
z tym wyjatkiem, Ze starano sie prezentowac jeszcze bardziej awangardowe
prace niz dotychczas.

Na poczatku lat 70. samoswiadomos$¢ Polakow zwigzana z miedzy-
narodowymi sukcesami z zakresu tkaniny artystycznej na tyle okrzepta,
7e pojawito sie kilka inicjatyw wspierajacych i rozwijajacych te dziedzine
w naszym kraju. Dojrzewaly plany o organizacji rodzimej imprezy o za-
siegu miedzynarodowym, ktorej celem bytby przeglad tkaniny unikatowej
i przemystowej. Pierwsze Triennale Tkaniny w Lodzi odbylo sie w 1972 .,
jednak wbrew pierwotnemu zamystowi miato zasieg og6lnopolski, nie zas
Swiatowy. L.odzka wystawa z zalozenia miata charakter konserwatywny,
bronigcy idei tradycyjnej tkaniny, o czym Swiadczy fragment z programu
Triennale autorstwa Komitetu Organizacyjnego: ,,t.6dzkie srodowisko ar-
tystyczne stoi na stanowisku, ze unikatowo$¢ i przemystowa powtarzalnos¢
to tylko dwie drogi realizacji plastycznej w zakresie tkaniny artystycznej,
to jedynie dwa sposoby stuzenia spoteczenstwu poprzez tworczg wypowiedz
artysty plastyka”®. Irena Huml widzi pewng sprzeczno$¢ w ochronie tra-
dycjonalizmu na terenie panstwa, ktorego obywatele walczyli z tradycja,
wybijajac sie tym samym na szczyt wérod tworcow tkaniny z catej Europy.
L.6dzkie Triennale Tkaniny odbylo sie jeszcze raz w latach 70. i tym razem
mialo juz zasieg miedzynarodowy. Oprocz Triennale zaczeto organizowac
Ogolnopolska Wystawe Tkaniny, réwniez w Lodzi. Jej zadaniem byto pre-
zentowanie prac mtodych artystow tworzacych tkane obiekty artystyczne
i prezentowanie ich szerszej publicznosci.

1.6dz byla w tamtym czasie jednym z najlepiej rozwijajacych sie
osrodkow tkaniny, ale nie jedynym. Preznie w tym zakresie dziataly tez
m.in. Poznan czy Warszawa. Cechg charakterystyczna dla tkactwa poznan-
skiego byto adaptowanie fotografii jako wzoru-matrycy do wykonania,

% Tbidem, s. 51.
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przede wszystkim gobelin6w, jak i innych rodzajéw tkanin. Stefan Poptaw-
ski, jeden z przedstawicieli Srodowiska poznanskiego, wprowadzit tematyke
dotad niepopularng wsrod tworcow tkaczy: odwoltywat sie do konkret-
nych wydarzen z historii najnowszej, w poetyce zblizonej do fotografii.
Wielkopolski osrodek tkaniny doczekat sie wlasnej wystawy w roku 1979
pt. Tkanina poznariska. Twoércy warszawscy w wiekszosci pozostali wierni
tkaninie abstrakcyjnej.

Kolejne pole, na ktérym zaznaczyli swojg obecno$¢ polscy artysci,
stanowita tkanina wielkoformatowa, zamawiana do wnetrz publicznych,
nie tylko w Europie, ale i poza jej granicami. Polskie dzieta zagoscity m.in.
w Holandii (Magdalena Abakanowicz), Niemczech (Maria Chojnacka) oraz
Stanach Zjednoczonych (Jolanta Owidzka).

Rok 1977 przyniost realizacje ciekawego pomystu na wspomaganie
rozwoju polskiej tkaniny. By}t to ,,Ogélnopolski konkurs na projekty go-
belinéw dla zamkéw Polski potudniowej”. Niestety, w ocenie prof. Ireny
Huml szansa rozwoju, jaka lezala w potencjalnych realizacjach, zostata
zaprzepaszczona ze wzgledu na zlg organizacje przedsiewziecia. Organi-
zatorzy przewidzieli zbyt krotki czas rozstrzygniecia konkursu oraz zbyt
duzq liczbe prac, ktéra mial stworzy¢ potencjalny uczestnik. Badaczka
zauwaza tez, ze dzieki popularyzacji sztuki tkackiej w drugiej potowie
XX w. zaczelo sie nig para¢ coraz wiecej artystow, co skutkowato duza
liczba nieprofesjonalnych realizacji.

Charakterystycznym zjawiskiem lat 70. byta wspélpraca najznakomit-
szych twdrcow tkaniny z r6znymi instytucjami w zakresie dekoracji wnetrz.
Jedna z nich byty Polskie Linie Lotnicze Lot, dla ktérych artysci tworzyli
dziela przeznaczone do biur na catym Swiecie. Kolejnym przedsiebiorstwem
korzystajacym z ustug polskich tkaczy byt ,,ORBIS” prowadzacy sie¢ ho-
teli. Irena Huml podkre$la, ze w 6wczesnych hotelach zawisto wiele prac
0 znacznej wartosci artystycznej®.

Ciekawy epizod rozwoju polskiej tkaniny w latach 70. stanowity dzia-
tania, ktérych mecenasem byl kosciot. Powstato wowczas wiele dziet shuza-
cych jako artystyczne wyposazenie koSciotow i innych wnetrz sakralnych.
Zorganizowano w tamtym czasie serie wystaw prezentujacych tego typu
sztuke w Muzeum Archidiecezjalnym w Warszawie?.

Nowym rodzajem sztuki tkackiej staty sie miniatury. Huml odczytuje ten
zwrot ku matym formom jako kontrreakcje na wiele tworzonych wczesniej

% Tbidem, s. 55.
27 Ibidem.
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monumentalnych realizacji. Jak niemalze kazdy nowy prad w sztuce tkaniny
tamtych lat, rowniez miniatura doczekala sie swojej prezentacji na osobnej
wystawie w Londynie w 1974 r., ktdra przerodzita sie w cykliczng impreze
poswiecong matym formom tkackim?.

Kolejng z ciekawych innowacji w procesie tworzenia tkanin artystycz-
nych i uzytkowych w latach 70. XX w. bylo organizowanie tkackich pleneréw.
W 1974 1. odbyly sie dwa tego typu zjazdy. Pierwszy zorganizowany zostat
przez Srodowisko wroctawskie przy pomocy Fabryki Dywanow w Kowarach,
ktéra udostepnita artystom surowce potrzebne do pracy. W tym samym roku
krakowski oddziat ZPAP zaprosit artystéw do pracy w plenerze w miejscowo-
$ci Miedzybrodzie Bialskie. Zaklad przemystowy (Andrychowskie Zaklady
Przemystu Bawelnianego) dostarczat artystom niezbedne materiaty. Plenery
organizowane odtad co roku konczyty sie zwykle pokazami zbiorczymi prac
powstatych podczas kilkunastu dni wspdlnej pracy artystow=.

Zycie artystyczne lat 70. w zakresie tkaniny by}a zatem dekada pelng
kontrastéw. W tym okresie powstato wiele inicjatyw zwiazanych z twor-
czo$cia tkang: artysci zaczeli wspotpracowac z przemystem, ich tkaniny
wypehialy wnetrza biur, hoteli czy koScioléw; stworzono nowatorski rodzaj
sztuki tkanej XX w. w postaci miniatur; dbano o srodowisko pracy twércow
tkackich dziel, organizujac rokroczne plenery, bedace intensywnym czasem
tworzenia i wspotpracy tworcow. Dziela polskich artystéw nadal goscity na
najbardziej prestizowej i rozpoznawalnej wystawie sztuki tkaniny — Biennale
w Lozannie, wzbudzajac duze zainteresowanie. Dlatego wiasnie analizie tej
miedzynarodowej imprezy w kontekscie sztuki polskiej poswiece kolejng
czesc pracy.

Biennale w Lozannie jako soczewka polskiej sztuki tkaniny

,Obserwacja tej Swiatowej imprezy [Biennale Tkaniny Wspotczesnej i Daw-
nej w Lozannie — przyp. autorki] z najdtuzsza tradycja sztuki wtokna i ana-
liza poszczegdlnych jej okresow stanowi podstawe systematyzacji zjawisk
oraz umozliwia odtworzenie chronologicznego ciaggu wydarzen artystycz-
nych w tej dziedzinie”*. Idac za radq Ireny Huml, postanowitam przesledzic
wydarzenia zwigzane z Biennale Tkaniny w Lozannie na podstawie recenzji
redaktoréw czasopisma ,,Projekt”. Przy okazji kazdej wystawy opisze kilka

% Tbidem.
2 Tbidem, s. 56.
30 Ibidem, s. 53.
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dziet Polakow, ktore byly wowczas prezentowane i ktére mozna uznac
za reprezentatywny wycinek najwyzszej klasy sztuki tkackiej w Polsce.
Dzieki temu, zgodnie z zalozeniem teoretycznym prof. Huml, ukaze sie
nam jak w soczewce rozwdj tej dziedziny w latach 70.

Biennale Tkaniny w Lozannie jest dla polskiego tkactwa wyjatkowym
wydarzeniem ze wzgledu na historie jego powstania. W przytoczonym przez
Marte Kowalewska opisie dziejow szwajcarskiej wystawy na pierwszy plan
wysuwaja sie polscy artys$ci. Historia Biennale to historia fascynacji nowa-
torska sztukg Europy Wschodniej. BezposSrednim impulsem do zorganizo-
wania cyklicznej imprezy poswieconej tkaninie byta wizyta Pierre’a i Alice
Paulich w Polsce, Czechostowacji oraz Jugostawii. W 1959 r. matzenistwo
Paulich wraz z André Kuenzim, za namowa Jeana Lurcata przyjechato do
Polski, by spotkac sie z dwiema artystkami tworzacymi tkaniny: Marigq
Laszkiewicz oraz Magdaleng Abakanowicz. Wrazenie, jakie dzieta Polek
wywarly na tych szwajcarskich koneserach sztuki, wptyneto na che¢ stwo-
rzenia miedzynarodowej platformy wymiany doswiadczen artystycznych
na polu tkaniny. Tak doszto do powstania CITAM (Centre International de
la Tapisserie Ancienne et Moderne). Jedng z inicjatyw CITAM byto wia-
$nie lozanskie Biennale®. Nie jest zatem przesada stwierdzenie, ze Polacy,
a doktadniej polska sztuka tkaniny, mieli niebagatelny wpltyw na rozwdj
tego obszaru kultury w catej Europie, a nawet na Swiecie.

Lozanskie Biennale w 1971 r. pokazato 83 dziela tkackie. Wérdd nich
zagoscily prace az jedenastu Polakow. Irena Huml widziala w tym niewat-
pliwy sukces, natomiast Danuta Wréblewska, zdajaca relacje na tamach
,Projektu”, stwierdzita, ze pomimo najliczniejszej reprezentacji naszego
kraju w stosunku do poprzednich lat ich poziom artystyczny nie dorownywat
wczesniejszym wystawom. Niestety, z tego krotkiego artykutu nie dowiemy
sie, co doktadnie nie spodobato sie krytyczce piszacej: ,,[...] nie zaznaczyta
sie ona [polska reprezentacja — przyp. autorki] tak wyraziscie i dynamicznie
jak to kiedy$ bywato”*. Wroblewska prawdopodobnie zarzucata naszym
artystom brak spéjnej stylistyki i wsp6lnego programu artystycznego. We-
dhug niej najlepiej i najliczniej pokazali sie Francuzi, wierni tradycyjnemu
pojmowaniu tkaniny jako gladkiej, ikonograficznej materii, tworzonej przez
artyste-projektanta i rzemieslnika-tkacza. Wréblewska podkreslata rowniez
narosta przez dziesiec¢ lat atmosfere imprezy — kolezenskiego spotkania
i wzajemnej inspiracji. Zdjecia, ktore ilustruja artykul, w przewazajacej

3 M. Kowalewska, Historia rewolucji, w: Splendor tkaniny, s. 73.
32 D. Wréblewska, Lausanne 71, ,,Projekt” 6/1971.
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wiekszosci przedstawiajg dzieta tworcow zagranicznych. Jest jednak na-
miastka rodzimej tworczosci — siedem fotografii tkanin stworzonych przez
polskich artystow. Pierwszym z nich jest Abakan — sytuacja zmienna Magda-
leny Abakanowicz z 1971 r., wykazujacy podobienstwo do wczesniejszego
dziela tej autorki z 1969 r. pt. Instalacja lin, prezentowanego na wystawie
indywidualnej w Holandii. Obydwa dzieta taczy wykorzystanie splagtanego,
grubego sznura. Rozglos, jaki przyniosto Magdalenie Abakanowicz dzielo
z poprzedniego Biennale, tj. Abakan Czerwony (1969), ktory stat sie ikona,
trudno porownywac do tego, ktory zyskala praca prezentowana dwa lata
pézniej. Kolejny reprezentant polskiego tkactwa to Wojciech Sadley. Jego
dzielo wystawiane na omawianym Biennale wystepuje pod réznymi tytutami:
Fioletowa struktura® lub Ona II** — w zalezno$ci od Zrédta. Jest to dtugi pas
wykonany w technice macramé, zawieszony na krétszym boku, zakonczony
licznymi, dtugimi warkoczami. Realizacja, pomimo braku jednoznacznych
odniesien do innych dziel, nie wykazuje sie innowacyjna forma czy nowa-
torska technika. Jednoczesnie odrdznia sie od wczesniejszych prac Sadleya
z potowy lat 60., kiedy to wplatat w swoje dzieta rézne, pozatkackie elemen-
ty®, czy realizacji jeszcze wczesniejszych — ptaskich, malarskich gobelinow
z poczatku lat 60. XX w.*® Opinia Wréblewskiej opublikowana w ,,Projekcie”
wydaje sie uzasadniona — polscy artysci na Biennale’71 utrzymywali wysoki
poziom tworczosci, jednak nie zadziwiali innowacyjnymi rozwigzaniami
tak spektakularnie jak w latach ubiegtych. Irena Huml, piszac o lozanskim
Biennale, nie zauwaza nic niepokojacego w tendencjach polskich artystow.
Wrecz przeciwnie: ,,Nasi tworcy stali sie prawdziwymi faworytami impre-
zy”?” — napisata osiemnascie lat po Pigtym Biennale Tkaniny w Lozannie,
podkreslajac jednoczesnie liczny udziat polskich tworcow.

Kolejne Biennale Tkaniny w Lozannie przyniosto ze sobg wiele nowosci.
Na potrzeby tego wydarzenia organizatorzy musieli na nowo zdefiniowa¢
obiekty przyjmowane na wystawe, poniewaz ,,stowo «tkanina» zachowuje
warto$¢ jedynie etymologiczng, bowiem rzecz tym mianem okreslona
powstaje na drodze zabiegéw zupeknie nie tkackich”®, jak odnotowywata
Danuta Wroblewska, recenzujac VI Biennale, ktore stato sie wielkim, ekspe-
rymentalnym polem sztuki. Wréblewska podkresla ewolucje, jaka przeszta

3 Ibidem, s. 32.

3 http:/static.digischool.nl/ [31.05.2016].

% 1. Huml, Wspdiczesna tkanina..., s. 74 (Ilustracje).
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ta znaczgca impreza, poczawszy od 1962 r., kiedy to nowatorskie prace pol-
skich tworcow nazwane zostaty barbarzynskimi. Ostatecznie dziela przyjmo-
wane na wystawe okreslano jako ,,przedmiot realizowany najrozmaitszymi
srodkami ekspresji i technikami, gdzie zasadg jest przeplot”®. Na szdste
Biennale przyjeto zaledwie 55 prac z dwudziestu krajow ze wzgledu na to,
ze wiekszos¢ z nich w znaczny sposéb anektowata przestrzen. Krytyczke
najbardziej zachwycity liczne realizacje Amerykanow, a w szczegolnosci
dzielo Sheili Hicks pt. Matzonka ulubiona zajmuje jego noce, wykonane
w technice owijania — rzadko spotykanej w europejskiej sztuce. Wréblew-
ska uplasowata Polakéw dopiero na trzecim miejscu, nazywajac ich dziela
wantymalarskimi”, za to ,,oddanymi bez reszty studiom strukturalnym”.
Pomimo niewielkiego liczebnie udziatu naszych artystow na omawianej
wystawie stwierdzita ona, Ze nadal mamy duzo do powiedzenia w kwestii
tkaniny artystycznej na arenie miedzynarodowej. Docenita ponadto role
Magdaleny Abakanowicz, ktéra jako pierwsza posrod wszystkich lozan-
czykoéw zaprezentowata prace w nurcie konceptualnym. Bylo to dzieto za-
improwizowane przez artystke na miejscu ekspozycji. Sktadato sie z grubej
liny oplecionej wokét gigantycznej, drewnianej szpuli. Zakoniczenie sznura,
ktéry przebiegat przez kilka muzealnych sal, przekroczylo linie okna i spo-
czywalo w ogrodzie. Wydaje sie, Ze wprowadzenie nowego watku do sztuki
tkaniny w postaci innowacyjnego rodzaju artystycznego moze by¢ odbierane
jako niebagatelny wktad w historie sztuki w ogole. Trudno zatem zgodzi¢
sie z Danutg Wréblewska, ktora przedklada ciekawa technike wykonania
dziela ponad konceptualng nowosc. Inna polska reprezentantka, Urszula
Plewka-Schmidt, zaprezentowata kompozycje przestrzenng pt. Struktura
organiczna. By} to obiekt tkany skladajacy sie z dwéch, podtuznych, nie-
domknietych walcéw potaczonych ze sobg grubymi splotami w potowie
wysokosci dwoch zasadniczych czeSci. Praca wyraznie nawiazuje do wcze-
$niejszych, architektonicznych tendencji w sztuce Plewki.

Wystawa w Lozannie w 1975 r., podobnie jak poprzednia, dostarczyta
nowych wrazen. Tym razem artysSci zadziwiali warstwa treSciowa prezen-
towanych dziel. Danuta Wroblewska pisata o ewolucji tkanin jako rzeczy/
przedmiotdw, ktore przeksztalcaja sie w media przekazujace glebsza, niemal
misteryjng tres¢. Badaczka zauwazyla, Ze historia zatacza koto, poniewaz
zazwyczaj po triumfie racjonalizmu w sztuce nadchodzi zwrot ku wierze,
uczuciu i mitologii. Ku glebszym warstwom znaczenia artysci zwracaja

3 Ibidem.
40 Tbidem, s. 12.



Polska tkanina artystyczna i uzytkowa... 159

sie rowniez ze wzgledu na zmeczenie eksperymentami formalnymi. Na
VII Biennale w Lozannie zaprezentowano 65. dziet z dwudziestu krajow.
Znéw najliczniejsza grupa okazala sie reprezentacja Stanéw Zjednoczonych.
Dzieta stworzone przez Polakow autorka ocenia ,,Srednio, ze wzgledu na ich
spokojng ekspresje i ogolne przesuniecie barier eksperymentu”*!. Na oma-
wianej wystawie zaprezentowata sie m.in. Polka Hanna Jung, wystawiajac
prace pt. Przestrzen dla nagiej stopy i przestrzen dla kamienia, ztozong
z podwieszonej u sufitu tkaniny na podobienstwo hamaku, z ktérego zwi-
saty niesplecione, jasne wtokna, tworzac na podtodze miekka mase spla-
tanych ze sobg nici. Magdalena Abakanowicz zaprezentowata wyjatkowa
W swoim wyrazie prace z serii Alteracje, stworzong technika wtasna. Seria
sztywnych ptocien jutowych uformowanych na podobienstwo ciata ludz-
kiego i usztywnionych zZywica spoczywata na metalowych konstrukcjach
w ksztatcie prostopadtoscianéw. Zaréwno technika, jak i antropomorfizacja
dzieta tkackiego sg zabiegami innowacyjnymi na skale $wiatowa. Ciekawe
dzieto zaprezentowata kolejna artystka z polskiej reprezentacji — Barbara
Levittoux-Swiderska. Jej praca pt. Sieci, wykonana technika w}asna, byta
przestrzenng, dwuwarstwowa kompozycjq z rzadko tkanej, transparentnej
tkaniny, przypominajacej forma tragbe powietrzng lub lejek. Cata konstruk-
cja podwieszona pod sufitem siegata az do podlogi. Kolejng interesujaca
realizacjq byta seria gobelindw pt. Miejsca, stworzona w poetyce graficznej,
autorstwa Janiny Tworek-Pierzgalskiej. Czarno-bialte tkaniny przedstawiaty
ludzkie ciata — cate lub tylko ich fragmenty, na stelazach przywotujacych
na mys$l meble (ze wzgledu na swdj ksztalt oraz umiejscowienie na nich
»cielesnych” elementéw). VII Biennale w Lozannie zdaje sie niezwykle
zréznicowane pod wzgledem tematycznym oraz technicznym.

Wedtug Danuty Wréblewskiej kolejne, VIII Biennale Tkaniny w Lozan-
nie, to wyraz generalnego uspokojenia préb eksperymentowania ze sztuka
tkaniny, ustabilizowania wysokiego i niemalze réwnego poziomu artystycz-
nego wsrod wszystkich uczestnikow wystawy oraz zwrot ku dobrej, rzemiesl-
niczej pracy polaczonej z gleboko przemyslanym i skrzetnie zrealizowanym
projektem. Z drugiej strony, autorka pisze o kryzysie, ktory jest wyczu-
walny nie tylko przez organizatorow, ale rowniez przez odbiorcow sztuki
tkackiej. We wstepie do katalogu VIII Biennale napisano, ze wspétczesnie
daje sie zauwazy¢: zar6wno gonitwe za nowq forma wyrazu artystycznego,
jak i ciagle powtarzanie znanych rozwigzan. Wroblewska stwierdza, ze po-
nad zunifikowany poziom wiekszo$ci prac wybija sie tylko kilka, w tym

4 D. Wréblewska, Tkanina w Lozannie, ,,Projekt” 6/1975, s. 12.
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dzielo pt. Plecy Magdaleny Abakanowicz*. Praca z serii Alteracje — obrazy
struktury ludzkiej pojawita sie juz na poprzedniej imprezie z tej serii, lecz
dwa lata poZniej nadal stanowita wyjatek i wybijala sie na tle reszty wy-
stawianych prac. Oprécz dzieta Abakanowicz na wystawie zaprezentowata
sie rowniez Emilia Bohdziewicz z tkaning pt. Jak potqczy¢ pewngq ilos¢
punktéw prostymi liniami w rézny sposéb za pomocq maszyny do szycia,
ktorej tytut byt rownoczesnie opisem wizualnosci i techniki, w jakim dzieto
zostalo wykonane. Praca Bohdziewicz sktadala sie z szesnastu niewielkich,
kwadratowych fragmentéw ptotna, uktadajacych sie wspdlnie w ksztatt
kwadratu, tworzac regularny, ptaski patchwork, z ktérego kazda czes¢ skta-
dowa byla poprzeszywana innym $ciegiem. Kolejny reprezentant Polski,
Stefan Poptawski, zaprezentowat gobelin w dobrze znanej sobie technice
przenoszenia fotografii na ptétno pt. Spotkanie: Helsinki 1975. Malzenstwo
Pierzgalskich stworzyto na Biennale prace skladajaca sie z dwoch wisza-
cych, stomkowych kapeluszy. Przyczepiono do nich kolorowe tasmy, ktére
dzieki postawionemu w sali wentylatorowi furkotaty i unosity sie na wietrze.
Jeden z kapeluszy utrzymany byt w kolorystyce biato-czerwonej, drugi byt
wielobarwny. Przyktad trzech omawianych powyzej prac wskazuje na duze
zroznicowanie stylistyczne i techniczne polskich dziet. Mnogos¢ sprzecznych
opinii na temat VIII Biennale sprawia, ze trudno o miarodajng opinie na temat
poziomu imprezy. Dobry rezultat moze zatem przynie$¢ jedynie doktadna
analiza prezentowanych tam prac, ktéra pomoglaby rzetelnie oceni¢ stan
owczesnej sztuki tkackiej.

Organizatorzy lozanskiego Biennale za kazdym razem przed przysta-
pieniem do organizacji kolejnej imprezy z cyklu od$wiezali jej formute. Tak
bylo i tym razem — kiedy w 1979 r. odbyla sie IX wystawa tkaniny, jury
kwalifikujace prace zdecydowalo sie na nieujawnianie nazwisk w pierwszym
etapie kwalifikacji. Celem bylo oczywiscie zobiektywizowanie spojrzenia
na dziela, czemu sprzyja¢ miaty brak uwiklania w zaleznosci personalne
i niezwazanie na dawne sukcesy poszczegélnych artystdw. Danuta Wré-
blewska pisata o tym zabiegu jako ,,przewietrzaniu Olimpu”: ,,W wyniku
tych operacji powstat zespét prac nalezacy w duzym stopniu do autoréw
mato znanych lub w ogéle nie znanych”#. Oprdcz tego na Biennale przyjeto
zaledwie 42 prace, co wptywato na szersze mozliwosci ich zagospodarowa-
nia w przestrzeni Muzeum Kantonalnego. Mimo ze IX Biennale obfitowato
w prace mtodych, nieznanych twércow, poziom artystyczny i techniczny byt

42 D. Wréblewska, Tkaniny w Lozannie, ,,Projekt” 5/1977, s. 4.
4 D. Wréblewska, Konkurs w Lozannie, ,,Projekt” 5/1979, s. 2.
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wysoki. Co wiecej, debiutujacy artySci zdawali sie czerpa¢ z doswiadczen
i eksperymentow lat ubieglych, w konsekwencji prezentujac dojrzate, dosko-
nale wykonane i stonowane w swojej ekspresji prace, przemawiajgce raczej
do rozumu i wysublimowanego poczucia estetyki niz do uczu¢. Ponadto
odstgpiono od eksperymentéw przestrzennych — tkanina na powrot zawista
na $cianie jako ptaska struktura. Wréblewska tak posumowata ekspozycje
lozanczykow: ,,Wyciagnac z tego daje sie tylko jeden mozliwy wniosek —
ze miodo$¢ wspotczesnej tkaniny mamy juz za soba, a przed nia, jak tez
i calym Biennale lozanskim, rozciaga sie rozsadny wiek $redni”**. Artykut
Wroéblewskiej ilustrujg zaledwie dwie prace Polakéw: Symbole Urszuli
Plewka-Schmidt — plasko tkany niby-patchwork, sktadajacy sie z wielu
mniejszych kwadratowych fragmentéw ptétna uktadajacych sie w obraz
figury Madonny z Kruzlowej oraz Smieré w Wenecji Stefana Poplawskiego,
utrzymang w konwencji fotografii.

Obraz historii catej dekady Biennale Tkaniny w Lozannie mozna przy-
réwnac do sinusoidy, ktéra wznosi sie na wyzyny, zeby zaraz opas¢, po czym
znow pnie sie w gore. Dwie najwnikliwsze obserwatorki tego cyklicznego
wydarzenia — prof. Irena Huml oraz Danuta Wroblewska — nie zawsze
zgadzaja sie w ogolnej ocenie jego poziomu i charakteru. Wroblewska, re-
lacjonujac Biennale niemalze na zywo, zdaje sie bardziej sceptyczna wobec
polskich tworcow niz Irena Huml, ktora opisuje wydarzenia z perspektywy
kilkunastu lat. Ta réznica opinii sktania do wnikliwszego przyjrzenia sie
tematowi tkaniny artystycznej w drugiej potowie XX w., a szczego6lnosci
w latach 60., kiedy to polscy twércy wiedli prym w sztuce tkackiej, oraz
w latach 70., ktérych analiza moze przynies¢ wiele odkry¢, a przede wszyst-
kim pomoze usystematyzowac dostepny materiat.

Temat tkaniny lat 70. w polskiej historii sztuki niemalze nie istnieje.
Ogromnga prace naukowq wykonata oczywiscie prof. Irena Huml, ktorej
Wspoiczesna tkanina polska jest jedynym tego rodzaju, szerokim opracowa-
niem dotyczacym tkaniny powojennej az do lat 80., kiedy ksigzka ta zostata
wydana. Kolejnym krokiem milowym w badaniu tego obszaru sztuki byta
wystawa oraz publikacja z 2013 . pt. Splendor tkaniny, pomimo ze gtéwnym
jej tematem nie byty dzieje tkaniny polskiej.

Niedoceniana siodma dekada XX w. zdaje sie kolejnym etapem rozwoju
polskiej sztuki tkaniny, nie za$ czasem braku inwencji tworczej. Lata 70.
obfitowaly w wydarzenia bez precedensu, jak organizowanie tkackich
plenerow, liczne zamdwienia na tkaniny polskich twércow do wnetrz

4 Tbidem, s. 4.
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reprezentacyjnych na catym Swiecie czy powstanie osobnego rodzaju sztuki
tkackiej, jakim jest miniatura. Oprocz tego artysci nieustannie pracowali
nad technikami tworzenia i rozwijali sposoby wypowiedzi artystycznej, co
mozna byto zaobserwowac¢ dzieki ,,sejsmografowi” $wiata tkaniny, czyli
Biennale Tkaniny w Lozannie. Oprocz wydarzen ewidentnie pozytywnych
kojarzonych z rozwojem, lata 70. przyniosty zatracenie indywidualno$ci
polskiej tworczosci, co odbito sie echem w $wiatowej prasie specjalistycz-
nej, ktéra pomimo ciaglego zainteresowania polskimi artystami przestata
uzywac nazwy ,,polska szkota tkaniny”. Poza tym tkanina zwana ,,ludowg”,
produkowana w zakladach Cepelii, stracita na jakosci wtasnie w latach 70.,
na co wptyw miato zwiekszenie produkcji®.

Czy w zwigzku z tym mozna jednak zasadnie okres$la¢ lata 70. jako czas
kryzysu polskiej tkaniny artystycznej? Wydaje sie, ze lata 70. XX stulecia
bylta odbierane przez badaczy jako kryzys czy ostabienie pozycji polskich
tworcow na arenie miedzynarodowej ze wzgledu na kontrast z poprzednia
dekada, przelomowa i odkrywcza. To w latach 60. $wiat sztuki odkry} polskie
talenty i docenit ich twérczos$¢ jako pionierskq i wyjatkowq — dlatego nie
dziwi fakt, Ze pézniejsze lata, w ktérych polska sztuka tkacka utrzymywata
sie na statym, dobrym poziomie, nie dostarczaty powodow do szczeg6lnych
zachwytow. Zapewne jednak doktadniejsze i wnikliwsze badania poszcze-
gblnych dziel powstaltych w latach 60. i 70. XX w. moglyby znaczaco
wplyna¢ na reinterpretacje i ocene wspotczesnej polskiej tkaniny.

Temat polskiej tkaniny drugiej potowy XX w. pojawia sie w przekrojowych
opracowaniach rodzimej sztuki wylacznie w zwiazku z tworczoscig Magdaleny
Abakanowicz. Pojecie ,,polska szkota tkaniny” weszlo do obiegu tylko w kre-
gach badaczy wyspecjalizowanych wlasnie w tej dziedzinie tworczo$ci. W mo-
numentalnym, wielotomowym opracowaniu sztuk pieknych pt. Sztuka Swiata
polska tkanina awangardowa musi zadowoli¢ sie zaledwie jednym zdaniem:
,,Pojawila sie nowa tkanina, ktérej najbardziej znang na Swiecie przedstawicielkq
jest Magdalena Abakanowicz (ur. 1930)”#. Z kolei Anda Rottenberg, w ksiaz-
ce Sztuka w Polsce 1945-2015, opisuje tworczos¢ Magdaleny Abakanowicz
posrod ,,samotnych debiutow” polskiej sztuki, sugerujac, ze jej dziatania nie
znalazly sie w og6lniejszym nurcie zmian. Chciatabym podkresli¢, ze przytoczo-
ne przeze mnie przyklady nie sq w mojej opinii bledami czy niedopuszczalnymi

4 P. Korduba, Ludowosc¢..., s. 195.

46 W. Wlodarczyk, Sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej i Polski, w: Sztuka Swiata,
t. 10, s. 231.

47 A. Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Stentor, Warszawa 2005, s. 115.
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pominieciami — zalezato mi jedynie na zwrdceniu uwagi na znikoma obecno$¢
istotnej czesci rodzimej historii sztuki w literaturze specjalistyczne;j.

Bardzo waznym materiatem Zrodtowym, ktérego nie omowitam w ni-
niejszym artykule, sa z pewno$cia katalogi Biennale w Lozannie. Moglyby
ukazac polska tkanine w innej perspektywie. Analiza tych materiatéw jest
zatem kolejnym, koniecznym krokiem do wykonania w badaniu tego ob-
szaru polskiej sztuki.
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