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by W. Bryl-Roman, ,Cztowiek i Spoteczeristwo” vol. XLIII: Projektowanie w latach 70. [Designing
in the 1970s], Poznan 2017, pp. 77-88, Adam Mickiewicz University. Faculty of Social Sciences
Press. ISSN 0239-3271.

Opinions about Polish design in the seventies are divided. But many examples prove that it was quite
a good time for Polish design: like Polish road letters system - designed by Marek Sigmund during
one month. It was an extremely big challenge - a question of a short time and easy-to-use tools as
possible to fix the visual communication problem on every Polish road by unprofessional staff. Pol-
ish road letters still work! Or Polish gliders, which were among the best in the world; not only being
able to win mostimportant competitions, but also of a beautiful form. In People’s Poland there were
total designers too, like Tadeusz Ciatowicz in Wroclaw. He designed furniture, neon lighting, post-
ers, interiors of shops, trademarks - all in the exquisite quality. Design and visual communication
education was developed according ideas taken from Western Europe schools (such was the case
of Krzysztof Lenk's design atelier in Fine Art Academy in £6d2).

tukasz Klié, dyrektor Instytutu Sztuki Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (Wydziat Artystyczny
w Cieszynie), kierownik tamtejszego Zaktadu Projektowania Graficznego, ul. Bielska 62, 43-400 Cieszyn,
e-mail: clickluk@gmail.com

Wraz z zaproszeniem do napisania tekstu do ,,Cztowieka i spoteczenstwa”
przyszedt tekst dotyczacy zatozen niniejszego wydania. Byto tam takie zda-
nie: ,,W opinii historykow lata 70. ubieglego wieku to nie najlepszy czas dla
polskiego wzornictwa”. Nie wiem wilasciwie, skad takie stwierdzenie, i nie
zgadzam sie z nim. Apologeci polskiego designu z czaséw PRL-u uwazaja,
ze powstato wtedy mnéstwo znakomitych projektow i wdrozen, grafika
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uzytkowa $wiecita tryumfy (gldwnie plakat). Sa i tacy, ktérzy widzq wy-
Yacznie siermiezne przedmioty, niska jako$¢ druku na papierze najgorszego
sortu, niedorobki, wlasciwie — antyteze designu.

Argumenty przeciwko tezie o latach 70. jako ,,nie najlepszym czasie dla
polskiego wzornictwa” znalaztem w réznych miejscach, m.in. na polskich
drogach oraz na polskim (i nie tylko polskim) niebie.

Na poczatku lat 70. powstato tzw. polskie pismo drogowe. Do dzi$ kroj
ten (bez oficjalnej nazwy) uzywany jest na tablicach informacyjnych przy
drogach krajowych, szybkiego ruchu, autostradach — wszedzie, gdzie da sie
jezdzi¢ samochodem. Zaprojektowat go w ekspresowym tempie (w ciggu
miesigca) Marek Sigmund. Historia powstania tego kroju ma anegdotyczny
charakter'. Projektant zostal zaproszony (a moze wezwany) do Ministerstwa
Transportu. Zlecenie bylo jasne: kr6j do oznaczen drog, tatwy w uzyciu
(linijka, cyrkiel, watek do malowania itp.), niewymagajacy umiejetno$ci
literniczych i znajomosci zasad mikrotypografii, dziedziny zajmujacej sie
tym wszystkim, co dzieje sie pomiedzy literami, wyrazami i wierszami:
odlegtosciami pomiedzy poszczeg6lnymi literami i wyrazami (Swiatta
miedzyliterowe i miedzywyrazowe), odlegltosciami miedzy wierszami (in-
terlinie). Mikrotypograficzne niuanse kroju drogowego zalatwiala linijka
i ekierka. Miato by¢ socjalistycznie, czyli (po) réwno!

Pomijajac szaleficzo wrecz krétki termin, wszystkie zatozenia byly jak
najbardziej jasne i praktyczne z natury. Ani stowa o estetyce. Nie ulega
jednak watpliwosci, Ze opracowanie i konsekwentne wprowadzenie tego
kroju pisma na polskie drogi uporzadkowato nasza przestrzen wizualng —
przynajmniej w pewnym zakresie.

W czasach PRL-u dzialaly instytucje, ktére w rozny sposob wspieraty
rozwoj projektowania i upowszechniaty dobry design. Mam tu na mysli,
przede wszystkim, Instytut Wzornictwa Przemystowego, ktéry mozna uznac
za krajowa wersje znakomitej i pozytecznej brytyjskiej Rady Designu (De-
sign Council). IWP wspierat kontakty projektantow i adeptow projektowa-
nia z przemystem, nadzorowat projekty, organizowat wystawy i prowadzit
dziatalno$¢ wydawnicza. Socjalistyczne panstwo, zgodnie ze swojq logika,
usitowato nadzorowac wszystkie przejawy aktywnosci obywateli, co bez
watpienia na ogot odbywalo sie ze szkoda dla tych ostatnich. Centralnie
sterowane i centralnie (Warszawa) zlokalizowane instytucje wywieraty
wplyw (przewaznie nie ozywczy, a petryfikujacy) na wiele aspektéw zycia.

1 Zob. A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projek-
towania liter w Polsce, Karakter, Krakow 2015, s. 116.



Design '70, czyli ,chaty nie byto” 79

Z drugiej jednak strony kontrola i nadz6r oddane w kompetentne rece
chronity rodzimy przemyst (oczywiscie nie zawsze!) przed projektowymi
bublami i amatorszczyzna.

Warto w tym miejscu doda¢, ze kwestia estetyki projektow jest dzi$
czesto spychana na dalszy plan. Méwienie o niej jest traktowane jako co$
wrecz wstydliwego. Kazdy projektant chetnie podkresla walory praktyczne
swoich prac, popiera swoje decyzje badaniami, konsultacjami ze specjali-
stami z réznych dziedzin — i bardzo dobrze! — ale o estetyce nie méwi nikt
albo prawie nikt.

Poszczegdlne znaki w ramach pisma drogowego (kroju bezimiennego?,
jak pisza Marian Misiak i Agata Szydlowska w ksigzce Paneuropa, Kometa,
Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce), nie maja subtelnych
proporcji i finezyjnych linii, s toporne, zupetnie tak, jakby kto$ projektowat
je... siekiera. Ich jednoelementowy (szerokos¢ wszystkich elementéw po-
szczegolnych znakow jest jednakowa) i geometryczny charakter przywodzi
na mysl stary, ale ponadczasowy kréj Futura, zaprojektowany w Niemczech
w latach 20. przez Paula Rennera. W poréwnaniu z Futurg poszczegélne
znaki kroju drogowego sq podporzadkowane ,,ekierkowej” geometrii w stop-
niu wrecz ekstremalnym.

Polskie pismo drogowe to unikat na skale Swiatowa. Zachowujac dobra
czytelnosc, jest jednoczesnie projektem wyjatkowym i tak charakterystycz-
nym, ze zwrocito uwage zagranicznych projektantow i turystow odwiedza-
jacych nasz kraj. Oryginalnos¢, dziwnos¢ wrecz, nie koliduja z walorami
praktycznymi, co dobrze $wiadczy o umiejetnosciach projektanta; umie-
jetnosciach tym wiekszych, ze pracowat on w pojedynke, w zasadzie bez
badan nad czytelnoscia kroju. Jesli jakie$ badania przeprowadzano, to juz
po wdrozeniu. Zrédla jednak milczg na ten temat. Oto jest projekt zweryfi-
kowany przez zycie. Pozytywnie.

Warto jeszcze rozwing nieco watek zainteresowania pismem dro-
gowym projektantéw spoza Polski. Szwajcarski projektant graficzny
Ludovic Balland wykorzystat 6w kréj do zaprojektowania elementow
identyfikacji wizualnej warszawskiego Muzeum Sztuki Nowoczesnej.
Odkryt przy okazji, ze kroj ten nie byt dotad rzetelnie opracowany w wer-
sji na komputery; nie istniat jako font (program zawierajacy wszystkie
znaki danego kroju, umozliwiajacy za jego pomocg komputerowa edycje
tekstow)?>.

2 Ibidem, s. 117.
3 Ibidem, s. 183.
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4 Autorem wszystkich ilustracji w niniejszym tekscie jest Lukasz KIis.
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Dziecinstwo spedzitem blisko lotniska sportowego w Aleksandrowicach
(dzielnica Bielska-Biatej). Z balkonu miatem doskonaty punkt obserwacyjny,
z ktorego ogladatem m.in. ¢wiczenia akrobacyjne pilotow szybowcowych.
W latach 80. uczestniczytem jako widz w miedzynarodowych zawodach
w akrobacji szybowcowej. Piloci z Zachodu mieli nowe modele szybowcow
z najnowszych laminatow, ale wygrywaty ,,Foki”, a zwlaszcza ,,Jantary Stan-
dardy”, odmiany 2 i 3. Te ostatnie (,,Jantar Standard” i jego wersja rozwojowa
Jantar Standard 2”) zaprojektowane zostaty przez zespoty pod kierunkiem
inz. Wiadystawa Okarmusa w Doswiadczalnych Zaktadach Szybowcowych
w Bielsku-Biatej°> w latach 70. Linie znakomitych szybowcéw wyczynowych
zapoczatkowaly rewelacyjne szybowce ,,Cobra” i ,,Foka” (konstrukcje drew-
niane) z lat 60. ,,Jantary” wykonane byly w cato$ci z laminatéw.

Szybowce wyczynowe wymagaja zaawansowanych umiejetnosci pilo-
tazowych i o nich pisac nie bede. Nadmienie tylko, ze oba modele zyskaty
dobra opinie szybownikéw. Nie ulega watpliwosci, ze byly to szybowce
udane — wygrywaty zawody, eksportowano je za granice. Byly oprocz
tego piekne; miekkie linie, subtelne ksztatty, konsekwencja wynikajaca
z konstrukcyjnej logiki (forma podaza za funkcja!) pracowaty nie tylko na
rzecz osiagow, ale takze na rzecz piekna.

W Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku (MoMA), w przeszklo-
nej klatce schodowej, zawieszono helikopter firmy Bell, model z charaktery-
styczng kratownicg czesci ogonowej oraz baitkowata kabing z pleksiglasu.
Mowig o nim ,,Nasz Nike z Samotraki”®. Wisi tam, bo nowojorscy muzeal-
nicy i kuratorzy nie widzieli ,,Jantara Standarda”...

To nie wszystko. W latach 70. w Do$wiadczalnych Zakladach Szy-
bowcowych w Bielsku-Bialej powstat oryginalny projekt motoszybowca
,Ogar”. Pracami kierowat Tadeusz Labudz. ,,Ogara” wyprodukowano
w kooperacji z Niemcami, ktorzy dostarczyli do niego (a jakze!) motor.
Dwumiejscowy motoszybowiec stat sie hitem eksportowym — wiekszos¢
wyprodukowanych egzemplarzy trafita za granice. W zwyktych szybow-
cach dwumiejscowych instruktor i kursant siedza w uktadzie tandem —
jeden za drugim. Dwuosobowa zatoga ,,Ogara”, np. instruktor i kursant,
siedziata obok siebie, co w przypadku szybowca bylo rozwigzaniem
niespotykanym i innowacyjnym. W Bielsku-Bialej do dzi$ projektuje sie
i produkuje (na niewielka skale) szybowce i tzw. samoloty ultralekkie.

5> Zob. http:/www.samolotypolskie.pl/samoloty/2006/126/Okarmus-Wladyslaw [ma-
rzec 2016].
6 Zob. D. Sudijc, Jezyk rzeczy, Karakter, Krakow 2013, s. 197.
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Po Doswiadczalnych Zaktadach Szybowcowych pozostata czes¢ infrastruk-
tury i genius loci. ,,Jantary” i ,,Ogary” lataja nadal nad Bielskiem i reszta
Swiata.

W przestworzach, nieco wyzej i nieco szybciej od szybowcdw, la-
tajq kolejne argumenty za tym, ze lata 70. wstydu polskiemu designowi
nie przyniosty: identyfikacja wizualna Polskich Linii Lotniczych LOT,
zaprojektowana przez duet projektantow: Romana Duszka i Andrzeja
Zbrozka, jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych i ponadczasowych
systemow tego rodzaju’. Biel kadtubéw, ogromne, niebieskie liternictwo.
Napis ,,LOT” zlozony jednoelementowym krojem pisma w odmianie po-
chylej i na dodatek, chyba, extra bold. W oku litery ,,0” stynny juz zuraw
Tadeusza Gronowskiego (stary lotowski znak, zaprojektowany w koricu
lat 20.). Dodatkowy krdj (sktadano nim napis ,,Polskie Linie Lotnicze” na
kadhibach), wykreslony z techniczng precyzja na milimetrowym papierze,
fatwy w nanoszeniu na rozne powierzchnie.

Identyfikacja wizualna LOT-u stanowi, obok $wietnej identyfikacji
CPN-u (p6zne lata 60.), dobry przyktad prawdziwego brand designu. Projekt
Zbrozka i Duszka to nie tylko pojedynczy, spektakularnie prezentujqcy sie
znak (widocznos¢ na kadtubie transatlantyckich It16w 62 z odlegtosci do
2 km!). Ten projekt to caly system: oznakowanie samolotéw, bilety i inne
akcydensy, a nawet opakowania cukierkow, ktérymi stewardesy czestowaty
pasazerow przed startem.

Pamietam, jak we wczesnych latach 80. tata latat stuzbowo na trasie
Katowice — Bydgoszcz. Z kazdej podrozy przywozit bilet, zawieszke na
bagaz, cukierki opakowane w papierek z logo LOT-u. Skarby te byty pre-
zentem lepszym od plastikowych samochodzikdw. Sprawiaty wrazenie...
zagranicznych. Dobrze wydrukowane — jakze réznity sie od wszechobecnych
opakowan zastepczych (dzi$ uznawanych pewnie za hipsterskie).

W polskich mieszkaniach tez mozna bylo znalez¢ przyktady rodzimego
dobrego designu.

Wspomne tylko jeden przyktad — sprzet stereo, projektowany m.in. przez
Grzegorza Strzelewicza. Zdobywany dzieki koneksjom z kierownikami do-
mo&w towarowych, stereofoniczny radioodbiornik ze wzmacniaczem ,,Amator”
miat podSwietlang na zielono skale i intuicyjny ,,interface” — wszystko byto
w nim na swoim miejscu: brak ozdéb, brak prob uwodzenia uzytkownika
skomplikowang forma. ,,Niech uwodzi Cie muzyka, najlepiej ta z Progra-
mu III Polskiego Radia” — zdawat sie mowic¢ przekaz projektanta. Dieter Rams

7 Zob. A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa..., ss. 137-141.
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by sie tu nie skrzywit, jestem pewien. Rownie udany, jeszcze czystszy w for-
mie, minimalistyczny, geometryczny i przez to ponadczasowy by} radio-
magnetofon przeno$ny ,,RM 5907, produkowany przez firme Eltra. Oba
te urzadzenia nie nasladowaty zagranicznych rozwigzan. Ich minimalistyczna
forma wynikata z przemyslen autorow i byta odpowiedzig na rodzace sie
i nabierajace $wiadomosci spoteczenstwo konsumpcyjne epoki gierkowskiej®.

W grudniu 2015 r. we wroctawskiej galerii BWA Design odbylo sie spo-
tkanie z Marianem Misiakiem i Kaling Zatorskq (Fundacja 102), autorami
ksigzki Zwiedzajcie Piastowski Wroctaw, bedacej dokumentacja dorobku
wroclawskiego projektanta, Tadeusza Cialowicza, wraz z autorskimi ko-
mentarzami. Wspotczesnie troche zapomniany, projektant ten wazny byt
nie tylko dla Wroctawia i wroctawian. Tworzyt znaki graficzne (tej samej
miary i klasy, co znany szerzej Karol Sliwka), specjalizowat sie w projektach
wystawienniczych, projektowat meble (np. niezwykle udany, efektowny
taboret ,, Trufel”)®. Ciatowicz jawi sie jako projektant totalny.

Podczas wspominanego spotkania dyskutowano o czasach Ciatowi-
cza, latach 60. i 70. Wiasnie w tamtych czasach powstato najwiecej jego
projektow. Jedna z uczestniczek dyskusji zaperzyta sie, kiedy Cialowicza
okres$lono jako zapomnianego juz projektanta. Dowodzila, ze w latach 70.
kazdy zaprojektowany przez niego sklep byl we Wroclawiu wydarzeniem.
Sklepy z malowidtami Sciennymi i projektami wystawienniczymi Ciatowi-
cza zwiedzano niczym galerie sztuki. Tak zwana inteligencja zywo intereso-
wata sie kulturg wizualng miasta i wzornictwem uzytkowym. Kazda nowa
realizacja Zbigniewa Horbowego (ktorego specjalnos¢ to szklo artystyczne
i uzytkowe) byla sensacja; zaprojektowane przez niego kieliszki i wazony
znikaty ze sklepdw — nie dlatego, ze nie bylo niczego innego, ale dlatego,
ze uwodzity formg i jakoscia. ,,Chaty nie byto!” — podsumowata.

Posta¢ Tadeusza Cialowicza zastuguje na osobny tekst, a Zwiedzajcie
Piastowski Wroctaw jest pozycja, ktérg powinien zainteresowac sie kazdy
badacz kultury wizualnej i designu. Tadeusz Ciatowicz zostat przypomniany
i uhonorowany znakomicie zredagowang oraz zilustrowang przyktadami
ksigzka. Nie wiadomo jednak, ilu jeszcze, rownie utalentowanych projek-
tantéw tamtych czasow, czeka na odkrycie.

8 Wiecej o designie sprzetu stereo mozna dowiedzie¢ sie z opublikowanej niedawno
rozmowy Jozefa A. Mrozka z Grzegorzem Strzelewiczem, zob. Projektowanie w trudnych
czasach, ,, 2+3 D”, 59/2016 [zob. takze artykuly A. Magi i W. Wybieralskiego w niniej-
szym tomie — przyp. red.].

9 Zob. K. Zatorska, M. Misiak, Zwiedzajcie Piastowski Wroctaw, Fundacja 102, Wro-
claw 2015.
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W czasach PRL-u, szarych i przewaznie bardzo ponurych, praktyko-
wano czasem bardzo dobre zwyczaje taczenia przemyshu (roznego rodzaju)
i sztuk projektowych. W wielu zakladach produkcyjnych etat znajdowali
wyksztatceni na ASP artysci i projektanci. Odpowiadali oni za materiaty pro-
mocyjne, za realizacje z zakresu wzornictwa przemystowego (vide Andrzej
Pawtowski). Do dzi$s mam kalendarze z lokomotywami, ktore tata malowat
ecolinami, odrysowywal rapidografami sprowadzonymi ze Szwajcarii
i rozplanowywat typografie kalendarium, kopiujac pod powiekszalnikiem
tablice liternicze marki Letraset. Kalendarze zamawiata co roku, przez wiele
lat, raciborska wytwornia obrabiarek RAFAMET. Pamietam, ze klient pre-
ferowat elektrowozy i sam dostarczal, normalnie nie do zdobycia, zdjecia
zagranicznych lokomotyw i pociagow.

Nie ma dobrych projektantow bez dobrego szkolnictwa w tym zakre-
sie. Praktycznie do konca lat 90. caly ciezar nauczania w zakresie pro-
jektowania graficznego i wzorniczego spoczywat na Akademiach Sztuk
Pieknych. Pierwszy wydzial poSwiecony designowi powstal w Krakowie
w 1964 roku. Wkrétce jednak zaczeto tworzy¢ podobne wydziaty. Projek-
towania graficznego nauczano tez w pracowniach i Katedrach Wydziatow
Grafiki poszczeg6lnych Akademii oraz w Instytutach Sztuki na niektérych
uniwersytetach (np. na Uniwersytecie Slaskiem w Katowicach, w Instytucie
Sztuki w Cieszynie).

O ile ksztalcenie projektantéw wzornictwa przemystowego oparte byto
na synergii réznych dziedzin (ergonomii, materiatoznawstwa, ksztalcenia
ogdlnoplastycznego, historii sztuki), o tyle ksztalcenie grafikow projektan-
tow opieralo sie przewaznie na intuicji, wrazeniach i koncentracji prawie
wylacznie na warsztacie, na formie.

Stynne pracownie plakatu skupiaty utalentowanych twércow i nierzadko
dawaly Polsce i Swiatu znakomitych plakacistéw. Ale czy ksztalcily w za-
kresie projektowania graficznego rozumianego jak najszerzej? Raczej nie'.
Byly to pracownie plakatu w sensie Scistym. Polski plakat $wiecit triumfy,
uwodzit publike krajowa i zagraniczna — i bardzo dobrze. Projektowanie
graficzne to jednak nie tylko plakat!

Na szczecie istnialy osrodki, w ktérych komunikacje wizualng poj-
mowano jako dziedzine integrujacq rézne obszary wiedzy i umiejetnosci.
Uczono, jak projektowac ksigzke, gazete, logo, systemy znakdéw. Badano
czytelno$¢ komunikatow wizualnych, wysytano wyktadowcow i studen-
tébw na zagraniczne stypendia. Jednym takich osrodkoéw byta Katedra

10 Zob. M. Wicha, Jak przestatem kocha¢ design, Karakter, Krakow 2015, ss. 90-91.
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Komunikacji Wizualnej Wydziatu Form Przemystowych ASP w Krakowie.
Prowadzit ja przez wiele lat prof. Ryszard Otreba (ktérego bytem studen-
tem). Wielu ekspertow uwaza, ze krakowska Katedra Komunikacji Wizu-
alnej nalezata w latach 60., 70. i 80. do najlepszych osrodkow ksztatcacych
designerow graficznych''.

Jednym z tych ekspertow jest Krzysztof Lenk, ktéry sam w latach 70.
prowadzit autorskq pracownie projektowania graficznego w PWSSP w Lo-
dzi. Pracownia ta specjalizowala sie w ksztatceniu w zakresie projektowania
periodyk6ow'?. Lenk precyzyjnie przygotowywat ¢wiczenia, dbajac o to,
by studenci nauczyli sie rozwiazywac problemy projektowe, z ktérymi
przyjdzie im zetknaC sie w przysztosci przy okazji prawdziwych zlecen.
Studenci uczyli sie, jak logicznie taczy¢ tekst z obrazem, jak panowac nad
ztozona strukturg tekstowa, jak prowadzi¢ czytelnika przez poszczegdlne
dzialy i sekcje czasopisma.

Postawa Krzysztofa Lenka wynikata z krytycznej i analitycznej oceny
poziomu ksztalcenia w zakresie projektowania graficznego (jako student
katowickiej Filii ASP w Krakowie Lenk zetknat sie z prymatem plakatu nad
innymi formami komunikacji wizualnej). Juz wtedy byt on praktykiem grafi-
ki wydawniczej, pracujqc najpierw dla prasy francuskiej, a potem w redakcji
magazynu ,,Perspektywy” i zajmujac sie layoutem. Mozna powiedzie¢,
ze Krzysztof Lenk juz w latach 70. wyznaczyt standard prowadzenia zajec¢
z zakresu projektowania graficznego.

Dzisiejsze Katedry i Zaktady Projektowania Graficznego i Komunikacji
Wizualnej na ASP i uniwersytetach, chcac utrzymac wysoki poziom naucza-
nia i skutecznie przekaza¢ wiedze i prawde o zawodzie projektanta grafika,
powinny obra¢ droge wytyczong przez takich pedagogow projektowania,
jak Krzysztof Lenk i Ryszard Otreba.

Lata 70. i design w Polsce: z jednej strony czasy szare, momentami ponure.
Z drugiej za$ unikalny kr6j oznaczen drogowych, wspaniate szybowce,
Swiatowy rozmach lotowskiej corporate identity, nowoczesne myslenie
o0 nauczaniu projektowania graficznego.

Czy mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze polski design rozwijat sie
doskonale i dynamicznie w siédmej dekadzie XX w.? Oczywiscie, Ze nie.
Dobre, wymienione i niewymienione w tym tek$cie przyktady mieszaty
sie z przykladami partactwa i nieudolnosci. Istotne jest jednak, Ze nie bylta

1t Zob. K. Lenk, Krotkie teksty o sztuce projektowania, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 94.
12 Zob. E. Satalecka, Konceptualisci ze 109, ,,2+3 D” 50/2015, s. 34.
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to dekada stracona, ze mimo trudnosci dobre projekty powstawaly. Ze mimo
niepelnego otwarcia na obecne na Zachodzie idee i prady zwiazane z desi-
gnem (epoka Gierka nie byla przeciez tak klaustrofobiczna, jak np. czasy
Gomulki czy pierwsze lata Jaruzelskiego) niektore polskie projekty dotrzy-
mywaty kroku tym zagranicznym.

Dziato sie tak dlatego, Ze Instytut Wzornictwa Przemystowego starat sie
pilnowag, by nie kazdy mogt projektowac. I dlatego, Ze istniaty, zapoczatko-
wane jeszcze przed wojna, tradycje edukacyjne — siedziba Wydzialu Form
Przemystowych krakowskiej ASP miescita sie (i miesci do dzi$) w budynku,
w ktérym dziataly uznawane za kolebke polskiego wzornictwa Warsztaty
Krakowskie. Genius loci oraz $wiadomo$¢, ze wysoka jakoS¢ estetyczna
i funkcjonalna przedmiotow codziennego uzytku jest bardzo wazna, miaty
pozytywne skutki. Jeszcze raz trzeba w tym miejscu przywotac postac prof.
Andrzeja Pawlowskiego, zatozyciela krakowskich ,,Form” (1963), ktory
wraz ze swoim zespotem wychowywat projektantow i starat sie wychowy-
wac (choc¢by przez swoje teksty) Swiadomych odbiorcéw dobrego designu.
W ogéle Pawtowski zastuguje na odrebny, obszerny, bogato ilustrowany
i zaopatrzony w cytaty i przypisy artykut.

Wielo$¢ ograniczen, SwiezoS¢ spojrzenia, entuzjazm i optymizm — dzieki
tym czynnikom design w latach 70. w Polsce mogt sie rozwijac. Nie, chaly
nie bylo!
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