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Images: Actors in the Network examines the properties of an image floating around the Internet: the
ability of connecting people without usage of words, bonding them because of the mutual feelings
they have about the reality outside. Images that are reposted between the users of digital forms
such as tumblelogs or microblogs (the article uses soup.io for the case study) cover the needs, fears
and aspirations of not only ordinary web-users, but also the users of the contemporary culture and
economic system. An image is no longer a passive, visual piece - it acts by joining, addressing and
portraying the desires, thoughts of the users. This phenomenon can be connected with Bruno Lato-
ur’s Actor-Network Theory, and with the ideas of W.J.T. Mitchell about the active images. The
example of soup.io shows how easy it is to bond people through sharing particular images, but also
how certain tools of popular culture can be used to create something new. Although it seems as
soup.io users are not interested in connecting with anyone but themselves, their microblog is the
message to the outside, it is their collage portrait that makes them visible to the others. Image is
then not only the tool of connection, but also the tool of representation. What is important, most of
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WSTEP

Zyjemy niewatpliwie w spoteczeristwie sieciowym. Okreslenie to w cza-
sach obecnych nabiera podstepnego podwdjnego znaczenia: chodzi nie tyl-
ko o powszechno$¢ zastosowania i dostepu do sieci jako medium internetu,
ale takze, a moze przede wszystkim o funkcjonowanie nie w obrebie silnie
spetryfikowanych struktur, a wlasnie w sieci powigzan i splotow. Fenomen
réznego rodzaju serwiséw spolecznosciowych, popularnoéé blogéw i po-
wszechnos¢ dzielenia sie treSciami za ich posrednictwem w pewien sposéb
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& Soup is the only place where | don't
pretend I'm okay.

taczy dwa wspomniane wyzej aspekty sieciowosci zycia spotecznego. Uka-
zuja one nie tylko techniczny wymiar powigzan, ale takze niezwykla dy-
namike i plynnos¢ rzeczywistosci, w ktorej funkcjonujemy. Jednostki wcho-
dza w ,sytuacje sieciowe” - szybko moga stac sie czescia sieci, z latwoscia
adaptuja sie do niej, maja réwniez poczucie, ze w podobny sposéb moga ja
opuscic. Jest to dosy¢ zludne, poniewaz spolecznosci! internetowe przestaja
by¢ wirtualne, maja istotny wptyw na ich zycie, podobny do relacji, ktore sa
zawigzywane poza komputerem.

Internet, a raczej jego aspekty wieziotwodrcze, zapewnia réwniez specy-
ficzny wachlarz srodkow przekazu i wyrazu majacy stuzy¢ rozbudowywa-
niu tozsamosci jednostki. Dawniej fenomenem i nowym zjawiskiem byty
anonimowe czaty, na ktérych ludzie mogli wciela¢ sie w dowolng postaci z
podobnymi sobie, czesto nieistniejacymi postaciami nawigzywaé relacje.
Dzi$ sposobow tych jest wiele wiecej, tres¢ rozmowy nie tylko nie jest pod-
stawa budowania relacji czy tozsamosci w internecie, ale czesto w ogodle nie
wystepuje, staje sie niepotrzebna. Jednostki buduja spdjny obraz siebie,
pomijajac ten aspekt komunikacji. Mikroblogging, specyficzna forma blo-
gowania kladgca nacisk na tatwos¢ i szybkos¢ dzielenia i przekazywania
tresci pomiedzy jednostkami funkcjonujacymi w internecie moze by¢ od-
zwierciedleniem nie tylko wspomnianej dynamiki i plynnosci naszego
funkcjonowania w spoteczenistwie sieciowym, ale takze wiasnie przykia-
dem tej zmiany sposobu komunikacji. Tzw. tumblelogi?, ktérych przykla-
dem jest wlaénie analizowany przeze mnie jako przyklad serwis soup.io,
nie tylko umozliwiajg proste dzielenie sie trescia (contentem), ale w przeci-
wienistwie do mikroblogéw nie musza precyzowac¢ grupy odbiorcéw
i funkcjonowaé w sieci jako odrebny byt3. Inna niz w np. tradycyjnych blo-

1 Uzywam pojecia ,spolecznosci” w najszerszym (jak dla mnie) tego stowa znaczeniu -
wszelkich form interakcji pomiedzy uzytkownikami wyposazonych w sens odczytywany za
pomoca wspdlnej matrycy kulturowej i celowej.

2Jason Kottke okresla tumbelogi jako ,szybkie strumienie $wiadomosci” (por.
http:/ /www kottke.org/05/10/ tumblelogs, data dostepu: 21.09.2011).

3 http:/ /kosciak.blox.pl/2010/06/Soupio-czy-Tumblrcom-oto-jest-pytanie.html, data do-
stepu: 20.04.2011.
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gach jest w nich takze relacja pomiedzy obiorca a nadawca tresci - content
umieszczany na mikroblogach lub tumblelogach rzadko jest wlasnoscig czy
tworczoscig osoby, ktéra go zamieszcza. Twoérca pierwotny jest w przewa-
zajacej wiekszosci przypadkéw bezimienny, nie podpisany. Wiasciciel bloga
jest jednoczesnie odbiorcg pierwszego rzedu i nadawca , drugiego rzedu”4,
ktory wptywa na dalsze losy contentu stworzonego przez kogos innego.

Zauwazalny minimalizm i prostota uzytkowania soup.io sprawiaja, ze
tym, co okresla ich przynaleznoé¢ do jednostki i przejawiajacq sie w ten
spos6b odrebnos¢ jest ich tres¢ - jej uklad, kolejnos¢, rodzaj, a nie struktura
czy wyglad samego bloga. Odgrywaja one ogromna role o tyle, ze sa cha-
rakterystyczne dla tego wilasnie serwisu, ulatwiajac poruszanie si¢ po nim
i laczac ze soba uzytkownikéw. Soup.io jest platforma umozliwiajaca
umieszczanie lub repostowanie, czyli kopiowanie i przekazywanie dalej wy-
branych zawartosci znalezionych w serwisie. Zawartosciami tymi moga by¢
krotkie filmy, cytaty, animacje oraz obrazy. Ta ostatnia kategoria moze
wzbudza¢ zainteresowanie ze wzgledu na zauwazalne podobienistwo tresci,
ktére mozna wychwyci¢ ,wedrujac” od jednego bloga do drugiego. Spra-
wia ono wrazenie wytwarzania podobnego typu wrazliwosci estetycznej
oraz ladunku emocjonalnego pomiedzy przekazujacymi sobie te tresci
uzytkownikami. Mimo tego, trudno bytoby okresli¢ ich jako ,spolecznos¢”,
poniewaz soup.io do minimum ogranicza interakcje pomiedzy blogerami,
inne niz przeblogowywanie zawartosci - nie istnieje mozliwo$¢ dodawania
rozbudowanych komentarzy®, skontaktowania si¢ z wybranym uzytkowni-
kiem, mozna jedynie dodawac ich do listy obserwowanych, by éledzi¢ uak-
tualnienia ich blogow.

Te wladnie cechy wskazuja, czym chcialabym sie zaja¢ w mojej pracy:
wytwarzanie nieurefleksyjnionej wiezi (powigzania) za pomoca procesu
przekazywania tresci, a nie bezposredniej, rozumianej w spos6éb podreczni-
kowy interakcji. WiezZ ta jest wytwarzana za jej pomocg, jednak stuzy nie
tyle komunikacji, co budowaniu obrazu samego siebie, uobecnieniu i wizu-
alnemu zaprezentowaniu sie. Gléwnym celem jest tu budowa fasady, ma-
nipulacja wrazeniami pozbawiona jednak finalu w postaci nawigzania kon-
taktu. Mikroblog nie jest miejscem nawigzywania znajomosci, jest jedynie
komunikatem, informacja na temat jego wilasciciela. Przejawem takiego
sposobu wykorzystania potencjatu wieziotwoérczego sieciowosci spolecznej
sa wlasnie obrazy, poniewaz sa najbardziej sp6jnym sposobem wizualizacji

4 Odwotanie do okreélen z jezyka ekologii jest nieprzypadkowe i moze by¢ przyczynkiem
do szerszych analiz.

5 Jedynym sposobem jest opcja »react« dotyczaca konkretnego wpisu, nie jest jednak ona
czesto uzywana.
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wspomnianego juz wspélnego typu wrazliwosci i preferencji estetycznych
uzytkownikéw serwisu i moga by¢ uznane za to, co ich faczy.

Ze wzgledu na opisang specyfike przedmiotu analizy, najodpowiedniej-
szg rama teoretyczna, umozliwiajaca najpelniejsze oddanie tematu, wydaje
sie by¢ Actor-Network Theory (ANT) opisywana m.in. przez Bruno Latoura
(2010), znana réwniez pod polska nazwa teorii aktora-sieci (analizowana
i interpretowang np. przez Krzysztofa Abriszewskiego [2008]). Umozliwia
ona réwniez interdyscyplinarne podejécie do interesujacej mnie problema-
tyki, poniewaz laczy w sobie elementy socjologii, filozofii kultury oraz
studiow kulturowych. ANT zwraca uwage i opiera si¢ na zalozeniu o ptyn-
nosci i dynamice rzeczywistosci. Wedlug niej, przymiotnik: spoteczny, nie
konotuje realnie istniejacej materii, z ktorej zbudowana jest zbiorowosc¢
a jedynie moment tworzenia si¢ powigzan pomiedzy dzialajgcymi w niej
aktorami, specyfiki tworzonej i ptynnej wiezi (Abriszewski 2008: 251).

B. Latour kladzie tez nacisk na przeskakiwanie aktora oraz badacza
pomiedzy poziomami tradycyjnie opisywanymi jako mikro i makro. Zjawi-
sko przeksztalcajace Swiat jest poniekad ostatnim ogniwem diugiego taricu-
cha reakcji pomiedzy nimi. Aktor dziatajacy w takiej sieci réwniez zmienia
swoja postaé, czlowiek jest tylko jednym z jego rodzajow, wpada w sie¢
zaposredniczen oraz mediatoréw pomiedzy poszczegélnymi elementami.
Jest to wazne w konteksécie mojej pracy, poniewaz powiazania pomiedzy
analizowanymi tu obrazami maja charakter podobny do opisywanego
przez Latoura, mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, Zze na mikro- lub
tumblelogach tworzy sie wiez pomiedzy obrazami, jedynie zaposrednicza-
na przez jednostki (w innych teoriach wskazywanych za podstawowy bu-
dulec Zycia spotecznego). Podzial na mikro i makro poziom réwniez zostaje
zaburzony® - to, co jest troska jednostki zakladajacej i prowadzacej soupa
ma swoje polaczenie i powigzanie z poziomem systemu, jej funkcjonowania
w kulturze (popularnej), stajac sie wizualizacja wplywu nowoczesnosci na
pojedynczych aktorow.

Od strony technicznej analizy obrazéw, jako elementéw powiagzan po-
miedzy ludZzmi, postuzylam sie koncepcja W.J.T. Mitchela opisang m.in.
w What do pictures want?, ktéra niejako wpisuje sie w rozwazania z nurtu
ANT i pokrewnych. Obraz postrzegany w plaskiej ontologii Latoura, prze-
staje by¢ jedynie wytworem czlowieka stuzacym jego osobistemu wyrazowi
czy tworzeniu szeroko pojetej kultury -, zaczyna” dziala¢, wymusza¢ dzia-
lanie, nie jest prostym zaposredniczeniem (przenoszeniem znaczenia bez

6 Nie jest to moze przyklad tej wagi i skali, co przywolywany przez Latoura przyklad od-
krycia szczepionki na waglika, lecz wbrew pozorom wiele je Iaczy. (Por. B. Latour, Dajcie mi
laboratorium a porusze swiat, w: Teksty drugie 1-2/2009).
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deformacji [Latour 2010: 39]), ze wzgledu na swoje utozenie posréd innych,
na wybranie go przez uzytkownika, w pewnym sensie zaczyna istnie¢ jako
mediator, zmieniajac obraz jednostki w jej oczach i oczach innych - Mitchell
zwraca réwniez uwage, ze dzialajace obrazy nie sa ,wymystem” nowoczes-
noéci - zachowywaly sie w ten sposéb na przestrzeni wiekéw (Mitchell
2005: 7-9). Nie chodzi réwniez tylko o znaczenie obrazéw w kontekscie se-
miotycznym, ale ich dziatanie reprodukowane przez tych, ktérzy je im na-
daja, jak pisze Mitchell - zachowuja sie jakby wierzyli w faktyczne,
osobne ich zycie, ktére przez to staje sie zyciem spotecznym (Mitchell 2005:
93). Wydaje mi sie, ze uzytkownicy soup.io, poprzez tworzenie podobnych
grup obrazéw, ktére odnosza do wlasnej osobowosci, tozsamosci, relacji ze
Swiatem, tak wlasdnie sie zachowuja.

Specyfika tematu mojej pracy ukazuje znaczenie pozornie pozaspotecz-
nych czynnikow, ktore stajg sie kluczowe w wytwarzaniu powigzan okres-
lanych jako spoteczne, tj. dotyczace interakcji symbolicznej pomiedzy jed-
nostkami, stawia takze pytanie o ich miejsce w strukturach tego, co nazy-
wamy spoleczeristwem, a co okazuje sie coraz bardziej by¢ po prostu (lub
tez az) siecig tych wlasnie powigzan. Warto takze podjac¢ pytanie o status
ontologiczny obrazéw i powiazanych z nimi relacji - jesli obserwujemy ich
nie do konica uswiadamiane dzialanie, sa one zawieszone w rzeczywistosci
wirtualnej (a wiec ich status jako istniejacych realnie jest rowniez dyskusyj-
ny) to czy mozemy moéwic o nich nadal jedynie w kategorii przedmiotow?
Przykladem wykorzystania obrazéow jako dzialajacych aktoréw moze by¢
wystawa Klopotliwe obrazy’, w ktorej obserwowano giéwnie reakcje otocze-
nia na to, co jest mu przedstawiane. Obraz przestal by¢ bierny, nie stuzyt do
zawieszenia wzroku, stawal sie¢ impulsem do reakgji.

Zwigkszajaca obecnos¢ obrazéw jako nosnikéw znaczeri prowokujacych
interakcje (np. wzrastajaca popularnosé portali, takich jak kwejk.pl czy po-
land.pl) sprawia, ze warto przyjrze¢ sie blizej ich funkcjonowaniu w inter-
necie. W dobie kultury zdominowanej przez media techniczne, w ktorej
kompetencje jezykowe zastepowane sa przez kompetencje odbioru serii
danych zmystowych8, niezwykle wazna wydaje mi sie refleksja nad obec-
noscig obrazoéw w sieci jako aktoréw spotecznych. Celem mojej pracy jest
zwroécenie uwagi na kilka zaobserwowanych przeze mnie mechanizméw -
bardziej refleksja nad przedmiotem mozliwego pytania niz wyczerpujaca
odpowiedzia na nie.

7 Klopotliwe obrazy, kurator: Marek Krajewski, 6. Biennale Fotografii w Poznaniu, Galeria
Miejska Arsenat w Poznaniu, 8.05-7.06.2009.

8 Wiele waznych i ciekawych przemyslenn w dziedzinie filozofii mediéw przedstawio-
nych jest w pracach Wojciecha Chyly, np. Chyta (2008).
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METODOLOGIA

Duza liczba oraz dostepnosé srodkéw wyrazu oferowanych i dostep-
nych w internecie, jest jak juz wspomnialam wielkim potencjatem z ktérego
moga korzysta¢ jednostki w procesach tworzenia i redefiniowania swojej
tozsamodci. Z drugiej jednak strony, brak fizycznego kontaktu pomiedzy
uzytkownikami zawieszonymi w takiej sieci powoduje, ze intuicja musi by¢
(i czesto pozostac) glownym narzedziem analizy badawczej. Uzyskanie
pewnych, sprawdzonych danych na temat ludzi, ktérzy pozostaja po dru-
giej stronie jest utrudnione, a w niektérych przypadkach czesto niemozliwe.
Podjelam jednak prébe zgromadzenia tego rodzaju informacji, poprzez ro-
zestanie krétkiego kwestionariusza grupie uzytkownikéw soup.io, ktérych
blogi analizowalam pod katem mojej pracy. Wystatam (w jedynej dostepnej
formie kontaktu, opcji react pod konkretnymi obrazami) okoto 30 linkéw do
pytant zamieszczonych w formie kwestionariusza GoogleSpreadSheet?
i uzyskatam jedynie kilka wymijajacych odpowiedzi. By¢ moze jest to kwe-
stia sformulowanych pytan, jednak mozna to réwniez potraktowac jako
informacje zwrotng wskazujaca na brak refleksyjnosci w odniesieniu do
tworzenia wiezi w obrebie tego portalu. Z drugiej jednak strony, w serwisie
mozna natrafi¢ na obrazy [!], ktérych tres¢ sugeruje lub wrecz informuje
postronnego obserwatora (badacza), ze uzytkownicy widza pomiedzy soba
podobieristwa lub traktuja swéj blog jako miejsce osobistego wyrazu.

* g— )
| wish | could read your

mind y

f_;"'

’ 7 "
. Just read my soup

Zdj. 1. http:/ /nikotyna.soup.io

Ta rozbiezno$¢ powoduje ryzyko poruszania si¢ w marginesie bledu
pomiedzy domystami a stanem faktycznym, wydaje mi sie jednak, zZe jest
on typowy i nieunikniony dla jakichkolwiek badani zwiazanych z rzeczywi-
stoscig internetowa.

9 Narzedzie Google do tworzenia dokumentéw, w tym przypadku ankiet i kwestionariu-
szy.
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Obrazy, ktore mozemy znalez¢é w serwisie soup.io przedstawiaja pewne
powtarzalne tresci. Do analizy w mojej pracy wykorzystalam gtéwnie piec
réznych blogéw, jednak postuzytam sie réwniez tym, co znalaztam na in-
nych, powigzanych z nimi. Dobieralam je pod wzgledem zawartosci obra-
z6w; zalezalo mi réwniez na tym, aby byly powiazane ze soba, np. obraz
z bloga A byl zrepostowany przez blog C, z ktérego trafil na blog D itd.

A. bonnie.soup.io

B. nikotyna.soup.io

C. elesdiego.soup.io

D. kochamsie.soup.io

E. raspberryjam.soup.io

Na uzytek analizy, obrazy mozemy podzieli¢ na trzy gléwne katego-
riel0:

I. tekst na jednolitym tle -

a) bialym
b) kolorowym
Przyklad I a.
i'm never going to be enough for you.
i'm not pretty, smart, or fascinating.
i'm really fucking sorry.
Zdj. 2. Zrodto: blog B
Przykiad I b.

A little less thinkin’
and

a lot more drinkin

Zdj. 3. Zrédto: blog B

10 Nie sa to oczywiscie wszystkie rodzaje obrazow, ktére mozemy spotkaé na soup.io.
Znajduja sie tam rowniez proste rysunki, grafiki, obrazy gif, ktére takze wilaczaja sie do opi-
sywanej przeze mnie sieci, posiadaja jednak inny system znaczen, przez co mogtyby by¢
przedmiotem odrebnej pracy/analizy.
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II. fotografie/ grafiki bez tekstu

Przykiad II

Zdj. 4. Zrédto: blog C

ITI. tekst znajdujacy sie na fotograficznym [?] tle -
a) wykorzystujacym obrazy podobne do kategorii I
b) bedacy screenem!! z filmu wraz z napisami (subtitles)

Przyktad III a.

S FINE, BUT SHE
TSHE'S INALOT O

Zdj. 5. Zrédto: blog A

11 Uzywajac tu (i p6zZniej) okreslenia ,screen”, mam na mysli obraz bedacy kadrem z fil-
mu, opatrzony napisami.
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Przyktad III b.

That's how'depressionihits

e up one morning
you're going to live

Zdj. 6. Zrodto: blog A

Drugim podziatlem, dopelniajacym kategorie I, I, III jest podziat obra-
z6w ze wzgledu na ich treé¢/fadunek emocjonalny. Jest to czynnik taczacy
analizowane przeze mnie obrazy, zaraz obok wspdlnej estetyki.

OBRAZY MOWIA: ,WE FEAR REJECTION, WANT ATTENTION,
CRAVE AFFECTION AND DREAM OF PERFECTION"

Jeden z obrazéw, ktéry znalaztam!?, doskonale oddaje te wilasciwosci
i dostarcza w pewnym sensie poje¢ operacyjnych do kategoryzacji

12 Chcialabym w tym miejscu naswietli¢ problem Zrédel pochodzenia obrazéw zamiesz-
czonych w tej pracy. Pod kazdym z nich zaznaczylam litera blog, z ktérego ,pochodzi”.
Wszystkie analizowane przeze mnie blogi maja forme scroll on, czyli nie zawieraja podstron,
sa (nie)skoriczonym strumieniem confentu, i odnalezienie we wrzeéniu obrazu znalezionego
tam w czerwcu jest praktycznie niemozliwie. Ponadto, obrazy te zyja na wielu blogach jedno-
czesnie, co podkresla ich mobilnos¢ i ulotny charakter.
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WE FEAR REJECTION,
WANT ATTENTION,
CRAVE AFFECTION, AND
DREAM OF PERFECTION.

Zdj. 7. Zrédto: blog E

Pierwsza istotng rzecza, ktéra mozemy odczytaé¢ z obrazu, jest uzycie
zaimka we, czyli my, co moze sugerowac poczucie wspolnoty (niekoniecznie
jej realne istnienie) odczuwania podobnych emocji. Trudno powiedzie¢, czy
my oznacza w tym przypadku uzytkownikow serwisu, okreslone pokolenie
mlodych ludzi, czy moze obie te grupy naraz. Twoérca obrazu jest nieznany,
niepodpisany, co powoduje, ze obraz staje si¢ pozornie anonimowym mani-
festem nieokreslonej grupy pozbawionym nadawcy czy odbiorcy - mimo
tego krazy po serwisie, jest repostowany, a wiec w pewnym sensie , podpi-
sywany” przez uzytkownikéw, nie tylko sam w sobie, ale takze poprzez
realizacje postawionych w nim stwierdzen.

Stwierdzenia te objawiajg sie w dwoéch formach: uzytych czasownikéw,
wyréznionych rzeczownikéw oraz ich polaczenia. Potwierdzane sa one
poprzez obrazy, ktére mozemy znalez¢é w serwisie soup.io

Czasowniki fear, want, crave, dream (boimy sig, chcemy, pragniemy, marzy-
my) sa niezwykle silnie nacechowane emocjonalnie. Ich dopelnienia, rze-
czowniki rejection, attention, affection, perfection (odrzucenie, uwaga, uczucie,
perfekcja) poteguja te emocje i wskazuja konkretne wymagania nadaw-
cy/nadawcoéw [?] wobec $§wiata, w ktorym sie poruszaja. Kazdy ze sktadni-
kéw obrazu mozemy odnalezé wlasnie na analizowanych przeze mnie blo-

gach.
1. (we) fear rejection
Strach przed odrzuceniem na soup.io przejawia sie na kilka sposobow.

Jest to nie tylko obawa przed brakiem akceptacji ale takze nieche¢ do swia-
ta, pragnienie ucieczki czy ukrycia swoich prawdziwych uczué. Fobia ta
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wyrazana jest wprost w treSciach napiséw na obrazach z kategorii I a, ta-
kich jak She walks like summer but she looks like rain; a takze w filmowych
screenach z nadrukowanymi dialogami. Zrédet tego strachu i wynikajacego
z niego sposobu postrzegania rzeczywistosci moze by¢ wiele, sama analiza
obrazéw jest raczej niewystarczajagcym narzedziem do ich precyzyjnego
okreslenia. Obawa przed odrzuceniem moze wigza¢ sie na przyklad z mul-
tifrenig - lekiem przed podejmowaniem zobowiazan (grozacych odrzuce-
niem) wynikajacym z wielosci wyboréw i mozliwosci, ktore istnieja wobec
jednostek. Obcowanie nie tylko z ogromng iloscia propozycji i wzoréw za-
chowan, ale takze przykladéw osobistej kleski i ostrzezern przed nia,
wszechobecnych w kulturze popularnej i odbieranych poprzez zewnetrzna
sterownos¢ (brak wlasnej tozsamosci i w rezultacie orientowanie sie na in-
nych) moze powodowaé¢ odruch ukrywania sie i odgradzania sie przed
realnym zyciem.

You're always talking about escaping,
aren't you?

Always thinking about it.
Always dreaming about it.

Zdj. 8. Zrodto: blog D
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People protect themsel)@r&ﬂhﬂy.

byirelating to their cigarettes inStead of each'other

Zdj. 9. Zrédto: blog C
“Are you really okay?”’

[ am acting like [ am okay.
Please don’t interupt
my performance.

Zdj. 10. Zrédto: blog A

2. (we) want attention

Pragnienie zwrocenia na siebie uwagi to kolejny postulat z obrazu-
manifestu. Pierwszym krokiem do jego zaspokojenia moze by¢ juz samo
zalozenie mikrobloga, ktérego gloéwnym tematem i osia jest sam uzytkow-
nik. Chodzi tutaj jednak o atencje Swiata zewnetrznego, ktéra mozna osig-
gnacé za pomoca réoznego rodzaju ,artefaktéw” - odpowiednich ubran czy
stylizacji, ale takze r6znego rodzaju zachowan. Przedmioty przedstawiane na
obrazach maja czesto konkretny status w kulturze popularnej, np. alkohol
Jack Daniels, marihuana, papierosy czy trampki Converse. Ich zadaniem jest
umieszczenie uzytkownika w konkretnym kontekscie kulturowym, ktérym
jest globalna wioska: sa one bowiem wspélne dla grup jednostek, niezaleznie
od kraju ich pochodzenia czy rodzimej kultury. Przywiazanie do produktu
jako narzedzia do okreslenia samego siebie wywoluje skojarzenia z koncep-
cjami ekonomii uwagi i potrzeby zwracania tej uwagi na wlasna osobe.
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Zdj. 13. Zrédto: blog A
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Zdj. 14. Zrédto: blog E

3. (we) crave affection

Uczucie (lub raczej jego brak) jest jednym z gtéwnych tematéw obrazow
na soup.io. Jest ono przeciwstawiane powierzchownym znajomosciom typu
one night stand (ktére nie s3 negowane: A girl can wait for the right man,
but while she waits, can play with the wrong ones). Wazne jest istnienie
uczucia nigdy niespelnionego lub wrecz utraconego, z ktérego wynika
strach przed kolejnym odrzuceniem i zranieniem (patrz: we fear rejection).
Wida¢ rowniez kojarzenie bliskiej relacji jako ucieczki przed $wiatem, co
widoczne jest w napisach takich jak: I just want someone to come and save me,
from life, from fear, from memories, from everything, just take me away Potego-
wane poprzez obrazowanie uczucia mitosci w kulturze popularnej, w fil-
mach czy muzyce jest wszechobecne i bardzo uderzajagce. W pewnym sensie
paradoksalnie przewija sie tu topos miloéci romantycznej: transgresyjnej
i opartej na ,czystych” relacjach.

[ want someone to play with my hair and draw circles on my back.
[ want someone to cuddle with on cold rainy days,

[ want someone to kiss my forehead softly.

[ want someone to play pretend with.

[ want someone to tell me I'm cute.

[ want someone to hold my hand.

[ want someone to tease me.

[ want someone to hug.

[ want someone. ‘

Zdj. 15. Zrédto: blog C



Obraz jako aktor spoteczny w sieci 93

@ Create

me the truth. The
jorst thing you could

gl like 1 have a chance

2! 1 don't.

Zdj. 16. Zrédto: blog B

Interesujgcym i powtarzajacym sie przy tej okazji motywem sg obrazo-
we wariacje na temat piosenki ,Love will tear us apart” autorstwa zespotu
Joy Division:

Zdj. 17. Zrédto: blog A
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Zdj. 18. Zrédto: blog B

4. (we) dream of perfection

Perfekcja zwizualizowana w analizowanych przeze mnie obrazach od-
nosi sie gléwnie do cielesnosci (wyglad ciata, ubidr, detale dekoracyjne),
jednak jest takze obecny watek perfekcji duchowej, przejawiajacy sie
w ,poukladanym” zyciu. Obrazy nie tylko ilustruja cele, ale takze je wy-
znaczaja, wskazujac sposo6b ich realizacji. Wskazuja na to dokladne przed-
stawienia fragmentéw cial, np. pomalowanych paznokci czy gotowych ze-
staw6w ubran.

'| | CHANGE /| !

Zdj. 19. Zrédlo: blog B
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Zdj. 21. Zrédto: blog E

POTRZEBY - OBAWY - ASPIRAC]JE

Wszystkie opisane przeze mnie kategorie obrazéw odnosza sie do
trzech gléwnych pél: potrzeb, obaw oraz aspiracji jednostek majacych swoje
zrédio w relacjach z innymi. Ich wizualne przedstawienie jest niewatpliwie
powigzane z funkcjonowaniem uzytkownikéw w okreslonej kulturze,
w tym przypadku wspdlnej dla wszystkich kulturze popularnej. Wydaje mi
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sie, ze mozna wyodrebni¢ tu dwa gltéwne aspekty: po pierwsze uzywanie
kultury jako tool-kit (Krajewski 2003; Lamont 1993), a po drugie bycie jej
efektem, produktem.

Potrzeby, o ktérych mowa w obrazie-manifescie sa z jednej strony uni-
wersalne, w pewnym sensie zakorzenione w naturze ludzkiej i poruszane
w rozmaitych kontekstach od wiekéw. Najciekawsza z nich wydaje mi sie
by¢ potrzeba atencji, uwagi, skupienia na sobie. Uzytkownicy analizowa-
nych przeze mnie blogéw to raczej homo hubris (Krajewski 2003: 52). Z jednej
strony jest to narcyzm polaczony ze stalg niepewnoscia (majaca odzwier-
ciedlenie w dazeniu do perfekcji, chodzi tu gtéwnie o ideal szczuplego cia-
ta), majacy swoje Zrédla w obawie przed odrzuceniem i pominieciem.
Z drugiej - poszukiwanie polaczenia z innymi, potrzeba odnalezienia
wspolnoty w takim wtasnie postrzeganiu siebie na tle rzeczywistosci. Moze
by¢ to spowodowane nowoczesnym nasyceniem, wieloScia wspomnianych
juz srodku wyrazu, ktére staja sie dostepne wraz z podlgczeniem do sieci.

Mamy tu réwniez do czynienia z deterytorializacjg: brak informacji
o miejscu zamieszkania lub pochodzenia nie gra roli podczas analizy obra-
z6w. Przeciwnie, podkre$lane jest nieustannie pochodzenie globalne:
wspolny jezyk (glownie jezyk angielski), muzyka, filmy, produkty. Wspol-
ne stajq si¢ rOwniez generowane przez nie potrzeby, pragnienia i aspiracje
odzwierciedlane za pomoca obrazéw.

Zdj. 22. Zrédto: blog D

Przewodni obraz-manifest wart jest rowniez rozpatrzenia w kontekscie
bezideologicznej mlodziezowej subkultury hipsteréw. Ze wzgledu na jej
specyfike ciezko jest okresli¢, czy uzytkownicy omawianych (i nie tylko)
przeze mnie blogéw w ogoéle do niej naleza. Cechuje ich z pewnoscia typo-
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wy dla hipsterow skrajny indywidualizm (specyficzny: zorientowany na
innych, rywalizacyjny i wrecz agresywny), nieche¢ do samego okreslenia
,hipster” (co widoczne jest rowniez na obrazach) z jednoczesnym powiela-
niem artefaktéw i zachowan dla nich charakterystycznych.

Douglas Haddow okreslit hipsterow jako ,kulture tak bardzo niezaan-
gazowang, tak bardzo wylaczona, ze nie moze z siebie wydac niczego no-
wego”. Z jednej strony fenomen soup.io sugeruje zgodzenie sie z tym okres-
leniem - obrazy z powtarzalnymi i istniejgcymi wczesniej motywami nie sg
zadng innowacja w sensie artystycznym, kulturowym ani spolecznym;
z drugiej strony - tworzac sieciowy , dziennik emocji” zlepiony z krazacych
po sieci obrazéw, nadajagc im nowaq role i znaczenie, hipsterzy wyraznie
zaznaczaja swoja obecnoé¢ w spoleczenistwie internetowym.

On soup.io, content finds you.

— _.orwhat =] - hair in my soup

{)

That's the
meaning of life.

Reblog for more laughter

Repostad rom fi§ via

Zdj. 23. Zrédto: blog C

Tre$¢ mojej pracy nie wyczerpuje oczywiscie mozliwosci interdyscypli-
narnych badan i analiz na obszarze obecnosci obrazow w tumbleloggingu.
Warta szerszego omowienia jest z pewnoscig rola globalizacji i pojecia in-
terkulturowosci’® jako podloza specyfiki fenomenu nie tylko soup.io ale
réwniez innych serwiséw, takich jak na przyktad tumblr.com. Ciekawe
wydaje sie tez pytanie czy uzytkownicy soup.io posiadaja znamiona kultu-

13 Por. http://www?2.uni-jena.de/welsch/ (data dostepu: 10.09.2011) - artykulty Wolf-
ganga Welscha przettumaczone na j. angielski.
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ry oporu jako pozostajacej w opozycji do mainstreamu, czy tez raczej sa jego
sztandarowymi przedstawicielami i piewcami. Tresci w obrebie soup.io
mozna rozpatrze¢ rowniez w kontekscie kultury remiksu jako wizualizacje
tego, jakie elementy kultury popularnej sa najlepiej przyswajalne przez
uzytkownikéw tego serwisu oraz sposobu ich wykorzystania, umiejscowie-
nia i interpretacji. Kolejnos¢ umieszczania obrazéw na blogu nabiera row-
niez niezamierzonego znaczenia, gdy przypadkowe zawartosci polacza sie
w jedna: niezwykle wyrazne jest wtedy poniekad wlasne zycie obrazéw
w serwisie.

Obrazy, jako dzialajacy aktorzy-mediatorzy, w pewnym sensie uspéj-
niaja pragnienia, definiuja je, uwidaczniaja (make visible), umieszczaja je
w kontekscie, pozwalaja dzieli¢ si¢ nimi, jednoczesnie budujac wrazenie
wspo6lodczuwania. Fragmenty, docelowo nie powigzane ze sobg, stanowia
calos¢. Relacja pomiedzy nadawca a odbiorcy staje sie mglista, niewyrazna,
poniewaz prowadzenie bloga na soup.io zdaje si¢ by¢ komunikacja intraper-
sonalng, dostosowana indywidualnie, zalezng tylko od jednostki i stuzaca
tylko i wylacznie jej. Jednak opcja przekazywania obrazéw miedzy uzytkow-
nikami rozszerza, niejako mimowolnie, te relacje na innych, podzielajacych
dang emocje czy uczucie wlasnie w postaci obrazu. Mozemy wyobrazi¢ sobie
taka sytuacje jako zgromadzenie ludzi, ktérzy, nie znajgc si¢ nawzajem, po-
daja sobie kolejne obrazy potaczone ze soba nicia. Stopniowo sie¢ ta bedzie
coraz gestsza, obrazéw i jednostek w niej uczestniczacych bedzie coraz wie-
cej. Sytuacja ta staje sie spolecznie nowa, poniewaz trudno zdefiniowac jej
ramy - teoretycznie sa to ramy serwisu soup.io, jednak obrazy dotycza
gléwnie zycia poza nim Niejasne sa rowniez poczatki i korice zachodzacych
tam interakcji, jesli juz w og6le uznamy ich istnienie.
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