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The paper examines the transformations of the idea of repatriation raised by Marcus Garvey’s postu-
late and which subsequently emerged from the Rastafari movement and developed within reggae 
and dub lyrics. The mentioned idea has been analyzed in terms of widespread undergoing processes 
of its dissemination within glocal diasporas and the creation of post-colonial mimicry. Drawing on 
the so called doctrine of “ethiopianism” described by Marcus Garvey as a return to the “promised 
land” in the aftermath of the coronation of Haile Selassie I for the King of Ethiopia, it became the 
main leading concept in the settlement of the “Pinnacle” enclave in the early 1930s. By spreading 
consequently this directive within two waves of persecution and re-settlement of the movement in 
the downtown area of Kingston in the early 1950s, it stimulated the emergence of entrepreneurship 
and the organization of the urban Sound Systems designed for the lowest social class and triggered 
the development of its doctrine in the vast array of lyrical forms. These premises of anti-colonial 
liberation and the improvement of life conditions were initially articulated in the form of a native, 
Jamaican, creolized “patois” dialect, i.e. by Louise Bennett and subsequently by reggae artists, as 
well as “dub poets”, such as Linton Kwesi Johnson, Oku Onuora, and Mutabaruka. As a result of the 
dispersion of the idea within glocal diasporas, it was gradually in-rooted into music genres and 
proliferated within a diversified industry. Thus, the unfinished project of utopian return has been 
rearticulated in the stratified distribution market, gaining a trans-local revival thanks to the ability of 
its transformation within new industrial conditions. 
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WST P 
 

Przedmiotem niniejszych rozwa a  jest próba rewizji wybranych aspek-

tów postulatu repatriacji wynikaj cego z rozwoju idei g oszonej przez Mar-
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cusa Garveya i rozpowszechnionej nast pnie w kontek cie dyseminacji ru-

chu Rastafari w globalnej diasporze. Analizuj  owe przes anki z teoretycznej 

perspektywy Leonarda E. Barretta (1997: 172), opartej na koncepcji zwrotu 

ku repatriacji (twist of repatriation), wpisanej z specyfik  powrotu ruchu do 

„Ziemi obiecanej”, która zmienia a stopniowo swój punkt odniesienia. Jed-

nocze nie przybli am i akcentuj  w nim uwik ania historyczne zachodz ce 

w krajobrazie etniczno-geograficznym jako efekt wyst powania w karaibskiej 

diasporze post puj cych procesów glokalizacji i dyseminacji form artykulacji. 

Przyjmuj  jako punkt wyj cia analiz  koncepcji g osz cej delegitymizacj  ko-

lonialnego status quo, opart  na artykulacji retoryki wyzwolenia powstaj cej 

w rezultacie dokonuj cych si  procesów dekolonizacji i zjednoczenia dia-

sporycznej Afryki. 

Przeprowadzaj c wnikliwe badania rozpowszechniania si  ognisk dia-

spory, James Clifford (1994: 304) zauwa y , e specyfik  diaspor charaktery-

zuje „oddalenie i separacja, podobnie jak w przypadku wygnania: istotny 

jest tu zakaz powrotu lub jego odsuni cie w dalek  przysz o ”. Niemniej 

dwuznaczno  tego poj cia wynika w jego przekonaniu z faktu, i  „Diaspo-

ry równie  cz  wiele wspólnot roz czonych populacji” (1994: 304). Po-

wstaj ca tym samym kondycja wspólnot w rozproszeniu, wed ug Clifforda 

(1994: 310), formuje w rezultacie „lu nie koherentn , adaptacyjn  konstelacj  

w odpowiedzi na mieszkanie w przemieszczeniu”. W konsekwencji braku 

mo liwo ci powi zania populacji, idea repatriacji krystalizuje tym samym 

sens wspólnej kulturowej i historycznej to samo ci ruchu Rastafari pod 

wp ywem jej krytycznych transformacji. W przekonaniu Stuarta Halla (1990: 

223) to samo  kulturowa diaspory charakteryzuje przes anka o istnieniu 

jednej podzielanej kultury, rodzaju kolektywnej „jednej prawdy” zawieraj -

cej wewn trz wiele innych, bardziej powierzchownych lub sztucznych, na-

rzucaj cych „nam” wersj  „podzielanej historii i wspólnych przodków”. 

Poszukuj  te klasyfikacje obrazów ukazuj cych „wyobra on  spójno   

w do wiadczeniu rozproszenia i fragmentacji” (Hall 1990: 223). Wspomnia-

ne przedstawienia podzielanej „afryka sko ci” zapewniaj  tak  spójno   

w efekcie przyj cia przekonania, e owa afryka sko  wywodzi si  z dale-

kiej przesz o ci. Po drugie, wed ug Halla, punkt widzenia na kulturow  

to samo  charakteryzuje punkty g bokiej i znacz cej ró nicy (por. Ashcroft 

2002: 4-5) jako efekt zgody na dostosowanie si  do warunku unikatowo ci 

„stawania si ” oraz „pozycjonowania w okre lonych narracjach przesz o ci” 

(Hall 1990: 225). W ten sposób polityka to samo ci krystalizuje si  zarazem 

w odwo aniu do pozycjonowania „prawa róde ” (Hall 1990: 226) i wspó -

tworzy reprezentacj  w postaci konkretnej formy ideologicznego konceptu. 

Wraz z przyj ciem strategii mimikrycznego zaw aszczenia kolonizowana 
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ludno  zaanektowa a i przetransformowa a te procesy, reartyku uj c mate-

rialn  baz  na drodze konstruowania dialogicznej, postkolonialnej wy-

obra ni. Ow  transformacj  opisuj c  do wiadczenie kolonialne, zdaniem 

Homi K. Bhabha, charakteryzuje dwuznaczno , jak  przedstawia kondycja 

mimikry (Bhabha 2010: 85-87). Przyj te powy ej ustalenia, w przekonaniu 

Billa Ashcrofta, wymagaj  obrania za punkt wyj cia taktyki opisywanej 

przez Michela de Certeau (2008: XLII) jako „kalkulowana akcja zdetermino-

wana przez nieobecno  w a ciwego locus”. W ten sposób brak okre lonego 

miejsca wi e si  z przyj ciem efektu procesu glokalizacji, definiowanym 

tutaj jako „dezartykulacja mimikry, która spotyka moment kapita u kultu-

rowego dominuj cej kultury zaw aszczonej i jednocze nie przy tym okre la 

dezartykulacj  powstaj c  w rezultacie przekszta cenia konsumowania 

podmiotu i poddania go transformacji” (Hall 1990: 224). Jednocze nie we-

d ug Clifforda (1994: 310) pojmowanie owego procesu w kategoriach nie-

okre lenia w asnego miejsca poci ga za sob  systematyczne przekraczanie 

granic, stanowi c zarazem element powi za  mi dzy nimi, gdzie „multi- 

lokalna kultura diaspory nie jest koniecznie definiowana przez specyficzn  

geopolityczn  granic ”(Clifford 1994: 310). Diaspora formuje si  zatem w tej 

perspektywie jako „lu nie koherentna, adaptacyjna konstelacja miejsc do 

zamieszkania w przemieszczeniu” (Clifford 1994: 310). W tym znaczeniu,  

w efekcie poszerzania si  populacji zamieszka ych w diasporze Clifford g o-

si potrzeb  transformacji, bez której nie mo na by by o mówi  o zwi zku  

z jednym miejscem. 

 

 

1. KOLONIALNA IDEA MARCUSA GARVEYA 

 

Wed ug Leonarda E. Barretta kamieniem milowym inicjuj cym powsta-

nie ruchu rastafaria skiego jest rok 1914. W ostatniej dekadzie XIX wieku 

rozpocz y si  procesy zmierzaj ce do uniezale nienia spod jurysdykcji bry-

tyjskiej grup ludno ci jamajskiej, zw aszcza tej wywodz cej si  z ni szych 

klas spo ecznych. Marcus Garvey, dostrzegaj c owe problemy i podejmuj c 

si  ich rozwi zania, w tym e 1914 r. ufundowa  transnarodowe stowarzysze-

nie Universal Negro Improvement Association (UNIA) usytuowane na Har-

lemie w Nowym Jorku. Jego celem by a zmiana obrazu czarnej rasy na wiecie 

jako odpowied  na kolonialny ucisk na Jamajce z prze omu wieku (Barrett 

1997: 66). Cech  charakterystyczn  przynale no ci do danego pokolenia 

by y wzgl dy etniczne powi zane z szerzon  przez Garveya ide  braterstwa 

czarnej rasy na ca ym wiecie oraz rozwojem Afryki, niezale nie od kolo-

nialnej enklawy, z której ich wspó bracia mogliby czerpa  dum . Rozwój 
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Narodu „Czarnych” opiera  si  zarówno na idei separatyzmu, jak i na idei 

powrotu do Afryki, sk d Czarni przedstawiciele przemieszczaliby si  do 

wszystkich krajów i miast na wiecie.  

Garvey g osi  tak e koncepcj  utworzenia czarnych instytucji edukacyj-

nych w celu nauczania Czarnych kultur i poprawy warunków ycia Czarnej 

Rasy bez wzgl du na usytuowanie jej na wiecie. Program ten rozpocz  si  

wraz z emigracj  Garveya w 1916 r. z Jamajki do Nowego Jorku, gdzie sze-

rzy  on pod patronatem UNIA idee nawo uj ce do wyzwolenia ludów kolo-

nizowanych. Po utworzeniu w 1919 r. przedsi biorstwa transportowego 

Black Star Line, Garvey w pierwszy rejs wys a  statek Yarmouth do Zachod-

nich Indii z niewielk  grup  osób pochodz cych z klasy pracowniczej. Ulo-

kowani w Nowym Jorku cz onkowie Jamaican Progressive League, jamajscy 

ekspatrianci, anga owali si  w szerzenie idei Garveya artyku owanej w Li-

berty Hall na Harlemie (Barrett 1997: 64) w efekcie opublikowanej przez 

niego „Deklaracji Praw Czarnych Ludzi na wiecie”, g osz cej sprzeciw 

wobec „krzywd i niesprawiedliwo ci” poniesionych przez przedstawicieli 

Czarnej Rasy od „Bia ych braci” (Barrett 1997: 64). G ówne przes anki ruchu 

zawarte w tej Deklaracji g osi y, e „Czarna skóra nie ma nic do rzeczy,  

z pewno ci  nie mo e by  powodem do wstydu, ju  pr dzej do dumy”1. 

Owej publikacji towarzyszy y marsze „czarnej wspólnoty oraz wyst pienia 

publiczne”, np. stowarzysze  piel gniarek, takich jak Black Cross Nurses. 

Poniewa  jednak manifestacje wyzwole czych hase  przysporzy y Garve-

yowi wielu oponentów, zosta  on w 1924 r. skazany bez przekonuj cych 

dowodów na pi  lat wi zienia za defraudacj , pod pretekstem wysy ki fa -

szywych reklam. Niemniej interwencje i protesty czarnej spo eczno ci przy-

czyni y si  do tego, i  prezydent Stanów Zjednoczonych Calvin Coolidge po 

trzech latach zwolni  go z wi zienia. Garvey jako skazaniec nieposiadaj cy 

ameryka skiego obywatelstwa zosta  deportowany na Jamajk . Chc c po-

szerzy  zasi g funkcjonowania UNIA, Garvey za o y  filie w Montrealu, 

Londynie i Pary u, jednocze nie anga uj c si  w 1928 r. w polityk  na Ja-

majce, bez spodziewanego rezonansu spo ecznego, przez za o enie Poli-

tycznej Partii Ludzi. Garvey, g osz c has o „wyzwolenia przez repatriacj ” 

skierowane do osób o pochodzeniu afryka skim, zyska  sobie szerokie 

uznanie w ród s uchaczy i czytelników, m.in. Henry’ego Archibalda Dun-

kleya, który pozwoli  mu pe ni  rol  przedstawiciela rz du etiopskiego na 

Jamajce i przodownika ruchu Rastafari. Koronacja Ras Tafariego umo liwi a 

Garveyowi bardziej zdecydowane g oszenie idei repatriacji do Afryki i wiar  

w narodziny nowej ery sprzyjaj cej panafryka skim roszczeniom na uchod -

_______________ 

1 Przytaczam tre  w t umaczeniu: Fenrych 1993: 16. 
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stwie. Mianowanie wnuka King Shaeka Selahie of Shoa, króla Etiopii, odby-

o si  w 1930 r., wraz z nadaniem mu imienia Haile Selassie i przydomka 

Negus Negusta, t umaczonego jako „Król Królów” i „Król Plemienia Judy” 

oraz nast pca króla Salomona (Barrett 1997: 81). Otrzyma  on tym samym 

boski status, poniewa , jak przekonuje Michael Barrett, rastafarianie odnaj-

duj  Boga w ka dym cz owieku, niemniej istnieje jeden cz owiek, Haile Se-

lassie, w którym zawiera si  on najbardziej immanentnie i ca kowicie (Bar-

rett 2006: 877). Haile Selassie postrzegano wielorako, m.in. przez uto samie-

nie go z Bogiem wcielonym, b d  te  odwo uj c si  do niego jako do powra-

caj cego Mesjasza; dla jeszcze innych stanowi on jedn  z trzech osób Trójcy 

Boga, albo jest reprezentantem jednocze nie Boga, Ojca i Ducha wi tego 

(Trinity). Garvey nie pozostawa  wszak bezkrytyczny wobec polityki naro-

dowej Haile Selassie I, sprzeciwiaj c si  inwazji W och na Etiopi  w 1934 r. i 

zarzucaj c mu niewprowadzenie modernizacyjnych reform. D c do roz-

woju utworzonych przez siebie przedsi biorstw UNIA i Black Star Line 

(jednak bez wymiernych efektów), wyemigrowa  w 1934 r. do Londynu, 

gdzie przebywa  a  do mierci 10 czerwca 1940 r. Pozostawi  w swoim do-

robku takie kontrowersyjne idee, jak separatyzm i nacjonalizm z dominacj  

rasy czarnej oraz koncepcj  panafrykanizmu, w my l której Czarny lud 

mia by obj  ca y wiat. Propagowana przez niego wizja narodu czarnych 

wspiera a si  na za o eniu dominacji millenarystycznych przes anek g osz -

cych powrót czarnych ludzi z Jamajki i Stanów Zjednoczonych do Afryki.  

W konsekwencji narodzi a si  formacja kulturowa garveizmu jako ruchu 

z o onego z na ladowców i zwolenników g oszonych przez niego pogl -

dów. Ennis Barrington Edmonds zaznacza nie bezkrytycznie, e Black Star 

Line nie reprezentowa a ruchu powrotu do Afryki, gdy  charakteryzowa a 

j  afroameryka ska akceptacja kapitalizmu jako rodka progresji (Grant 

2003: 496). Niemniej mo na odnie  wra enie, i  g oszone przez Garveya 

przes anki trac  na warto ci epistemologicznej, poniewa  kreuj c ideologi  

powrotu do Afryki, nigdy jednak osobi cie tego kontynentu nie odwiedzi . 

 

 

2. OKRES INKUBACYJNY W ENKLAWIE 

 

W nawi zaniu do pocz tków powstawania ruchu Rastafari Leonard  

E. Barrett (1997: 84) wskazuje jako w a ciwy dla nich okres inkubacyjny  

w slumsach Kingston w latach 1930-1933. Podstaw  ideow  ruchu rastafa-

rian by o uznanie Marcusa Garveya za proroka i przyj cie g oszonych przez 

niego idei, jako konsekwencji jego boskiego rodowodu, a nast pnie, w efek-

cie koronacji Haile Selassie na króla Etiopii oraz – w ich przekonaniu – ca ej 
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Afryki – og oszenie go nowym Mesjaszem. Rok 1939 oznacza punkt zwrotny 

w formowaniu si  ruchu, gdy Leonard Howell, minister zniszczonych slum-

sów w zachodnim Kingston, utworzy  pierwsze osadnictwo rastafarian  

w kolonialnym stanie Sligoville na wzgórzach w. Katarzyny. Zwierzchnic-

two i w adz  wykonawcz  nad grup , szacowan  mi dzy 500 a 2000 osób, 

ochrzczon  mianem „Pinnacle”, przej  Howell, egzekwuj c przestrzeganie 

w niej regu  podporz dkowanych prawdom Haile Selassie. W nawi zaniu 

do doktryny etiopianizmu, opartej na pacyfistycznej przes ance repatriacji 

do Etiopii przeciwstawionej polityce rz du jamajskiego, uwa ano ten ruch 

za „pogardzany, uciskany i antykolonialny” (Walker 2005: 70). St d wynika 

stopniowy upadek wspólnoty Pinnacle w konsekwencji przej cia dwóch fal 

prze ladowa : w 1941 i 1953 r., gdy znakomita wi kszo  przedstawicieli 

wspólnoty zosta a aresztowana pod zarzutem kultywowania rytua ów na 

spotkaniach wyznawców „Nyabinghi”, opartych na wspólnym biesiadowa-

niu, piewie i grze na b bnach. Lata czterdzieste i pi dziesi te wyró nia 

szczególnie proliferacja marszów, poprzez które rastafarianie artyku owali 

swoje niezadowolenie wobec jamajskiego systemu spo ecznego, ekonomicz-

nego i politycznego, manifestowali pragnienie repatriacji do Ziemi Obieca-

nej swoich afryka skich przodków, demonstrowali nieufno  dla poczyna  

rz du jamajskiego, a nie stosuj c si  do obowi zku uzyskiwania pozwole  

na tego typu imprezy, prowokowali w adz  do okre lonych reakcji. Istot-

nym elementem akcentowania w asnej to samo ci przez rastafarian od po-

cz tku lat czterdziestych sta o si  splatanie w osów w formie dredów jako 

odzwierciedlenie ich stosunku do porz dku spo ecznego przez opiek ,  

z jak  ujmujemy nasze cia a lub pozostawienie ich w stanie wzgl dnego 

opuszczenia. Kolejny najazd policji w 1954 r. spowodowa  uwi zienie Ho-

wella, zniszczenie wspólnoty i ostateczne przeniesienie jej do slumsów 

Kingston, gdzie zacz a si  ona formowa  jako podmiejska grupa w separa-

cji. Przyczyny tego stanu rzeczy w zal kowym stadium upatrywano  

w nieumiej tno ci dostosowywania si  do „kontekstualnych wymaga ” 

spo ecze stwa, natomiast samemu Howellowi zarzucano zw aszcza wpro-

wadzenie reform skutkuj cych wywo aniem efektu dezintegracji ruchu  

w osadnictwie w Pinnacle, gdzie zacz o dominowa  od tej pory do wiad-

czenie wygnania. 

Przyk adem manipulacji wartej analizy jest niezrealizowany projekt re-

patriacji podj ty przez Claudiusa Henry’ego, który to po jednym zorgani-

zowanym spotkaniu Nyabinghi postanowi  zosta  na Jamajce, gdzie za o y  

„Afryka ski Ko ció  reformowany” i nada  sobie samozwa czy tytu  The 

Repairer of The Breach („naprawiacz p kni cia”, za: Fenrych 1993: 18). Powo-

uj c si  na ide  repatriacji, wskrzesi  postulaty uchwalone w ramach  
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„Deklaracji Praw Czarnych Ludzi na wiecie”, pozoruj c organizacj  wypra-

wy przewidzianej na 5 pa dziernika tego samego roku, na któr  wyprzeda  

kilka tysi cy biletów o warto ci jednego szylinga za ka dy. Znakomita wi k-

szo  rodzin sprzeda a ca y swój dobytek i tego dnia przyby a do Kingston, 

w którym jednak nie zasta a ani organizatora zdarzenia, ani oczekiwanych 

statków. Cho  Henry zosta  aresztowany po owym wy udzeniu, nie poniós  

kary za ten czyn, poniewa  – jak uzasadnia  – zmierza  do zorganizowania 

„mentalnego” powrotu do Afryki, co rastafarianie, wbrew jego intencjom, 

potraktowali w sposób literalny. 

 

 

3. ARTYKULACJE PRZYNALE NO CI LOKALNEJ  

W PERSPEKTYWIE POSTKOLONIALNEJ 

 

Warto zaznaczy , i  po zniszczeniu „Pinnacle” ruch rastafarian zosta  

przesiedlony do Kingston, gdzie przeszed  okres regrupowania oko o roku 

1959, poci gaj c za sob  seri  ulicznych zamieszek, manifestuj cych nieuf-

no  wobec establishmentu, okre lanego mianem „Babilonu”. Charaktery-

styk  nowego obszaru osiedlania si  rastafarian, nazwanego Back-o-Wall lub 

Shanty Town, wyra a o w skreolizowanej wersji j zyka angielskiego patois 

poj cie skuffling oznaczaj ce „czynienie ycia jak najlepszym za wszelk  

cen ” (Barrett 1997: 88). Specyficzn  cech  ruchu Rastafari stanowi za  sto-

sowanie hybrydycznego j zyka patois, zwanego tak e „Jamajkanizmem” – 

charakteryzuj cego si , zdaniem Edmondsa, form  zatrzymania (retention)  

w efekcie zawierania rzadkich s ów poetyckich pozostaj cych wci  w u y-

ciu na Jamajce. Dialekt ten wyró niaj  równie  nowe formacje, podzielone 

na alternacje i kompozycje, kreacje hybrydyczne. Odznaczaj  go te  francu-

skie lub portugalskie zapo yczenia wchodz ce do j zyka angielskiego  

w XVIII wieku i jednoczesne przebrzmiewanie onomatopeicznego echa. Nie 

posiadaj c wy cznie jamajskiej proweniencji, cechuje go u ycie s ów kreol-

skich specyficznych dla danej wyspy (Ashcroft 2002: 4-5). Nie tworzy on 

tym samym sta ego systemu j zykowego, gdy  cz ciow  klasyfikacj  z o-

onej rodziny j zykowej mo na stworzy  w a nie na podstawie rozmaitego 

u ycia i lokalizacji. Nale y ponadto zauwa y , e w szerzeniu kreolskiego 

dialektu patois pioniersk  rol  odegra a folklorystyczna poezja Louise Ben-

nett (publikuj cej pod pseudonimem „Miss Lou” czy „Miss Mattie”) z lat 

czterdziestych i pi dziesi tych ubieg ego wieku, nawo uj ca w ró norod-

nych formach do akcentowania odmienno ci etnicznej i przeciwstawienia si  

w ten sposób kolonizacji za pomoc  specyficznej artykulacji j zyka narodo-

wego. W ogromnym dorobku opublikowanych przez ni  utworów istotn  
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rol  zajmuj  przede wszystkim takie wiersze, jak Inwazja i Dokument W och, 

po wi cone walce Jamajki o niepodleg o  z w adz  kolonialn , a tak e mi-

gracji Jamajczyków z Anglii kolonialnej do Ziemi Obiecanej, jak cho by  

w wierszu Colonizing in Reverse z 1966 r. (Ashcroft 2002: 4-5). W tym utworze 

Bennett wspomina o potrzebie rewizji relacji pomi dzy kolonizatorem  

a kolonizowanym, zarazem przekonuj c do powrotu do Ojczyzny i tym 

samym odwrócenia kolonialnej historii.  

W odpowiedzi na niezadowolenie spo eczne w latach 1962-1971 nast pi-

o przekroczenie oczekiwanych ról spo ecznych w formie artykulacji dys-

kursu wymaga  przez grup  rastafarian, okre lonych przez Leonarda  

E. Barretta mianem „ambiwalentnej rutynizacji” (Barrett 1997: 146). Tym 

sformu owaniem okre lano ostatni stan rozwoju ruchu zmierzaj cego do 

ustanowienia swojego miejsca w spo ecze stwie. Jednocze nie w latach 

sze dziesi tych dokona  si  prze om w wymiarze deklaratywnym w odnie-

sieniu do repatriacji. Jego ród em by o wydanie (w 1962 r.) przez rz d Ni-

gerii oficjalnego za wiadczenia dla grup Rasta, zezwalaj cego na ich migra-

cj  na teren tego kraju. W przekonaniu wi kszo ci rastafarian ostatni krok 

przed repatriacj  do Ziemi Obiecanej w Etiopii stanowi o s awne przemó-

wienie wyg oszone przez Haile Selassie podczas jego wizyty na Jamajce  

w 1966 r., którego g ównym przes aniem by o nawo ywanie do wyzwolenia 

si  jego wyznawców z uciemi onej sytuacj  ekonomiczn  Jamajki. Nale y 

przy tym doda , i  postulat powrotu do Etiopii nie ogranicza  si  wy cznie 

do terytorium tego kraju, lecz obejmowa  ca  Afryk  par excellence, w tym 

tak e Egipt (Barrett 1997: 74). Specyfik  formowania lokalnej koniunktury 

charakteryzuje muzyka dancehallowa i kompleksy sound systemów organi-

zowane przez ruch Rastafari w sto ecznym Kingston, gdzie stanowi  prze-

strze  kreowania pewno ci i to samo ci, dyseminuj ce idee repatriacji za 

po rednictwem s ów piosenek i afryka skich brzmie  instrumentalnych. 

Poniewa  wywodz  si  one ci le z miejskiego terytorium downtown, do-

wiadczenie getta jest cz stokro  powtarzane w tekstach piosenek, opisuj c 

w przekonaniu Barretta „przestrzenie ekstremalnie miejskiej biedy z du ym 

wska nikiem bezrobocia i miejskiej przemocy” (Barrett 1997: 74). W nawi -

zaniu do poetyki miejskiego getta narodzi  si  znamienny album Skylarking  

z 1972 r., z tytu owym utworem Horace’a Andy’ego krytykuj cym czynno  

bezcelowego b kania si  nastolatków po mie cie.  

Warto przy tym doda , i  w poetyce miejskiego getta pod koniec lat 

czterdziestych wy oni y si  sound systemy jako nowe formy rozrywki dla 

miejskiej biedoty niemog cej sobie pozwoli  na kupno drogich biletów na 

koncerty grup muzycznych. Generalnie rzecz bior c, odgrywa y one styl 

rhytm and blues (R&B) importowany ze Stanów Zjednoczonych, z okazjo-
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nalnym przeplataniem utworów mento (Jones 1995: 8). Edmonds wymienia 

przy tej okazji trzy czynniki stymuluj ce we wczesnych latach sze dziesi -

tych rozwój lokalnego przemys u nagraniowego i wy onienie si  ska. W jego 

przekonaniu sound systemy stawi y czo a wieloletnim problemom zwi za-

nym z importowaniem nagra  w wystarczaj cej ilo ci, by spe nia  lokalne 

wymagania, a w latach pi dziesi tych i wczesnych sze dziesi tych róde  

upadku produkcji R&B w Stanach Zjednoczonych upatrywano w a nie  

w braku mo liwo ci importowania tych nagra . W konsekwencji znakomita 

wi kszo  w a cicieli sound systemów zacz a eksperymentowa  z produkcj  

w asnej muzyki dla ubogiej widowni, co by o symptomem kie kuj cej 

przedsi biorczo ci. Produkcje te spotka y si  z entuzjastycznym przyj ciem 

przez fanów dancehallu, lokalnych producentów, muzyków, piewaków 

d cych do wykorzystania popularno ci krystalizuj cego si  brzmienia 

(Skelton 1998: 142). W rezultacie rozwoju ró nych form muzycznych w 1966 r. 

powsta  gatunek rock steady, jako odpowied  na ska, za  w latach siedem-

dziesi tych narodzi  si  dancehall, ugruntowany w kulturze miejskiej wyro-

s ej z getta, w której dominowa y sound systemy – wykonane najcz ciej za 

pomoc  w asnor cznie przerobionych g o ników. Wed ug Jonesa sound sys-

tem stanowi „mobiln  wspólnot  DIY z korzeniami w jamajskim dancehallu 

i émigré reggae oraz scenach hip-hop” (Lipsitz 2002). W przekonaniu Tracey 

Skelton umo liwi y one rozwini cie si  tej formy muzycznej, z której naro-

dzi a si  muzyka reggae, uformowana w downtown jako odpowied  na  

do wiadczenie jego widowni, gdzie rytm i performens wyznacza y geogra-

ficzn  granic . Krystalizowa a ona, zdaniem tej autorki, „przestrze  kultu-

row  dalek  od deprawacji i codziennego ycia osadzonego w do wiadcze-

niu jamajskiego getta” (Skelton 1998: 142). Przyk adowo, w jamajskim  

dialekcie patois takie okre lenia jak zinc czy galvanize uchodzi y za formy 

synonimiczne okre lenia „brudnego ycia” (Barrett 1997: 154). Przede 

wszystkim jednak performens w sali tanecznej tworzy  przestrze  solidar-

no ci, przetrwania i afirmacji wspólnotowych wra e , powsta ych jako 

obronna enklawa w dominuj cej kulturze bia ych, a tak e jako miejsce, 

gdzie „estetyka, filozofie, przyjemno ci ekspresywne kultur Czarnych mog  

by  afirmowane i wi towane” (Jones 1995: 8). 

Dyskurs artykulacji reggae-dubowej w ró nych wariantach pe ni  party-

kularne funkcje. Rol  religijn  tego kierunku szczególnie podkre la  od am 

ruchu rastafaria skiego Dwunastu Plemion Izraela za o ony przez Vernona 

Carringtona, znanego pod pseudonimem Gadman oraz jako prorok Brat 

Gad. Cho  grupa ta mia a w asne cia o wykonawcze, wszystkie decyzje za-

le a y od Gadmana, który z muzyki czyni  dominuj cy element celebrowa-

nia uroczysto ci odbywaj cych si  w trakcie zgromadze  „Nyabinghi”  
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w latach siedemdziesi tych. Filie tego stowarzyszenia rozrasta y si  na licz-

nych terytoriach poza Jamajk , takich jak Etiopia, Ghana, Kana, Sierra Le-

one, Anglia (Londyn i Manchester), Niemcy, Szwecja, Kalifornia, Nowy Jork, 

Barbados, Grenada, Saint Vincent, Trynidad, Tobago, Gujana, Australia  

i Nowa Zelandia (Bedasse 2010: 962). W sferze wierze  i obrz dów tego 

od amu Rastafari oraz pod wp ywem inspiracji ideami Garveya dojrzewa  

autorytet Boba Marleya, którego plon zebra a p yta Burnin’ wydana w 1973 r. 

W odniesieniu do tematyki repatriacji nale y zw aszcza wspomnie  o jego 

albumie Marcus Garvey nagranym przez Burning Speara i wydanym w 1975 r. 

przez Studio One, w którym to opowiedzia  o poczynaniach proroka i sze-

rzonych przez niego ideach w kontek cie powrotu do Ziemi Obiecanej. War-

to ciowym przyk adem najwa niejszych transformacji garveizmu jest tak e 

album Marcus Garvey nagrany przez Big Youtha oraz albumy Chant Down 

Babylon Kingdom (1977) i Africa Queen (1980), w których Yabby You wzywa  

do repatriacji, g osz c has a zerwania z kolonializmem. W odró nieniu od 

wyznawców „Króla Królów” od pocz tku swojej kariery, ju  w pionierskim 

utworze Conquering Lion (1977), w mniejszym stopniu nawi zywa  do wiel-

ko ci rastafaria skiego guru Haile Selassie I, przesuwaj c punkt ci ko ci na 

zwi zek z chrze cija stwem, m.in. w efekcie przyj cia pseudonimu „Jesus 

Dread” na znak z o enia ho du prorokowi Jezusowi Chrystusowi. 

Wart  odnotowania alternatyw  wobec wielogatunkowej i popularnej 

muzyki deejay stanowi  przedstawiciele poezji piewanej odwo uj cy si  do 

dziedzictwa lirycznego Louise Bennett. Do grupy Lintona Kwesi Johnsona  

i Oku Onuora, rozpoczynaj cych swoj  karier  w drugiej po owie lat sie-

demdziesi tych, do czy  dekad  pó niej Mutabaruka. Za pierwszego 

przedstawiciela poezji dubu uchodzi Linton Kwesi Johnson, poniewa  

wprowadzi  w swoim debiutanckim albumie Dread Beat and Blood (1978) 

swoisty styl poezji wykonywanej w jamajskim patois w bicie reggae na jeden 

takt. Jednocze nie tematyka owej poezji obejmowa a ideologiczne bitwy 

Czarnych ludzi na ulicach, w wi zieniach, uniwersytetach, tym samym 

uchodz c za prekursorsk  dla nowej generacji muzyków. Warto zaznaczy , 

i  pomys odawc  nazwy tego gatunku poezji piewanej, ukutej w 1978 r., 

jest Oku Onuora. Prezentuj c nowe spojrzenie w nagraniu Prugresiv Aartis 

Muvmant w 1979 r., po o y  fundamenty pod „slam” i „conscious” poetów 

tera niejszej epoki. W jego przekonaniu poezj  dubow  okre lano jako prze-

strze  „s owo-d wi ków” przez fuzj  s ów i d wi ków produkuj c  nowe, 

dynamiczne znaczenie. W nast pnej dekadzie unikatow  form  przedstawi  

Mutabaruka poprzez wprowadzenie niektórych bardzo silnych rytmów  

w albumie Check it oraz w pó niejszych swoich nagraniach zrealizowanych 

wraz z Luciano w latach dziewi dziesi tych, z których najbardziej znany 
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jest Psalm 24. Jednocze nie anga uj c si  w dwa projekty obejmuj ce nagrania 

dub, zwróci  uwag  szerszej publiczno ci w takich utworach, jak Revolutionary 

Poets, Dis Poem lub The People’s Court, uznawanych za form  manifestacji 

sprzeciwu wobec kolonialnej polityki i reartykulacji dyskursu to samo ci 

oraz przynale no ci do danego terytorium i wyznania (From Page-Poet… 

2009: 24).    

  

 

4. DO WIADCZENIE W BRYTYJSKIEJ DIASPORZE 
 

Analizuj c ide  powrotu do Afryki, warto zaznaczy , e znacz ce miej-

sce na mapie globalnej diaspory przedstawia terytorium Wielkiej Brytanii, 

zamieszkiwane przez szacunkowo wysok  populacj  wyznawców ruchu 

Rastafari. Imigranci przybyli z Jamajki artyku uj  w nim w asne prze ycia, 

podczas gdy pokolenia drugiej generacji powielaj  opowie ci swoich ojców, 

przywo uj c trudne do wiadczenia ycia miejskiego w getcie Kingston. Lip-

sitz zdaje spraw  z owej sytuacji, zaznaczaj c, i  kultur  imigrantów charak-

teryzuje „kluczowy komponent w koptyjskiej kulturze karaibskiej stworzonej 

w Anglii” (Lipsitz 2002: 235). Zw aszcza pod koniec lat siedemdziesi tych  

w Wielkiej Brytanii nale y zauwa y  wytworzenie si  swoistej przestrzeni 

hybrydycznej, w której zacz y funkcjonowa  takie wydarzenia muzyczne 

jak Punky Reggae Party zainicjowane przez DJ-a Dona Lettsa, który konty-

nuuj c tradycj  sound systemów, odtwarza  p yty winylowe reggae i dub  

w przerwach pomi dzy punkowymi koncertami w popularnym klubie Roxy 

w Londynie. Owa hybrydyzacja gatunków znalaz a swoje odbicie w utworze 

Punky Reggae Party z albumu Babylon by Bus nagranego w 1977 r., a powsta e-

go w konsekwencji spotkania Boba Marleya z Donem Lettsem w Londynie 

w roku 1975, gdy ten ostatni opowiedzia  Marleyowi o kulisach londy skiej 

sceny punk-reggowej. Wbrew pocz tkowemu resentymentowi Marleya do 

nowego nurtu muzycznego opartego na prostych uk adach rytmicznych  

i niepochlebnemu stosunkowi do zachowa  publiczno ci na koncertach, 

sta y si  one dla niego ród em inspiracji hybrydycznego przeboju cz cego 

tempo punku z brzmieniem reggae w atrakcyjnej muzycznie formie2. Istotn  

form  krytycznego komentarza spo ecznego przyjmuj  tak e teksty piose-

nek Petera Tosha po wi cone segregacji rasowej i klasowej opresji na Jamaj-

ce, g oszone w imi  równych praw i sprawiedliwo ci. Tematowi kondycji 

ycia w brytyjskiej diasporze po wi cono zw aszcza album Trafalgar Square 
_______________ 

2 Warto zauwa y , e w pierwszej dekadzie XXI wieku odbywa y si  corocznie  
w Poznaniu, w klubie „u Bazyla”, imprezy wskrzeszaj ce ide  Punky Reggae Party, na 
których wyst powa y mi dzy innymi takie zespo y, jak Bakshish, Zielone abki, Farben Lehre. 
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(1978) Pablo Gada, g osz cego has a repatriacji powi zane z tematyk  ycia 

w dzielnicach robotniczych Londynu. Za najwa niejszy tematycznie album 

odwo uj cy si  do kwestii rozproszenia populacji mo na uzna  klasyczny 

album reggae Black Cinderella (1984) w wykonaniu Sister Carol zawieraj cy 

teksty g osz ce ide  mi dzynarodowego pojednania osób yj cych w brytyj-

skiej diasporze. 

Warto zaznaczy , e g ówn  ostoj  przedstawicieli ruchu Rastafari  

w Londynie, rozwijaj cych wiele ró norodnych pozosta o ci ruchu, takich 

jak Lambeth Festival czy undergroundowe eventy dancehallowe „The 

Mass”, organizowane w podziemiach dzielnicowego ko cio a katolickiego, 

stanowi dzielnica Brixton. Odmiany dubu ulega y stopniowym przeobra e-

niom wynikaj cym z czenia poszczególnych gatunków, udoskonalenia 

urz dze  lub synkretycznych wierze  religijnych nawi zuj cych do wierze  

buddyjskich w projekcie Suns of Arqa. Niemniej g oszenie swoich pogl dów 

wi za o si  niekiedy z cenzur  spo eczn , na co wskazywa  mo e przyk ad 

Black Uhuru. Ze wzgl du na silne zaznaczanie w tekstach swoich rastafa-

ria skich przekona , grupa ta cz stokro  by a cenzurowana i niedopuszcza-

na na festiwale. W s siedztwie dzielnicy Brixton odbywa si  od 1966 r. wi -

to sound systemów Notting Hill Carnival, stanowi ce drugi pod wzgl dem 

wielko ci karnawa  po Rio de Janeiro, w którym spotykaj  si  corocznie tak 

znamienici wykonawcy sceny soundsystemowej, jak Jah Shaka, Channel One, 

Aba-Shanti-I czy „white Man” Jah Free (zob. Connor, Farrar 2005: 262). 

Obok rytmów reggae towarzysz cych szerokiej panoramie karaibskiej mu-

zyki, takiej jak soca i steel band z Trynidadu, samba z Brazylii, jungle, 

drum&bass lub d wi ków brytyjskiego garage, festiwal ten w latach 1975-

1988 ewokowa  jednocze nie zmagania na polu rasowym, stanowi ce  

w przekonaniu Michaela Keitha efekt „przestrzennej realizacji g boko zako-

rzenionej historycznej walki” (Connor, Farrar 2005: 262). Cho  do tej pory 

Notting Hill Festival pozostaje aren  zamieszek i interwencji policji, nie do-

chodzi w nim do masowych walk ze wzgl du na, jak si  zdaje, przyzwolenie 

na ró norodno  gatunkow  i etniczn  po czon  z rozwini t  atencj  orga-

nów bezpiecze stwa. Imigranci yj cy w Wielkiej Brytanii podkre laj  na-

tomiast, i  przestrze  sound systemów w ostatnich latach prze ywa regres  

i przechodzi proces wyparcia z rynku przez bardziej komercyjne i zyskowne 

grupy, wydaj ce wi ksze nak ady p yt, których nagrania s  dystrybuowane 

w rozmaitych sieciach sklepów. St d poszczególne nagrania sound systemów 

s  rozprowadzane jako unikalne w ma ej liczbie egzemplarzy, g ównie za  

w postaci kopii kopii rozpowszechnianych w pewnym sensie jako „urban 

legend”, nieosi galnych nawet w sieciach peer-to-peer. Nagrania w formie 

p yt CD i p yt winylowych reggae i dub wpisane w brytyjski kontekst miej-



 Rewizja idei repatriacji w wietle postulatu Marcusa Garveya  185 

ski przybieraj  zarazem form  jednego z bardziej zdywersyfikowanych ele-

mentów krajobrazu etniczno-muzycznego powstaj cych w efekcie stratyfi-

kacji rynku dystrybucji, wype niaj c zarazem poszczególne nisze rynku. 

Ulegaj c post puj cemu procesowi hybrydyzacji, zmieniaj cych si  postaci  

i przeobra e  industrialnych, nagrania te nie buduj  jednej spójnej artykula-

cji, linii stylistycznej ani wspólnej my li przewodniej, s owem, cechuje je 

ró norodno  i poszukiwanie swojego miejsca na drodze gatunkowych 

aliansów z muzyk  hip-hopow , tudzie  punkrockow . Postaci  silnie od-

dzia uj c  na rozwój dubu, posiadaj c  wiele z tych cech, jest miksolog Ad-

rian Sherwood, pó niejszy za o yciel firmy produkcyjnej On U Sound. We 

wspó pracy z Mad Professorem czy  on postpunk, reggae i dub, silnie wy-

bijaj ce si  na scenie w Wielkiej Brytanii, zyskuj c mi dzynarodowy rozg os.  

Na podstawie powy szych analiz mo na doj  do przekonania, e uto-

pijny postulat repatriacji, zrodzony z próby wyzwolenia si  z kolonialnego 

ucisku, rozpowszechnia si  w postaci ró norodnych form artykulacji, kry-

stalizuj c zarazem – w przekonaniu Edwarda Saida – nowy, postnarodowy 

temat, wyra ony explicite w pismach Garveya (Said 1993: 224). Cho  oma-

wiany ruch Rastafari, ulegaj c stopniowej dezartykulacji, polega na frag-

mentarycznym podtrzymywaniu tradycji bez wypracowania konsekwent-

nych rozwi za  dotycz cych g oszonych hase  zjednoczenia, przechodzi 

zarazem swoist  reartykulacj  w globalnej diasporze dzi ki nabyciu umie-

j tno ci transformacji do nowych warunków przemys owych. 
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