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„Ka da utopia, opuszczaj c papier i staj c mi dzy lud mi, 
uniformizuje nag  niezliczono  prób znalezienia ycia, 
które by oby mo liwe do zniesienia. Ka dy z nas sk ada si  
z tych prób i kontynuuje je a  do mierci”. 

Herta Müller1 

 
 
G ównym problemem j zyka teorii naukowej jest redukcja ycia, licz-

nych niuansów, zbyt drobnych i zbyt z o onych, aby mo na je by o nazwa  
i uporz dkowa  za pomoc  neutralnego j zyka, zatem – jak zadba  o to, 

eby ycie zarejestrowa  i przedstawi  ze wszystkimi jego detalami. 
Charles Tilly podkre la , e ka de badanie empiryczne opiera si  na 

dwóch korpusach teorii: teorii wyja niaj cej badane zjawisko oraz teorii 
wyja niaj cej dowody na wyst powanie tego zjawiska. Obie teorie nawza-
jem si  implikuj : „wszelkie twierdzenia dotycz ce efektów stowarzyszania 
si  implikuj  to, jak i gdzie mo emy wykry  te efekty, ale równocze nie 
ka de twierdzenie odno nie do tego, jak mo na rozpozna  te efekty, ma 

_________________ 

1 H. Müller, G ód i jedwab, Wo owiec 2008, s. 57.  
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wp yw na same ich w a ciwo ci”2. Zasada „opisz ca kowicie i dok adnie”, 
jak zauwa y  Robert Merton, nie pomaga badaczowi3. Nale y skierowa  
spojrzenie tam, gdzie tego chcemy. Wymaga to odpowiedzi na co najmniej 
cztery pytania: co obserwowa , co w czy  do notatek z terenu, jak prezen-
towa  wyniki bada  i co dalej z nimi zrobi . Projekt „Profile uczestników”4, 
który jest cz ci  szerszego przedsi wzi cia badawczego „Tworzenie kultu-
ry – badanie uczestnictwa w kulturze”5, polega  na stworzeniu katalogów 
zdarze . Tilly nazywa je „zespo em opisów licznych interakcji spo ecznych, 
wybranych z okre lonego zasobu róde  wed ug wzgl dnie ujednoliconej 
procedury”6. W przypadku projektu „Profile…” zasobem ród owym by  
festiwal teatralny. Materia  otrzymany od informatorów wskazuje, e festi-
wal by  dla nich narz dziem, z którego korzystali, buduj c swoj  biografi . 
Rzeczywistym zasobem by o samo ycie. Analiza nawigacyjna, któr  przed-
stawi , jest ujednolicon  metod  wyboru z ycia opisów interakcji. Sytuuje 
ona jednostk , jej zachowania, my li i uczucia w pe nym szczegó ów pejza-

u relacji mi dzyludzkich, relacji z innymi istotami, przedmiotami i rodo-
wiskiem oraz przedstawia, jak jednostka korzysta z form, obiektów, obra-
zów i j zyków, aby opisywa  i wytwarza  siebie, a tym samym wiat,  
w którym yje. Jest to zatem tak e pytanie o uczestnictwo w kulturze,  
o bycie integralnym elementem sytuacji uregulowanej kulturowo, przez co 
sytuacja ta przebiega zgo a odmiennie. Sformu owanie problemu w taki 
sposób wymaga zastosowania nowoczesnych narz dzi rejestruj cych: ka-
mer, aparatów fotograficznych, czno ci komórkowej i us ug lokalizacji 
bezprzewodowej. Opisy interakcji s  w tym przypadku opisami audio- 
-wideo.  

Analiza nawigacyjna jest metod  kadruj c  ycie. Zajm  si  tutaj teori  
okre laj c  sposób, w jaki dane zjawisko pozostawia lady. Pomin  teori  
wyja niaj c  zjawisko, uczestnictwo w kulturze, cho  – jak zobaczymy i jak 
podkre la  Tilly – obie teorie wp ywaj  na siebie. Zatem mówi c o produk-
cji katalogu zdarze , b d  tak e mówi  o uczestnictwie w kulturze. Pierw-
sza wskazówka teoretyczna pochodzi z literaturoznawstwa. Biografia i auto-
biografia s  gatunkami literackim odtwarzaj cymi ycie. Pytanie, na ile  

ycie jest konstrukcj  narracyjn , a na ile jest fikcj , nie musi nas w tej chwili 
zajmowa . Wa ny jest mechanizm biograficzny. Pozwala on odtworzy  
_________________ 

2 Ch. Tilly, Katalogi zdarze  jako teorie, [w:] Nowe perspektywy teorii socjologicznej, red.  
A. Manterys, J. Mucha, Kraków 2009, s. 102. 

3 R.K. Merton, Paradygmat analizy funkcjonalnej w socjologii, [w:] Wspó czesne teorie 
socjologiczne, t. 1, red. A. Jasi ska-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Zió kowski, Warszawa 
2006, s. 371. 

4 Por. www.tworzeniekultury.pl/profile-uczestnikow.html [dost p: 29.01.2014]. 
5 Por. www.tworzeniekultury.pl [dost p: 29.01.2014]. 
6 Ch. Tilly, op. cit., s. 102. 
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trajektori  ycia. Trajektoria to krzywa, któr  zakre la w przestrzeni poru-
szaj cy si  obiekt. Pisz c o trajektorii biografii, chc  podkre li  konkretn  
przestrze  i konkretny czas, które s  czasem i przestrzeni  konkretnej oso-
by. Praktyk  spo eczn  obrazuj c  trajektori  biograficzn  jest nawigacja: 
korzystanie z tego, co pod r k , aby orientowa  si  w wiecie, lecz nie tylko 
poprzez dekodowanie znacze , lecz równie  reagowanie na obiekty me-
dialne i materialne. Odtwarzaj c nawigacj , odtwarzamy biografi , czyli to, 
jak korzystamy z obiektów zastanych, uformowanych przez innych, ale te , 
poprzez u ycie tych obiektów, kszta tujemy je na nowo, w indywidualny 
lub zbiorowy i cz sto nieprzewidywalny sposób.  

 
 

1. DZIENNIK WIZUALNY I MAPA ZDARZE  
 
Projekt „Profile…” powsta  dzi ki wspó pracy Instytutu Socjologii UAM, 

Fundacji Malta, Fundacji UAM i grupy Kurator Art oraz wsparciu Naro-
dowego Centrum Kultury w ramach programu Obserwatorium Kultury7. 
W projekcie „Profile…” do procesu badawczego zostali w czeni uczestnicy 
Festiwalu Malta 2011. Byli to: Ewa, studentka kulturoznawstwa UAM; Ba-
cha, studentka wiedzy o teatrze UAM; Jacopo, student z W och; Andrzej, 
trzydziestoletni poznaniak; Emilia, nauczycielka z Gda ska. Rozdali my im 
minikamery Flip – ma e i por czne, z atwo ci  mieszcz ce si  zarówno  
w d oni, jak i w torebce lub kieszeni. Ka dy z nich otrzyma  dwa zadania do 
zrealizowania.  

Pierwsze polega o na prowadzeniu wizualnego dziennika. Ka dy 
uczestnik projektu mia  rejestrowa  to, co robi podczas festiwalu. Nale a o 
filmowa  co trzy godziny (mi dzy 10.00 rano a 10.00 wieczorem) sytuacj , 
w jakiej uczestnik w a nie si  znajdowa . Mia  to by  krótki fragment, trwa-
j cy od jednej do trzech minut, zawieraj cy panoram  sytuacji (obrót o 360° 
z w czon  kamer ) oraz komentarz na temat miejsca pobytu, innych osób  
i wykonywanych dzia a . Drugim elementem dziennika wizualnego by o 
filmowanie tych sytuacji, które wydawa y si  ciekawe i wa ne dla samych 
informatorów i by  najwa niejsz  cz ci  rejestracji. Gotowy materia  ka dy 
uczestnik projektu mia  posegregowa  w foldery (od poniedzia ku, 4 lipca, do 
soboty, 9 lipca – w tych dniach trwa  Festiwal Malta 2011) i u o y  zgodnie  
z godzin  powstania. Bacha opowiada kole ance, Alinie, o swoim zadaniu:  

„– Do czego to b dzie u yte? 
– Wiesz co, nie wiem. To jest taki projekt socjologiczny, gdzie badaj  profile ludzi, 

którzy chodz  na Malt . No, i generalnie mamy nagrywa  co trzy godziny, 

_________________ 

7 Por. www.obserwatoriumkultury.nck.pl [dost p: 29.01.2014]. 



��� Waldemar Rapior 

gdziekolwiek nie jeste my, mamy nagra  kilkuminutowy filmik; co robimy, gdzie 
idziemy, jakie mamy plany… 

 Czyli chodzi o twój profil, a nie ludzi, o to, e ludzi wokó ?  

 Nie, nie, chyba mój. I tak s  w a nie ró ne osoby. Jest te  kole anka mamy Judy-
ty w to zaanga owana, wi c ludzie w ró nym wieku, ró nie dzia aj cy”. 

 
Drugim zadaniem by o stworzenie „mapy zdarze ”, codziennej cie ki 

dzia a 8. Ka dej z osób rozda em siedem kart formatu A4, po jednej na 
ka dy dzie  trwania festiwalu. Zawiera y one informacje o dniu, którego 
dotycz , o  czasu (od 8.00 rano do pó nocy) oraz trzy linie wyznaczaj ce 
miejsca przebywania informatorów: „dom”, „festiwal” i „pozosta e”, niefor-
tunnie nazwane przeze mnie „przestrzeni  publiczn ”. Nast pnie ka da  
z osób zakre la a czas i miejsce, w jakich przebywa a, wraz z opisem i na-
zw  pliku wideo z dziennika wizualnego. Za pomoc  strza ek ró nego typu 
(strza ka z linii ci g ych oznacza a poruszanie si  pieszo, strza ka z linii 
przerywanych – rowerem, wype niona – samochodem, a w pasy – transport 
publiczny) informatorzy oznaczali sposób poruszania si . Andrzej podczas 
spotkania z przyjació mi w ogródku piwnym, we wtorek, o godzinie 17.28 
pokazuje map  zdarze : „tu jest mój wykres festiwalowy. Na razie wype ni-
em poniedzia ek i to tylko do godziny mniej wi cej 16.00, kiedy to spa em” – 

wskazuje palcem na wykres i rysunek ó ka ze sob  pod ko dr  z komikso-
wym „zzzz” unosz cym si  nad jego g ow , po czym kontynuuje – „obu-
dzi em si  oko o godziny 13.00, Pogo [tak wabi si  pies Andrzeja] bardzo 
chcia , ebym wyszed  na spacer i wyszed em z nim na spacer. Ci g dalszy 
nast pi”.  

Na koniec przeprowadzi em, osobno z informatorami i osobno z osob  
wskazan  przez informatora, z któr  sp dza  on/ona najwi cej czasu pod-
czas festiwalu, wywiady pog bione wspomagane materia em wideo – 
fragmentami z dzienników wizualnych.  

Zdj cia przedstawiaj  jeden dzie  z ycia Jacopo, sobot  podczas festi-
walu. Fotografia 1 to kadry z dziennika wizualnego: Jacopo i Edu czekaj  na 
tramwaj oko o godziny 10.50, nast pnie s uchaj  wyk adów podczas Forum 
dotycz cego zwi zku estetyki i etyki. Potem wybieraj  si  do parku i na 
spektakl Jana Fabre Prometheus Landscape II, a oko o godziny 23.00 na Sta-
rym Rynku uczestnicz  w prezentacji Los Nadies grupy La Fura Dels Baus. 
Bior  te  udzia  w silent disco, a po godzinie 5.00 rano zbieraj  si  do domu. 
Fotografia 2 przedstawia map  zdarze . Strza ki pokazuj  sposób przemiesz-
czania si : strza ka w paski to transport publiczny, strza ka niewype niona – 
spacer. Fotografia 3 pokazuje stron  internetow , oddolne archiwum.  
_________________ 

8 Por. A. Latham, Researching and Writing Everyday Accounts of the City: An Introduction to 
the Diary-photo Diary-interview Method, [w:] Picturing the Social Landscape Visual Methods and the 
Sociological Imagination, eds C. Knowles, P. Sweetman, London-New York 2004, i jego 
individual’s daily path). 
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2. ODDOLNE ARCHIWUM: REPOZYTORIUM FORM,  
OBIEKTÓW I RELACJI 

 
Kompletowanie katalogu zdarze  jest narz dziem pomiaru. Decyzja, co 

znajdzie si  w katalogu, pisa  Tilly, implikuje teori  badanego zjawiska.  
W proces tworzenia katalogu, który nazywam rezerwuarem form, obiektów 
i relacji, w czeni zostali uczestnicy festiwalu. Taka procedura pozwala na 
podwójn  analiz . Mechanizmy uczestnictwa w kulturze mog em analizo-
wa  na dwa sposoby, odr bnie lub cz c je ze sob : mog em analizowa  
„uczestnictwo w festiwalu” (w czanie festiwalu w ycie uczestników) oraz 
„uczestnictwo w projekcie badawczym” (rozdanie kamer i zada  stworzy o 
sytuacj  uczestnictwa). Zastosowanie rezerwuaru form, obiektów i relacji to 
nie tylko pomiar i interpretacja – jest on form  archiwum. 

W archiwum Fundacji Malta znajduj  si  materia y, od plakatów, ta m 
wideo z zapisem spektakli, do korespondencji z artystami i organizacjami 
czy dokumentów urz dowych, ze wszystkich dwudziestu jeden edycji  
Festiwalu Malta. Ka dego roku wydarzenia festiwalowe s  rejestrowane 
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przez profesjonaln  ekip  filmow . Pojawiaj  si  pytania: kto kadruje ycie, 
w jaki sposób jest rejestrowane, czy przez kamer  pod czon  do sprz tu 
nag o nieniowego, w pomieszczeniu zaaran owanym pod sytuacj  filmo-
w , a nie „pod” osob , z któr  przeprowadzamy wywiad, czy te  przez 
osoby zainteresowane, które same wybieraj , co, gdzie i z kim filmuj . Je li 
archiwum ma by  oddolne, tworzone przez u ytkowników, bardziej demo-
kratyczne, proces kadrowania powinien le e  w r kach uczestników. Zatem 
samoobserwacja, a nie obserwacja. Inaczej mówi c, uczestnicy dzi ki kame-
rze wideo (lub innemu instrumentowi rejestruj cemu) mog  filmowa  ka -
dy siebie samego oraz siebie nawzajem. Tak samo wa ne jak to, co mo na 
zobaczy  lub us ysze  w zarejestrowanym materiale, jest to, kiedy filmuj  
uczestnicy. John Berger powtarza , e w fotografii nie jest istotna kompozy-
cja, ale wybór – wybór nie konkretnego obiektu, lecz tego, a nie innego 
momentu, w jakim go fotografujemy9. Podobnie jest z wideo. Wybór mo-
mentu, w którym informator filmuje sytuacj , pozwala zbudowa  biogra-
ficzne sekwencje. Natomiast dzi ki analizie obrazów – ruchomych b d  
statycznych – mo liwe jest odtworzenie, jak pewien element sytuacji – oso-
ba (np. uczestnik), przedmiot (np. kamera wideo), zdarzenie (np. festiwal) – 
wchodzi w relacje z innymi osobami, przedmiotami, zdarzeniami.  

adne archiwum nie jest kompletne, nie jest te  neutralne. Zalet  od-
dolnego archiwum jest to, e tworzone jest przez uczestników. Badacz nie 
jest ju  jedyn  instancj , która kszta tuje i kontroluje sytuacj  badawcz  – to 
badani staj  si  badaczami. Bacha, w rozmowie z kole ank , tak to przed-
stawia: „to jest bardzo fajna sprawa, nie? Tak cz owiek inaczej patrzy na 
miasto, si  zastanawia, co by tu mo na nagra ”. W wywiadzie przeprowa-
dzonym po festiwalu powiedzia a: „g ównie zale a o mi, wiadomo, te  na 
uj ciu jakiego  fajnego kadru, na rozmowach, bo rozmowy by y w tym 
wszystkim najciekawsze” i dalej: „czasami tak si  skupia am, nie tyle na 
twarzy mojego rozmówcy, ile na r kach. Na przyk ad, kumpela mówi, e 
ma w skie d onie i mo e sobie taki pasek ci gn  – Bacha lew  d o  zaci-
ska na prawym nadgarstku, imituj c opask  – bilet wst pu na koncert,  
a nast pnie demonstruje, jak jej znajoma j  ci ga a przez wyprostowan  
d o  – jak si  na koncert idzie, wiesz. I pó niej opowiada, i to zupe nie ina-
czej cz owieka pokazuje”.  

Strona internetowa tworzy kontekst dla krótkich filmów nagranych 
przez uczestników festiwalu. Nie przedstawia ona gotowej narracji. U yt-
kownik strony WWW mo e przegl da  kolejne filmiki pod kilkoma k tami: 
a) dziennik uczestnika festiwalu, dzie  po dniu, godzina po godzinie, od 

_________________ 

9 J. Berger, Zrozumie  fotografi , [w:] Badania wizualne w dzia aniu, red. M. Fr ckowiak,  
K. Olechnicki, Warszawa 2011, s. 205. 
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poniedzia ku do niedzieli; u ytkownik mo e ledzi , jak wygl da y dni 
poszczególnych osób, z kim si  te osoby spotyka y, jak sp dza y czas, gdzie 
bywa y i jak w cza y festiwal w swoje ycie; b) u ytkownik mo e ledzi  
pojedynczy dzie  z pi ciu ró nych perspektyw: Bachy, Jacopo, Andrzeja, 
Ewy i Emilii; cz sto ka dy z nich wybiera  si  na ten sam koncert lub spek-
takl, zatem te same sytuacje s  pokazane z ró nych punktów widzenia;  
c) u ytkownik mo e ledzi  poszczególne prezentacje malta skie, sposób 
poruszania si  uczestników i ich konkretne dzia ania; w tym celu zosta y 
przygotowane tagi u o one w sze ciu kategoriach: „teatr”, „muzyka”, „mo-
bilno ”, „aktywno ”, „miejsce”, „projekt”. Ostatnia kategoria gromadzi 
filmy, na których uczestnicy wypowiadaj  si  na temat projektu „Profile…”. 
Równie  mapy zdarze  zosta y udost pnione u ytkownikom. Strona inter-
netowa jest rezerwuarem urywków z ycia, u o onych zgodnie z logik  
biografii: poszczególnych osób, prezentacji malta skich – jak spektakle albo 
koncerty stawa y si  cz ci  ycia uczestników i jak o ywa y w ich rozmo-
wach, dyskusjach, wspomnieniach. U ytkownik, poruszaj c si  po stronie 
internetowej, tworzy w asn  narracj  o festiwalu.  

 
 

3. YCIE: UWAGI METODYCZNE 

 
Zacznijmy od komentarza Eweliny. Rozmawiamy o materiale, który za-

rejestrowa a podczas festiwalu: „najlepiej b dzie, je li ja zostawi , tak jak 
jest, ale wtedy wychodzi nudne ycie, tak? ( miech). Nie robione na potrze-
by filmu sytuacje, bo mog abym gdzie  tam podchodzi  do ludzi na ulicy  
i ich zagadywa , no, ale to ju  jest troch  inne zadanie, tak?”. I dodaje: „ja 
mam takie poczucie zawodu, kiedy ogl dam ten materia , który zosta  na-
kr cony, e to, to niczego nie pokazuje, tak?”. Z czym zwi zane jest to, co 
wa ne: czy z niefotogenicznymi szczegó ami, ulotnymi obrazami, d wi ka-
mi, barwami, po cz ci zauwa onymi wiadomie, po cz ci nie wiadomie, 
czy z wydestylowanymi i uporz dkowanymi w elegancki sposób encyklope-
dycznymi chwilami, czy z ograniczonymi w swym zasi gu i zaaran owany-
mi momentami wspólnotowego i intensywnie prze ywanego czasu? ycie, 
krz tanie si  za swoimi sprawami, obywa si , cho  z pewno ci  s  jego cz -
ci , bez spektakularnych zdarze , wartych sfotografowania i skatalogowa-

nia. Nie kryje za sob  jakiej  prawdy ogólnej lub przestrogi. Nie jest morali-
tetem. „Nudne”, gdy  zbyt wszechobecne i zbyt oczywiste, niedaj ce si  
zapisa  i zwerbalizowa ; „nie pokazuje”, gdy  odsy a tylko do siebie, a nie 
do jakiej  idei spajaj cej. Ale w a nie liczne i drobne szczegó y oddaj  nie-
powtarzalny charakter ycia.  
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Uczestnicy filmowali swoje ycie, kadruj c je, ale nie mo na z góry za-
o y , co jest wa ne dla danego uczestnika. Trajektoria biograficzna nie 

uprzywilejowuje adnej formy i momentu uczestnictwa: ani odbioru, ani 
produkcji, ani dekodowania tre ci symbolicznych, ani do wiadczenia zmy-
s owego i cielesnego, ani tego, co zwykli my nazywa  kultur  „wysok ”, 
ani kultury popularnej, ani najbardziej elementarnej ekspresji uczuciowej, 
ani najbardziej intelektualnej refleksji i krytyki. Skutek jest taki: odtwarzana 
praktyka nawigacyjna nie ukrywa tego, co istotne, gdy  ka dy szczegó  jest 
wa ny dla ycia. Nie wznosi barier mi dzy „wysokim” a „niskim”, mi dzy 
elit  a ludem, mi dzy ideami a yciem. Jeden z filmików przedstawia Bach  
i jej przyjació  pij cych wino z butelek na Placu Wielkopolskim w Poznaniu, 
opustosza ym po godzinie 20.00 targowisku z metalowymi stoiskami pod 
plastikowym dachem namiotu. S  tu  przed koncertem Portishead. Roz-
mawiaj  o spektaklach widzianych poprzedniego dnia. Intelektualne roz-
mowy o sztuce – wi kszo  osób to studenci wiedzy o teatrze – cz  si   
z biesiadowaniem. Potem Bacha filmuje drog , jak  przebywaj  na miejsce 
koncertu, wreszcie – sam koncert. Wszystko to, co przed koncertem, jest 
równie wa ne jak sama muzyka. Festiwal nie jest tutaj rozumiany jako co  
odr bnego od ycia, jako karnawa , podczas którego wszelkie regu y ulega-
j  odwróceniu, ale jako rezerwuar form, znacze , obrazów, przedmiotów; 
zbiór zasobów, które umo liwiaj , w mniejszym lub wi kszym stopniu, 
zawi zywanie, zrywanie i przekszta canie relacji z innymi lud mi, wyda-
rzeniami, obiektami. Festiwal, jak wszystko inne, jest narz dziem kszta to-
wania ycia, jest jednym z elementów ycia, które si  nie zatrzymuje i które 
trwa, zarówno przed, jak i po zako czeniu festiwalu, ale te  festiwal jest 
jednym z elementów ycia w takim sensie, e staje si  budulcem dla nasze-
go ycia, tego, w jaki sposób do wiadczamy wiata, jak utwierdzamy si   
w jego rozumieniu lub odwrotnie, jak dochodzi do tego, e zaczynamy wi-
dzie  co  odmiennie.  

Zasadniczym pytaniem jest: jak? Czy potrafimy odpowiedzie  na pyta-
nie: dlaczego? – przyk adowo, dlaczego kto  dokona  jakie  innowacji? Czy 
potrafimy przedstawi  wszystkie wp ywy, jakie oddzia a y na t  osob ? 
Czy wa niejsza by a praca w laboratorium do pó nych godzin nocnych, 
praca w tak zwanych kreatywnych przestrzeniach: z hamakiem, z zaparza-
czem do kawy, z PlayStation, z gromadk  znajomych on-line, czy mo e ra-
czej kilkuminutowa rozmowa z nieznajom  kobiet  lub m czyzn  na 
przystanku tramwajowym po ca ym dniu pracy? Nie jeste my w stanie 
wyodr bni , nazwa , przedstawi  i sklasyfikowa  wszystkich przyczyn. 
Mo emy za to przedstawi  ycie tej osoby, zrozumie , jak przebiega a tra-
jektoria jej ycia. Wyja nienia nie mo emy szuka  poza dzia aj c  jednost-
k . Pytanie „jak?” stawia te  w innym wietle problem kategoryzacji. Nie 
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wystarczy rozpozna  cech wspólnych, takich jak p e , wiek, wykszta cenie, 
dochód. Dwie osoby o tych samych atrybutach mog  by  zupe nie inne, 
gdy  struktura relacji, w jakich uczestnicz , jest równie istotna co wymie-
nione wy ej zmienne10. I dalej, wa ne s  nie tylko sieci spo eczne i rodzaj 
po cze  w ich obr bie, które mo na przedstawi  za pomoc  wykresu albo 
mapy relacji, lecz równie  to, jak zawi zywane, kszta towane, zmienianie, 
zrywane i utrwalane s  wi zi. Nie ma obiektywnych wzorów relacji spo-
ecznych, zawsze s  one subiektywizowane przez dzia aj ce cia o: umys , 

ruch, mi nie i stawy. Obserwacja nawiguj cego cia a pozwala zbudowa  
trajektori  ycia, biografi  uczestnictwa w ró nych zbiorowo ciach – pa -
stwie, rodzinie, szkole, fabryce, na gie dzie papierów warto ciowych;  
w ró nych miejscach – w biurze, w domu, na ulicy, w samolocie; w ró nym 
czasie – za dnia i w nocy, rano b d  wieczorem, po pracy, w czasie pracy, 
przed prac . Ludzie nie dzia aj  w zreifikowanym kontek cie kulturowym. 
Je li chcemy mówi  o reifikacji, to nie w kategoriach sytuacji zastanej, ale 
wyniku dzia a  jednostek.  

Wreszcie w przypadku analizy nawigacyjnej nale y skupi  si  na rod-
kach, a nie na celach. Nie mo emy przewidzie , jak cele zostan  osi gni te, 
nie mo emy przewidzie  zachowa  ludzi. Mo emy za to odnotowywa ,  
ex post, post py naszych dzia a . Aby osi gni  cel, stosujemy ró ne rodki, 
bardziej lub mniej standardowe. Przyjrzyjmy si  kolejkom przed wej ciem 
na biletowane prezentacje teatralne sfilmowanym przez uczestników pro-
jektu „Profile…”. Kolejki s  integraln  cz ci  festiwalu. S  te  wyzwaniem 
dla organizatorów: jak zaprojektowa  przestrze  lub jakie regu y zastoso-
wa , aby kolejki spe nia y swoj  funkcj . Funkcj  kolejki jest porz dkowanie 
przep ywu ludzi zmierzaj cych w okre lone miejsce. Pytamy wówczas: jak 
osi gn  cel – jak efektywnie kontrolowa  przep yw ludzi oraz jak sprawnie 
dotrze  do konkretnego punktu. Komputerowe modelowanie ruchu ludzi 
opiera si  na algorytmach, okre lonej sekwencji polece , koniecznych, aby 
dotrze  do celu. Filmy uczestników pokazuj , e kolejki s  zbyt z o on  
form . Ka da osoba wnosi do nich swoje przyzwyczajenia, spotyka si   
z ró nymi lud mi, odgrywa ró ne role. Ponadto ludzie zaczynaj  rozpo-
znawa  twarze osób zauwa onych wcze niej w oczekiwaniu na inne wyda-
rzenie. Kolejka nie jest zatem instrumentem skutecznego dotarcia do celu, 
ale rodkiem wi ziotwórczym, cz ci  festiwalu, któr  ludzie wykorzystuj , 
aby si  pozna , sp dzi  razem czas, wymieni  opinie, pokaza  si  albo po 
prostu poczeka  na pocz tek spektaklu.  

Analiza nawigacyjna jest narz dziem odtwarzaj cym ycie jednostki, to, 
jak korzysta ona z tego, co pod r k , aby tka  swoj  indywidualn  narracj , 

_________________ 

10 Zob. H.C. White, To samo  i kontrola. Jak wy aniaj  si  formacje spo eczne, Kraków 2011. 
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ale nie tylko w sensie kognitywnym lub symbolicznym, ale poprzez opero-
wanie przedmiotami, nawi zywanie znajomo ci, wzmacnianie lub zrywa-
niem wi zi z innymi lud mi.  

 
 

4. MY LE  INACZEJ  
 
Poj cie to samo ci staje si  coraz bardziej niebezpieczne. Z jednej strony 

jest nadu ywane przez studia kulturowe i polityk  to samo ci oraz wymóg – 
od literatury poradnikowej po zakupy i reklam  – szukania i tworzenia 
swojej to samo ci, z drugiej strony akty terroryzmu, kryzysy finansowe  
i wojny klimatyczne powoduj  burzenie poczucia bezpiecze stwa i zwra-
canie si  ku stabilnym to samo ciom, zdecydowanym lojalno ciom; ku nie-
spokojnemu wycofaniu si  w plemiona i wspólnoty. To samo ci, struktury  
i lojalno ci nie determinuj  ycia jednostek i spo eczno ci. S  one raczej 
skutkiem ludzkich dzia a . Ideologie s  zawsze s absze od aspiracji i intere-
sów ich nosicieli. Nie jeste my reprezentantami jakich  wy szych kategorii, 
jakich  ogólniejszych prawd, wytworem jakich  standardów, np. przeciw-
stawienia cielesnego po dania – mi o ci do czystych idei11. ycie nie jest 
alegori  ró nicy kulturalnej, seksualnej, rasowej, narodowej albo klasowej. 
Nie tworzy relacji mi dzy cz owiekiem a jak  norm  (np. heteroseksualn  
rodzin , lojalnym patriotyzmem, wiatowym kosmopolityzmem). Ró nica 
narodowa jest raczej wytworem pedagogicznego kapita u zainwestowane-
go przez pa stwo w obywateli, ró nica klasowa jest raczej produktem for-
sowania konkretnych interesów, spekulacji finansowej i mentalno ci skie-
rowanej na zysk. Standardy, ró nice i normy s  tworzone i kszta towane 
przez poszczególne jednostki, tworz ce i dzia aj ce w obr bie mniej czy 
bardziej uporz dkowanych instytucji, a wi c zespo u regu  i znacze  stabi-
lizuj cych interakcje spo eczne. Ka da kobieta i ka dy m czyzna s  po-
szczególnymi lud mi, którzy nawiguj , czyli próbuj  znale  ycie mo liwe 
do zniesienia. Trajektoria biograficzna jest narz dziem badawczym odtwa-
rzaj cym te próby.  
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