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»,Kazda utopia, opuszczajac papier i stajac miedzy ludzmi,
uniformizuje naga niezliczonoé¢ préb znalezienia zycia,
ktore byloby mozliwe do zniesienia. Kazdy z nas sklada sie
z tych préb i kontynuuje je az do $mierci”.

Herta Miiller?

Gléwnym problemem jezyka teorii naukowej jest redukcja zycia, licz-
nych niuanséw, zbyt drobnych i zbyt zlozonych, aby mozna je bylo nazwaé
i uporzadkowac¢ za pomoca neutralnego jezyka, zatem - jak zadbac o to,
zeby zycie zarejestrowac i przedstawic ze wszystkimi jego detalami.

Charles Tilly podkreslat, ze kazde badanie empiryczne opiera sie na
dwoch korpusach teorii: teorii wyjasniajacej badane zjawisko oraz teorii
wyjasniajacej dowody na wystepowanie tego zjawiska. Obie teorie nawza-
jem sie implikuja: ,, wszelkie twierdzenia dotyczace efektéw stowarzyszania
sie¢ implikuja to, jak i gdzie mozemy wykry¢ te efekty, ale réwnoczesénie
kazde twierdzenie odnoénie do tego, jak mozna rozpoznac te efekty, ma

1 H. Miiller, Gtod i jedwab, Wolowiec 2008, s. 57.
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wplyw na same ich wiasciwosci”2. Zasada , opisz catkowicie i dokladnie”,
jak zauwazyl Robert Merton, nie pomaga badaczowis. Nalezy skierowac
spojrzenie tam, gdzie tego chcemy. Wymaga to odpowiedzi na co najmniej
cztery pytania: co obserwowac, co wlaczy¢ do notatek z terenu, jak prezen-
towac wyniki badan i co dalej z nimi zrobi¢. Projekt , Profile uczestnikow”4,
ktory jest czescig szerszego przedsiewziecia badawczego , Tworzenie kultu-
ry - badanie uczestnictwa w kulturze”5, polegal na stworzeniu katalogéw
zdarzen. Tilly nazywa je , zespolem opiséw licznych interakcji spotecznych,
wybranych z okre$lonego zasobu Zrédel wedlug wzglednie ujednoliconej
procedury”¢. W przypadku projektu ,Profile...” zasobem zZrédlowym byl
festiwal teatralny. Material otrzymany od informatoréw wskazuje, ze festi-
wal byt dla nich narzedziem, z ktérego korzystali, budujac swoja biografie.
Rzeczywistym zasobem bylo samo zycie. Analiza nawigacyjna, ktéra przed-
stawie, jest ujednolicong metoda wyboru z zycia opiséw interakcji. Sytuuje
ona jednostke, jej zachowania, mysli i uczucia w pelnym szczegétéw pejza-
zu relacji miedzyludzkich, relacji z innymi istotami, przedmiotami i srodo-
wiskiem oraz przedstawia, jak jednostka korzysta z form, obiektéw, obra-
z6w i jezykéw, aby opisywac i wytwarzac siebie, a tym samym S$wiat,
w ktérym zyje. Jest to zatem takze pytanie o uczestnictwo w kulturze,
o bycie integralnym elementem sytuacji uregulowanej kulturowo, przez co
sytuacja ta przebiega zgola odmiennie. Sformulowanie problemu w taki
spos6b wymaga zastosowania nowoczesnych narzedzi rejestrujacych: ka-
mer, aparatéw fotograficznych, lacznosci komoérkowej i ustug lokalizacji
bezprzewodowej. Opisy interakcji sa w tym przypadku opisami audio-
-wideo.

Analiza nawigacyjna jest metoda kadrujaca zycie. Zajme sie tutaj teorig
okreslajaca sposéb, w jaki dane zjawisko pozostawia $lady. Pomine teorie
wyjasniajaca zjawisko, uczestnictwo w kulturze, cho¢ - jak zobaczymy i jak
podkreslat Tilly - obie teorie wplywajq na siebie. Zatem moéwigc o produk-
q¢ji katalogu zdarzen, bede takze moéwil o uczestnictwie w kulturze. Pierw-
sza wskazowka teoretyczna pochodzi z literaturoznawstwa. Biografia i auto-
biografia sa gatunkami literackim odtwarzajacymi zycie. Pytanie, na ile
zycie jest konstrukcja narracyjna, a na ile jest fikcja, nie musi nas w tej chwili
zajmowacé. Wazny jest mechanizm biograficzny. Pozwala on odtworzy¢

2 Ch. Tilly, Katalogi zdarzen jako teorie, [w:] Nowe perspektywy teorii socjologicznej, red.
A. Manterys, J. Mucha, Krakéw 2009, s. 102.

3 RK. Merton, Paradygmat analizy funkcjonalnej w socjologii, [w:] Wspdtczesne teorie
socjologiczne, t. 1, red. A. Jasiriska-Kania, L.M. Nijakowski, J. Szacki, M. Ziétkowski, Warszawa
2006, s. 371.

4 Por. www.tworzeniekultury.pl/ profile-uczestnikow.html [dostep: 29.01.2014].

5 Por. www.tworzeniekultury.pl [dostep: 29.01.2014].

6 Ch. Tilly, op. cit., s. 102.
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trajektorie zycia. Trajektoria to krzywa, ktéra zakresla w przestrzeni poru-
szajacy sie obiekt. Piszac o trajektorii biografii, chce podkresli¢ konkretna
przestrzen i konkretny czas, ktére sa czasem i przestrzenig konkretnej oso-
by. Praktyka spoteczng obrazujaca trajektorie biograficzna jest nawigacja:
korzystanie z tego, co pod reka, aby orientowac sie¢ w $wiecie, lecz nie tylko
poprzez dekodowanie znaczen, lecz réwniez reagowanie na obiekty me-
dialne i materialne. Odtwarzajac nawigacje, odtwarzamy biografie, czyli to,
jak korzystamy z obiektéw zastanych, uformowanych przez innych, ale tez,
poprzez uzycie tych obiektow, ksztaltujemy je na nowo, w indywidualny
lub zbiorowy i czesto nieprzewidywalny sposéb.

1. DZIENNIK WIZUALNY I MAPA ZDARZEN

Projekt ,Profile...” powstal dzieki wspéipracy Instytutu Socjologii UAM,
Fundacji Malta, Fundacji UAM i grupy Kurator Art oraz wsparciu Naro-
dowego Centrum Kultury w ramach programu Obserwatorium Kultury”.
W projekcie , Profile...” do procesu badawczego zostali wiaczeni uczestnicy
Festiwalu Malta 2011. Byli to: Ewa, studentka kulturoznawstwa UAM; Ba-
cha, studentka wiedzy o teatrze UAM; Jacopo, student z Wloch; Andrzej,
trzydziestoletni poznaniak; Emilia, nauczycielka z Gdariska. Rozdalismy im
minikamery Flip - male i poreczne, z tatwoscia mieszczace sie¢ zaréwno
w dloni, jak i w torebce lub kieszeni. Kazdy z nich otrzymat dwa zadania do
zrealizowania.

Pierwsze polegalo na prowadzeniu wizualnego dziennika. Kazdy
uczestnik projektu mial rejestrowac to, co robi podczas festiwalu. Nalezato
filmowac co trzy godziny (miedzy 10.00 rano a 10.00 wieczorem) sytuacje,
w jakiej uczestnik wiasnie sie znajdowal. Mial to by¢ kroétki fragment, trwa-
jacy od jednej do trzech minut, zawierajacy panorame sytuacji (obrét o 360°
z wlaczong kamerq) oraz komentarz na temat miejsca pobytu, innych oséb
i wykonywanych dzialan. Drugim elementem dziennika wizualnego byto
filmowanie tych sytuacji, ktére wydawatly sie ciekawe i wazne dla samych
informatoréw i byl najwazniejsza czescig rejestracji. Gotowy materiat kazdy
uczestnik projektu miat posegregowac w foldery (od poniedziatku, 4 lipca, do
soboty, 9 lipca - w tych dniach trwatl Festiwal Malta 2011) i ulozy¢ zgodnie
z godzing powstania. Bacha opowiada kolezance, Alinie, o swoim zadaniu:

»— Do czego to bedzie uzyte?
- Wiesz co, nie wiem. To jest taki projekt socjologiczny, gdzie badajg profile ludzi,
ktérzy chodza na Malte. No, i generalnie mamy nagrywac co trzy godziny,

7 Por. www.obserwatoriumkultury.nck.pl [dostep: 29.01.2014].



280 Waldemar Rapior

gdziekolwiek nie jestedmy, mamy nagra¢ kilkuminutowy filmik; co robimy, gdzie
idziemy, jakie mamy plany...

— Czyli chodzi o twdj profil, a nie ludzi, o to, ze ludzi wokoét?

—Nie, nie, chyba méj. I tak sa wilasnie ré6zne osoby. Jest tez kolezanka mamy Judy-
ty w to zaangazowana, wiec ludzie w r6znym wieku, réznie dziatajacy”.

Drugim zadaniem byto stworzenie ,mapy zdarzeri”, codziennej Sciezki
dziatan®. Kazdej z osob rozdatem siedem kart formatu A4, po jednej na
kazdy dzien trwania festiwalu. Zawieraly one informacje o dniu, ktérego
dotycza, 0$ czasu (od 8.00 rano do podinocy) oraz trzy linie wyznaczajace
miejsca przebywania informatoréw: ,dom”, ,festiwal” i ,, pozostate”, niefor-
tunnie nazwane przeze mnie ,przestrzenia publiczng”. Nastepnie kazda
z 0sOb zakreslata czas i miejsce, w jakich przebywata, wraz z opisem i na-
zw3 pliku wideo z dziennika wizualnego. Za pomoca strzalek ré6znego typu
(strzalka z linii ciggltych oznaczala poruszanie si¢ pieszo, strzatka z linii
przerywanych - rowerem, wypetniona - samochodem, a w pasy - transport
publiczny) informatorzy oznaczali sposob poruszania sie. Andrzej podczas
spotkania z przyjaciétmi w ogrédku piwnym, we wtorek, o godzinie 17.28
pokazuje mape zdarzen: ,tu jest m6j wykres festiwalowy. Na razie wypetni-
tem poniedzialek i to tylko do godziny mniej wiecej 16.00, kiedy to spatem” -
wskazuje palcem na wykres i rysunek 16zka ze soba pod kotdra z komikso-
wym ,zzzz” unoszacym sie nad jego glowa, po czym kontynuuje - , obu-
dzitem sie okoto godziny 13.00, Pogo [tak wabi si¢ pies Andrzeja] bardzo
chcial, Zebym wyszed! na spacer i wyszedlem z nim na spacer. Ciag dalszy
nastapi”.

Na koniec przeprowadzilem, osobno z informatorami i osobno z osoba
wskazang przez informatora, z ktéra spedzal on/ona najwiecej czasu pod-
czas festiwalu, wywiady poglebione wspomagane materialem wideo -
fragmentami z dziennikéw wizualnych.

Zdjecia przedstawiaja jeden dzieni z zycia Jacopo, sobote podczas festi-
walu. Fotografia 1 to kadry z dziennika wizualnego: Jacopo i Edu czekaja na
tramwaj okolo godziny 10.50, nastepnie stuchaja wyktadéw podczas Forum
dotyczacego zwiazku estetyki i etyki. Potem wybieraja sie do parku i na
spektakl Jana Fabre Prometheus Landscape II, a okoto godziny 23.00 na Sta-
rym Rynku uczestnicza w prezentacji Los Nadies grupy La Fura Dels Baus.
Biorg tez udzial w silent disco, a po godzinie 5.00 rano zbieraja sie do domu.
Fotografia 2 przedstawia mape zdarzen. Strzatki pokazujg sposéb przemiesz-
czania sie: strzalka w paski to transport publiczny, strzatka niewypetniona -
spacer. Fotografia 3 pokazuje strone internetowa, oddolne archiwum.

8 Por. A. Latham, Researching and Writing Everyday Accounts of the City: An Introduction to
the Diary-photo Diary-interview Method, [w:] Picturing the Social Landscape Visual Methods and the
Sociological Imagination, eds C. Knowles, P. Sweetman, London-New York 2004, i jego
individual’s daily path).
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2. ODDOLNE ARCHIWUM: REPOZYTORIUM FORM,
OBIEKTOW I RELAC]I

Kompletowanie katalogu zdarzen jest narzedziem pomiaru. Decyzja, co
znajdzie si¢ w katalogu, pisat Tilly, implikuje teorie badanego zjawiska.
W proces tworzenia katalogu, ktéry nazywam rezerwuarem form, obiektéw
i relacji, wlaczeni zostali uczestnicy festiwalu. Taka procedura pozwala na
podwodjna analize. Mechanizmy uczestnictwa w kulturze mogtem analizo-
wac na dwa sposoby, odrebnie lub 1aczac je ze sobg: moglem analizowac
suczestnictwo w festiwalu” (wlaczanie festiwalu w zycie uczestnikéw) oraz
,uczestnictwo w projekcie badawczym” (rozdanie kamer i zadan stworzyto
sytuacje uczestnictwa). Zastosowanie rezerwuaru form, obiektéw i relacji to
nie tylko pomiar i interpretacja - jest on forma archiwum.

W archiwum Fundacji Malta znajduja si¢ materialy, od plakatéw, tasm
wideo z zapisem spektakli, do korespondencji z artystami i organizacjami
czy dokumentéw urzedowych, ze wszystkich dwudziestu jeden edycji
Festiwalu Malta. Kazdego roku wydarzenia festiwalowe sa rejestrowane
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przez profesjonalng ekipe filmowa. Pojawiaja sie pytania: kto kadruje zycie,
w jaki sposob jest rejestrowane, czy przez kamere podlgczong do sprzetu
naglo$nieniowego, w pomieszczeniu zaaranzowanym pod sytuacje filmo-
wg, a nie ,pod” osobe, z ktéra przeprowadzamy wywiad, czy tez przez
osoby zainteresowane, ktére same wybieraja, co, gdzie i z kim filmuja. Jesli
archiwum ma by¢ oddolne, tworzone przez uzytkownikéw, bardziej demo-
kratyczne, proces kadrowania powinien leze¢ w rekach uczestnikéw. Zatem
samoobserwacja, a nie obserwacja. Inaczej méwiac, uczestnicy dzieki kame-
rze wideo (lub innemu instrumentowi rejestrujagcemu) moga filmowac kaz-
dy siebie samego oraz siebie nawzajem. Tak samo wazne jak to, co mozna
zobaczy¢ lub uslysze¢ w zarejestrowanym materiale, jest to, kiedy filmuja
uczestnicy. John Berger powtarzal, ze w fotografii nie jest istotna kompozy-
cja, ale wybér - wybor nie konkretnego obiektu, lecz tego, a nie innego
momentu, w jakim go fotografujemy®. Podobnie jest z wideo. Wybér mo-
mentu, w ktérym informator filmuje sytuacje, pozwala zbudowac¢ biogra-
ficzne sekwencje. Natomiast dzieki analizie obrazéw - ruchomych badz
statycznych - mozliwe jest odtworzenie, jak pewien element sytuacji - oso-
ba (np. uczestnik), przedmiot (np. kamera wideo), zdarzenie (np. festiwal) -
wchodzi w relacje z innymi osobami, przedmiotami, zdarzeniami.

Zadne archiwum nie jest kompletne, nie jest tez neutralne. Zaleta od-
dolnego archiwum jest to, ze tworzone jest przez uczestnikéw. Badacz nie
jest juz jedyna instancjq, ktéra ksztattuje i kontroluje sytuacje badawcza - to
badani stajg si¢ badaczami. Bacha, w rozmowie z kolezankg, tak to przed-
stawia: ,to jest bardzo fajna sprawa, nie? Tak czlowiek inaczej patrzy na
miasto, si¢ zastanawia, co by tu mozna nagra¢”. W wywiadzie przeprowa-
dzonym po festiwalu powiedziala: ,gtéwnie zalezalo mi, wiadomo, tez na
ujeciu jakiego$ fajnego kadru, na rozmowach, bo rozmowy byly w tym
wszystkim najciekawsze” i dalej: ,czasami tak sie skupialam, nie tyle na
twarzy mojego rozméwcy, ile na rekach. Na przyklad, kumpela mowi, ze
ma waskie dlonie i moze sobie taki pasek $ciagna¢ - Bacha lewa dton zaci-
ska na prawym nadgarstku, imitujgc opaske - bilet wstepu na koncert,
a nastepnie demonstruje, jak jej znajoma ja Sciagala przez wyprostowang
dlori - jak sie na koncert idzie, wiesz. I p6zniej opowiada, i to zupelnie ina-
czej czlowieka pokazuje”.

Strona internetowa tworzy kontekst dla krétkich filméw nagranych
przez uczestnikow festiwalu. Nie przedstawia ona gotowej narracji. Uzyt-
kownik strony WWW moze przegladac kolejne filmiki pod kilkoma katami:
a) dziennik uczestnika festiwalu, dzieri po dniu, godzina po godzinie, od

9 J. Berger, Zrozumie¢ fotografie, [w:] Badania wizualne w dziataniu, red. M. Frackowiak,
K. Olechnicki, Warszawa 2011, s. 205.
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poniedziatku do niedzieli; uzytkownik moze $ledzi¢, jak wygladaly dni
poszczegdlnych osoéb, z kim sie te osoby spotykaty, jak spedzaty czas, gdzie
bywaly i jak wlaczatly festiwal w swoje zycie; b) uzytkownik moze $ledzi¢
pojedynczy dzienh z pieciu réznych perspektyw: Bachy, Jacopo, Andrzeja,
Ewy i Emilii; czesto kazdy z nich wybieral si¢ na ten sam koncert lub spek-
takl, zatem te same sytuacje sa pokazane z réznych punktéw widzenia;
c) uzytkownik moze $ledzi¢ poszczegdlne prezentacje maltaniskie, sposob
poruszania sie uczestnikow i ich konkretne dziatania; w tym celu zostaty
przygotowane tagi ulozone w szesciu kategoriach: ,teatr”, ,muzyka”, ,mo-
bilnoé¢”, ,aktywnos¢”, , miejsce”, ,projekt”. Ostatnia kategoria gromadzi
filmy, na ktoérych uczestnicy wypowiadaja si¢ na temat projektu , Profile...”.
Réwniez mapy zdarzen zostaly udostepnione uzytkownikom. Strona inter-
netowa jest rezerwuarem urywkoéw z zycia, ulozonych zgodnie z logika
biografii: poszczegdlnych oséb, prezentacji maltariskich - jak spektakle albo
koncerty stawaly sie czescia zycia uczestnikéw i jak ozywaty w ich rozmo-
wach, dyskusjach, wspomnieniach. Uzytkownik, poruszajac sie po stronie
internetowej, tworzy wlasna narracje o festiwalu.

3. ZYCIE: UWAGI METODYCZNE

Zacznijmy od komentarza Eweliny. Rozmawiamy o materiale, ktory za-
rejestrowala podczas festiwalu: ,najlepiej bedzie, jesli ja zostawie, tak jak
jest, ale wtedy wychodzi nudne zycie, tak? (Smiech). Nie robione na potrze-
by filmu sytuacje, bo mogtabym gdzie$§ tam podchodzi¢ do ludzi na ulicy
i ich zagadywa¢, no, ale to juz jest troche inne zadanie, tak?”. I dodaje: ,ja
mam takie poczucie zawodu, kiedy ogladam ten materiat, ktéry zostal na-
krecony, zZe to, to niczego nie pokazuje, tak?”. Z czym zwiazane jest to, co
wazne: czy z niefotogenicznymi szczegétami, ulotnymi obrazami, dzwieka-
mi, barwami, po czesci zauwazonymi $wiadomie, po czesci nieSwiadomie,
czy z wydestylowanymi i uporzadkowanymi w elegancki sposéb encyklope-
dycznymi chwilami, czy z ograniczonymi w swym zasiegu i zaaranzowany-
mi momentami wspélnotowego i intensywnie przezywanego czasu? Zycie,
krzatanie sie za swoimi sprawami, obywa sig, cho¢ z pewnoscia sa jego cze-
Scia, bez spektakularnych zdarzen, wartych sfotografowania i skatalogowa-
nia. Nie kryje za soba jakiej$ prawdy ogoélnej lub przestrogi. Nie jest morali-
tetem. ,Nudne”, gdyz zbyt wszechobecne i zbyt oczywiste, niedajace sie
zapisaé i zwerbalizowa¢; ,nie pokazuje”, gdyz odsyla tylko do siebie, a nie
do jakiejs idei spajajacej. Ale wlasnie liczne i drobne szczegoétly oddaja nie-
powtarzalny charakter zycia.
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Uczestnicy filmowali swoje zycie, kadrujac je, ale nie mozna z gory za-
tozyé¢, co jest wazne dla danego uczestnika. Trajektoria biograficzna nie
uprzywilejowuje zadnej formy i momentu uczestnictwa: ani odbioru, ani
produkcji, ani dekodowania treéci symbolicznych, ani doswiadczenia zmy-
stowego i cielesnego, ani tego, co zwykliSmy nazywac¢ kulturg ,wysoka”,
ani kultury popularnej, ani najbardziej elementarnej ekspresji uczuciowej,
ani najbardziej intelektualnej refleks;ji i krytyki. Skutek jest taki: odtwarzana
praktyka nawigacyjna nie ukrywa tego, co istotne, gdyz kazdy szczegot jest
wazny dla zycia. Nie wznosi barier miedzy , wysokim” a ,niskim”, miedzy
elita a ludem, miedzy ideami a zyciem. Jeden z filmikéw przedstawia Bache
ijej przyjaciot pijacych wino z butelek na Placu Wielkopolskim w Poznaniu,
opustoszatym po godzinie 20.00 targowisku z metalowymi stoiskami pod
plastikowym dachem namiotu. Sg tuz przed koncertem Portishead. Roz-
mawiaja o spektaklach widzianych poprzedniego dnia. Intelektualne roz-
mowy o sztuce - wiekszos¢ os6b to studenci wiedzy o teatrze - lacza sie
z biesiadowaniem. Potem Bacha filmuje droge, jaka przebywaja na miejsce
koncertu, wreszcie - sam koncert. Wszystko to, co przed koncertem, jest
rownie wazne jak sama muzyka. Festiwal nie jest tutaj rozumiany jako co$
odrebnego od zycia, jako karnawat, podczas ktérego wszelkie reguly ulega-
ja odwroceniu, ale jako rezerwuar form, znaczen, obrazéw, przedmiotéw;
zbiér zasobow, ktére umozliwiaja, w mniejszym lub wiekszym stopniu,
zawigzywanie, zrywanie i przeksztalcanie relacji z innymi ludZmi, wyda-
rzeniami, obiektami. Festiwal, jak wszystko inne, jest narzedziem ksztalto-
wania zycia, jest jednym z elementéw zycia, ktore sie nie zatrzymuje i ktoére
trwa, zaréwno przed, jak i po zakorniczeniu festiwalu, ale tez festiwal jest
jednym z elementéw zycia w takim sensie, Ze staje si¢ budulcem dla nasze-
go zycia, tego, w jaki sposéb doswiadczamy Swiata, jak utwierdzamy sie
w jego rozumieniu lub odwrotnie, jak dochodzi do tego, ze zaczynamy wi-
dzie¢ co$ odmiennie.

Zasadniczym pytaniem jest: jak? Czy potrafimy odpowiedzie¢ na pyta-
nie: dlaczego? - przykladowo, dlaczego kto$ dokonat jakie$ innowacji? Czy
potrafimy przedstawi¢ wszystkie wplywy, jakie oddzialaly na te osobe?
Czy wazniejsza byla praca w laboratorium do péznych godzin nocnych,
praca w tak zwanych kreatywnych przestrzeniach: z hamakiem, z zaparza-
czem do kawy, z PlayStation, z gromadka znajomych on-line, czy moze ra-
czej kilkuminutowa rozmowa z nieznajoma kobieta lub mezczyzng na
przystanku tramwajowym po calym dniu pracy? Nie jesteSmy w stanie
wyodrebnié, nazwaé, przedstawic¢ i sklasyfikowaé wszystkich przyczyn.
Mozemy za to przedstawic zycie tej osoby, zrozumie¢, jak przebiegala tra-
jektoria jej zycia. Wyjasnienia nie mozemy szuka¢ poza dzialajaca jednost-
ka. Pytanie ,jak?” stawia tez w innym $wietle problem kategoryzacji. Nie
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wystarczy rozpoznac¢ cech wspélnych, takich jak pte¢, wiek, wyksztalcenie,
dochéd. Dwie osoby o tych samych atrybutach mogg by¢ zupelnie inne,
gdyz struktura relacji, w jakich uczestniczga, jest réownie istotna co wymie-
nione wyzej zmiennel?. I dalej, wazne sa nie tylko sieci spoteczne i rodzaj
polaczen w ich obrebie, ktére mozna przedstawic¢ za pomoca wykresu albo
mapy relacji, lecz réwniez to, jak zawigzywane, ksztaltowane, zmienianie,
zrywane i utrwalane sa wiezi. Nie ma obiektywnych wzoréw relacji spo-
tecznych, zawsze sa one subiektywizowane przez dzialajace ciato: umyst,
ruch, mieénie i stawy. Obserwacja nawigujacego ciala pozwala zbudowacé
trajektorie zycia, biografie uczestnictwa w réznych zbiorowosciach - pan-
stwie, rodzinie, szkole, fabryce, na gieldzie papieréow wartosciowych;
w réznych miejscach - w biurze, w domu, na ulicy, w samolocie; w r6znym
czasie - za dnia i w nocy, rano badz wieczorem, po pracy, w czasie pracy,
przed praca. Ludzie nie dzialaja w zreifikowanym kontekscie kulturowym.
Jesli chcemy moéwic o reifikacji, to nie w kategoriach sytuacji zastanej, ale
wyniku dziatan jednostek.

Wreszcie w przypadku analizy nawigacyjnej nalezy skupi¢ sie na $rod-
kach, a nie na celach. Nie mozemy przewidzie¢, jak cele zostana osiggniete,
nie mozemy przewidzie¢ zachowan ludzi. Mozemy za to odnotowywacg,
ex post, postepy naszych dziatar. Aby osiggniec cel, stosujemy rézne srodki,
bardziej lub mniej standardowe. Przyjrzyjmy sie kolejkom przed wejsciem
na biletowane prezentacje teatralne sfilmowanym przez uczestnikéw pro-
jektu ,Profile...”. Kolejki sa integralng czescia festiwalu. Sa tez wyzwaniem
dla organizatoréw: jak zaprojektowac przestrzen lub jakie reguly zastoso-
wag, aby kolejki spetnialy swoja funkcje. Funkcja kolejki jest porzadkowanie
przeptywu ludzi zmierzajacych w okreslone miejsce. Pytamy woéwczas: jak
osiggnac cel - jak efektywnie kontrolowac przeptyw ludzi oraz jak sprawnie
dotrze¢ do konkretnego punktu. Komputerowe modelowanie ruchu ludzi
opiera si¢ na algorytmach, okreélonej sekwengcji poleceni, koniecznych, aby
dotrze¢ do celu. Filmy uczestnikow pokazuja, ze kolejki sa zbyt zlozona
forma. Kazda osoba wnosi do nich swoje przyzwyczajenia, spotyka sie
z réznymi ludZmi, odgrywa rézne role. Ponadto ludzie zaczynaja rozpo-
znawac twarze 0os6b zauwazonych wczeéniej w oczekiwaniu na inne wyda-
rzenie. Kolejka nie jest zatem instrumentem skutecznego dotarcia do celu,
ale srodkiem wieziotwoérczym, czescig festiwalu, ktéra ludzie wykorzystuja,
aby sie pozna¢, spedzi¢ razem czas, wymieni¢ opinie, pokaza¢ sie albo po
prostu poczekaé na poczatek spektaklu.

Analiza nawigacyjna jest narzedziem odtwarzajacym zycie jednostki, to,
jak korzysta ona z tego, co pod reka, aby tka¢ swoja indywidualna narracje,

10 Zob. H.C. White, Tozsamosc i kontrola. Jak wytaniajg sie formacje spoteczne, Krakow 2011.
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ale nie tylko w sensie kognitywnym lub symbolicznym, ale poprzez opero-
wanie przedmiotami, nawigzywanie znajomosci, wzmacnianie lub zrywa-
niem wiezi z innymi ludZmi.

4. MYSLEC INACZE]

Pojecie tozsamosci staje sie coraz bardziej niebezpieczne. Z jednej strony
jest naduzywane przez studia kulturowe i polityke tozsamosci oraz wymog -
od literatury poradnikowej po zakupy i reklame - szukania i tworzenia
swojej tozsamosci, z drugiej strony akty terroryzmu, kryzysy finansowe
i wojny klimatyczne powoduja burzenie poczucia bezpieczenstwa i zwra-
canie sie ku stabilnym tozsamosciom, zdecydowanym lojalnosciom; ku nie-
spokojnemu wycofaniu si¢ w plemiona i wspélnoty. Tozsamosci, struktury
i lojalnosci nie determinujg Zycia jednostek i spotecznosci. Sg one raczej
skutkiem ludzkich dzialan. Ideologie sg zawsze stabsze od aspiracji i intere-
sow ich nosicieli. Nie jesteSmy reprezentantami jakich$ wyzszych kategorii,
jakich$ ogolniejszych prawd, wytworem jakich$ standardéow, np. przeciw-
stawienia cielesnego pozadania - milosci do czystych ideill. Zycie nie jest
alegoria réznicy kulturalnej, seksualnej, rasowej, narodowej albo klasowej.
Nie tworzy relacji miedzy czlowiekiem a jaka$ norma (np. heteroseksualna
rodzing, lojalnym patriotyzmem, $§wiatowym kosmopolityzmem). Réznica
narodowa jest raczej wytworem pedagogicznego kapitalu zainwestowane-
go przez panstwo w obywateli, r6znica klasowa jest raczej produktem for-
sowania konkretnych intereséw, spekulacji finansowej i mentalnosci skie-
rowanej na zysk. Standardy, réznice i normy sg tworzone i ksztalttowane
przez poszczegodlne jednostki, tworzace i dzialajgce w obrebie mniej czy
bardziej uporzadkowanych instytucji, a wiec zespotu regul i znaczen stabi-
lizujacych interakcje spoleczne. Kazda kobieta i kazdy mezczyzna sa po-
szczegOlnymi ludZmi, ktérzy nawiguja, czyli prébuja znalezé zycie mozliwe
do zniesienia. Trajektoria biograficzna jest narzedziem badawczym odtwa-
rzajacym te proby.
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