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Author of this article discusses the various ways of the use of the film materials in the project
“Invisible city” and their analysis (four short films about the makers of “Invisible city”, four kino-
grams of the studied places and one scientific film that is a form of selfreflexion of the researchers).
Farther he presents a short historical and theoretical introduction to the scientific film and to his
specific genre who is sociological film. For conclusion he undertakes the reflexion about the possi-
bility of the next studies based on the film materials from the project “Invisible city”.
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1. REKONSTRUKCJA PROBLEMU I WSTEPNA PREZENTACJA
DZIEL FILMOWYCH

W projekcie ,,Niewidzialnego miasta” punktem wyijscia i gléwnym ma-
terialem do analiz sa fotografie. Wykorzystanie filmu pojawito sie dopiero
na dalszym etapie badan i bylo pomyslane jako dopelnienie statycznego
materialu wizualnego, jego analizy oraz wywiadéw z miejskimi twoércami.
To wlasnie ci ostatni byli typowani przez lokalne zespoly do bycia bohate-
rami kreconych filméw. Kryterium wyboru stanowil ich wysoki stopient
zaangazowania w realizacje oddolnych dziatan i znaczenie, jakie mialy one
dla lokalnej spotecznosci. Filmy takie, ktore - jak je opisuje w ankiecie jeden
z badaczy realizujacych projekt - mialy by¢ w zamierzeniu ,zwizualizowa-
nym wywiadem z twlrca nm, ktc’)ry osadza bohatera i to, co on robi, w sze-
rokim, lokalnym kontekscie”!, zrobiono cztery. Czas trwania gotowych po
zmontowaniu dziel wynosi miedzy 8 a 11 minut. Sg to wiec filmy krétko-

1 Wywiad nr 153 (materialy Zrédlowe z projektu , Niewidzialne Miasto”).
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metrazowe. Kazdy z nich ukazuje konkretny aspekt ,niewidzialnego mia-
sta” w innej miejscowosci: Pewnie dlatego rosng we Wroctawiu, Dobre checi
w todzi, Nic mi nie zaszkodzi w Toruniu oraz Zapraszamy ponownie w Pozna-
niu. Ich twoércy deklarujg, ze nie kierowali sie podczas krecenia zadnymi
z gory wzietymi wzorami ani nie zaktadali zadnego konkretnego odbiorcy,
przyjmujac, iz filmy beda prezentowane w réznych miejscach dla bardzo
réznej widowni. Gléwna przyczyna siegniecia po kamere bylo dla twércow
przekonanie o istotnej roli uzupelniajgcej petnionej przez obraz filmowy
w stosunku do wcze$niej zebranych fotografii: ,Film jest wyjatkowo uzy-
tecznym typem reprezentacji, pozwalajacym na pokazywanie tego, czego
nie pokazuja zdjecia - emocji, ludzkiej ztozonosci, kontekstu dziatania”2.

Oproécz wyzej wymienionych filméw na potrzeby projektu nakrecone
zostaly bardzo krétkie, cztery kilkudziesieciosekundowe ujecia przedstawia-
jace panoramy miejsc objetych badaniem (Warszawa, Torun, Poznan, £.6dz).
Zamieszczono je na jednej ze stron internetowych projektu ,Niewidzialne
miasto”3, gdzie pelnig role ilustracyjna, pozwalajaca wyrobi¢ sobie oglad
przestrzeni, a takze doswiadczy¢ jej poprzez wrazenia audialne. Trudno
nawet nazwac te ujecia filmami - do ich okreslenia najlepiej nadaje sie ter-
min kinogram, kojarzony z ,krétkimi notatkami filmowymi, rejestracja
fragmentéw proceséw, bardzo przydatna, szczegélnie w dydaktyce”4.

Ostatnim z filméw, ktére do tej pory zostaly zrealizowane w ramach
~Niewidzialnego miasta”, jest dzieto autorstwa Waldemara Rapiora zatytu-
towane Metafory niewidzialnosci. Jest to zmontowany film sktadajacy sie
z wypowiedzi poznariskich socjologéw, ktorzy uczestnicza w omawianym
projekcie. Ich uwagi dotyczace pojecia niewidzialnosci i samego procesu
badawczego sa ilustrowane zdjeciami z bazy ,Niewidzialnego miasta”.
Film ten posiada istotne poklady autorefleksji i jest proba przyjrzenia sie
mysleniu samych badaczy o fenomenie ,niewidzialnego miasta” i sposo-
bach jego eksplorowania. Pie¢ wystepujacych os6b mozna uznaé za pewna
reprezentacje calej grupy naukowcéw zajmujacych sie projektem, a ich prze-
myslenia za rodzaj manifestu badawczego, ktéry odkrywa intencje metodo-
logiczne i interpretacyjne.

2. ILM W BADANIACH NAUKOWYCH

Historia uzycia filmu w nauce jest tak stara jak sam film, a doktadniej
moéwiac, jak jego protoplasci, bowiem juz w roku 1874 Pierre J.C. Janssen za

2 Ibidem.
3 www.nmbadania.info [dostep: 28.01.2014].
4]. Jacoby, Rezyseria filmu amatorskiego. Film naukowy, Warszawa 1971, s. 11.
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pomoca wynalezionego przez siebie rewolweru fotograficznego utrwalil
przejécie planety Wenus przed tarcza sloneczng, cztery lata pézniej Ead-
weard Muybridge (zwigzany z Uniwersytetem Pensylwanii) wykonuje
pierwsze udokumentowane zdjecia seryjne konia w ruchu, za$ w roku 1882
Etienne-Jules Marey (cztonek Francuskiej Akademii Nauk) stworzyt strzel-
be fotograficzng, za pomoca ktérej wykonywal chronofotografie ludzi
i zwierzat. Wreszcie w roku 1895 bracia Auguste i Louis Lumiere skladaja
podanie o patent na kinematograf i zaczynajg kreci¢ pierwsze filmy. Urza-
dzenie to traktowali oni jako narzedzie naukowe, dlatego tez podjeli decy-
zje, by nie sprzedawac licencji na nie Georges’owi Mélies’owi, ktéry chciat
je wykorzysta¢ do krecenia filméw z pogranicza fantastyki.

Juz zatem od poczatku swego istnienia film byl uzywany w celach na-
ukowych. Miedzynarodowe Stowarzyszenie Filmu Naukowego podzielito
filmy na trzy gatunki: fabularne, dokumentalne i naukowe® Te ostatnie
zdefiniowato jako , utwér opracowany i zrealizowany dla zdokumentowa-
nia lub przekazania poje¢, zwigzanych z rozwojem, poglebianiem i rozpo-
wszechnianiem wiedzy i umiejetnosci”®. Z kolei filmy naukowe zostaly
podzielone na badawcze, dydaktyczne i popularnonaukowe. Te pierwsze
skierowane sg do odbiorcéw bedacych specjalistami w danej dziedzinie,
a kamera traktowana jest jako narzedzie badawcze w rekach przedstawicie-
la nauki. Filmy takie czesto majg posta¢ surowego materialu (w takim wy-
padku méwimy o dokumentacji badawczej), moga jednak réwniez zawierac
elementy dydaktyczne (wtedy mamy do czynienia z filmem badawczo-
dydaktycznym), badz tez by¢ ,filmem caloSciowym referujacym catosé¢ ba-
dan z uzyciem kamery filmowej wedlug okreslonej koncepcji autora”” (film
badawczo-koncepcyjny). Drugi rodzaj filmu naukowego to film dydaktycz-
ny, ktéry przeznaczony jest dla konkretnej grupy odbiorcéw i ma za zadanie
pomoéc w procesie nauczania na réznych jego stopniach (od szkét podstawo-
wych po szkoly wyzsze). Jako szczegélne gatunki filmu dydaktycznego Jaco-
by wymienia film instruktazowy oraz film informacyjno-propagandowy?.
Wreszcie trzecim rodzajem filmu naukowego jest film popularnonaukowy,
a wiec skierowany do odbiorcy masowego i majacy za zadanie propagowa-
nie wiedzy. Dzi$ tego rodzaju filmy pojawiaja sie najczesciej w telewizji.

Bogata literatura, zaréwno polskojezyczna, jak i obca, zaswiadcza, Ze
wiekszos¢ filmoéw naukowych powstala w obszarze nauk przyrodniczych.

5 Do tego podzialu mozna mie¢ zastrzezenia, gdyz niekiedy film naukowy traktuje sie ja-
ko pewna odmiane filmu dokumentalnego, a nie osobny gatunek.

6 Za: L. Dabrowski, Korzysci z filmu naukowego, ,,Film Naukowy” 1996, nr 1-2, s. 41.

7 W. Strykowski, Wymagania stawiane filmowi naukowo-badawczemu, , Film Naukowy” 1977,
nr 1-2, s. 28.

8]. Jacoby, op. cit., s. 17-20.
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Fenomenem, jesli chodzi o nauki humanistyczne, moze by¢ film etnogra-
ficzny, ktérego poczatki siegaja juz roku 1895 (chronofotografie autorstwa
Félixa-Louisa Regnaulta przedstawiajace kobiete z plemienia Wolof lepiaca
garnek). Rozwija sie¢ on nieprzerwanie od konca XIX wieku az po dzien
dzisiejszy, wplywajac tworczo na zastosowanie filmu w innych naukach
spotecznych, m.in. w socjologii. Konfrontujac pojecie filmu naukowego
z etnograficznym, trzeba stwierdzi¢, iz ten drugi wystepuje w takich samych
odmianach jak pierwszy.

Przedstawiony wyzej podziat filmu naukowego opiera si¢ na odniesie-
niu do tresci, formy, zamierzonych celéw i zakladanej grupy docelowej. Na
podobnych kryteriach oparta jest charakterystyka filmu etnograficznego
poczyniona przez Petera lana Crawforda®. Wyréznia on siedem rodzajow
tegoz filmu. Pierwszym z nich jest etnograficzny footage, czyli surowy, nie-
zmontowany materiat stuzacy do celow badawczych. Stanowi on oczywi-
Scie rowniez punkt wyjécia do dalszej obrobki prowadzacej do uzyskania
zmontowanej, ustrukturyzowanej wypowiedzi. Drugi to film badawczy,
ktory jest specjalistyczng, zmontowana wypowiedziag naukowa przezna-
czong dla odbiorcéw ze $wiata akademickiego. Trzecim jest etnograficzny
dokument, skierowany juz do szerokiej widowni - mozna go zaliczy¢ do
filmu dokumentalnego. Czwarty rodzaj to etnograficzny dokument telewi-
zyjny. Jego specyfika jest to, ze robiony jest dla telewizji i czesto przez kon-
kretng stacje telewizyjna. Jako piaty rodzaj Crawford wymienia film eduka-
cyjny i informacyjny - jego celem jest edukacja odnoszaca sie zaréwno do
szkol na réznych poziomach, jak i do szerszej widowni. Széstym rodzajem
filmu etnograficznego sa wszelkiego rodzaju filmy niefikcjonalne, w kto-
rych mozna znalez¢ tres¢ antropologiczng (kroniki filmowe, reportaze, fil-
my podréznicze itd.). Ostatnim rodzajem sa filmy fikcjonalne i dokumenty
fabularyzowane ze wzgledu na pojawiajace sie w nich watki, ktérymi row-
niez zajmuje sie antropologia. Granice dzielace poszczegélne kategorie, jak
dodaje Crawford, sa ptynne, natomiast kazdy film moze naleze¢ do wiecej
niz jednej kategorii.

Do koncepcji Crawforda nawigzuje wprost wspoélczesny socjolog uzy-
wajacy w swojej pracy filmu - Radhamany Sooryamoorthy. Postuguje sie
on pojeciem filmu badawczego, ktéry uwaza za odrebny gatunek - inny,
ze wzgledu na bardziej dowolng strukture, niz film dokumentalny. Charak-
teryzujac film badawczy, twierdzi, ze ,moze by¢ poswiecony jakiemus
problemowi badawczemu albo tez stanowi¢ czes¢ projektu, o ktérego
przedmiocie badacz posiada solidng wiedze. O wiele czesciej jednak filmy

9 P.I. Crawford, Film as Discourse: The Invention of Anthropological Realities, [w:] Film as Ethno-
graphy, eds P.I. Crawford, D. Turton, Manchester 1993, s. 74.
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badawcze sa naturalnym efektem badan, czerpiac z nich zaréwno fabule,
jak i aktoréw. Znaczna czeé¢ zgromadzonego materialu przybierze pewnie
posta¢ wywiadéw z badanymi, ktérzy dostarczaja empirycznych informacji
z pierwszej reki. Taki film nie wymaga szczegélowego scenariusza - narra-
cja wylania sie spontanicznie z surowego materiatu filmowego, zarejestro-
wanego przez badacza-filmowca na potrzeby badan”10. Zaleta filméw
badawczych jest rozszerzanie zakresu wiedzy w danej dziedzinie nauki,
a takze dodawanie do wynikéw badan prowadzonych przez danego na-
ukowca nowej warto$ci w postaci przedstawierr wizualnych. Poza tym do ich
tworzenia nie potrzeba wielkich naktadéw finansowych oraz duzej ekipy
filmowej. Moze je robi¢ nawet sam badacz wyposazony w kamere wideo.
Moéwiac o zastosowaniu filmu w socjologii, trzeba wspomniec jeszcze
o pojeciu filmu socjologicznego, ktérego definicje beda z pewnoscia w jakis
spos6b nawigzywac do filmu etnograficznego jako jednego z poprzednikow
filmu socjologicznego. Na ten ostatni mozna patrze¢ przez pryzmat dwéch
skrajnych biegunéw, pomiedzy ktérymi mozliwe sa rézne posrednie defini-
cje. Owo kontinuum nawigzuje w jakis sposob do charakterystyki filmu
etnograficznego Crawforda. Zatem na pierwszym z biegunéw sytuuja sie
szerokie okreslenia filmu socjologicznego, méwiace, ze moze nim by¢ kaz-
dy film w zaleznosci od potrzeb badacza, ktéry go za taki uzna. OkreSlenie
to nawiazuje do szerokiej definicji filmu etnograficznego Sola Wortha, ktéra
Eva Hohenberger nazywa antydefinicjg!!. Na drugim biegunie bedzie sie
sytuowac utozsamienie filmu socjologicznego z surowym materialem pozy-
skanym w procesie badawczym, ktéry nie zostal jeszcze w zaden sposéb
poddany obrébce. Obie te skrajne definicje sa dos¢ malo uzyteczne w sensie
poznawczym, stad proponuje okredli¢ film socjologiczny jako ,autono-
miczng prace naukowa, analizujaca rzeczywisto$¢ spoteczna na bazie wiedzy
socjologicznej. Praca ta jest wypowiedzig ustrukturyzowang, zinterpretowa-
na i zmontowang”12. Tak wiec film socjologiczny rozumiem jako wypowiedz
naukowa, ktéra w swej formie oczywiscie rézni sie od prac postugujacych
si¢ jezykiem pisanym, jednak jej wartos¢ poznawcza powinna stawiac ja na
rowni z tradycyjnymi tekstami socjologicznymi. Do gltéwnych jego cech
zaliczam: temat (spoteczny), posiadanie przez twércéw kompetencji socjo-
logicznej oraz technicznej, odpowiednio$¢ uje¢, dZwieku, komentarza i te-
matu, ujawnianie kontekstu oraz zaklécen zachowan filmowanych oséb,

10 R. Sooryamoorthy, Kulisy krecenia filmow badawczych w socjologii, [w:] Badania wizualne
w dziataniu. Antologia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Warszawa 2011, s. 181-182.

11 E. Hohenberger, Die Wirklichkeit des Films. Dokumentarfilm - Ethnographischer Film - Jean
Rouch, Hildesheim-Ziirich-New York 1988, s. 139.

12 J. Kaczmarek, Film socjologiczny w socjologii wizualnej, [w:] Do zobaczenia. Socjologia wizu-
alna w praktyce badawczej, red. J. Kaczmarek, Poznar 2008, s. 170.
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wyjasnianie przerw czasowych podczas krecenia i w cigglosci scen, unika-
nie inscenizacji oraz dopuszczenie do petnej ekspresji i pelnych wypowiedzi
0s6b filmowanych!3.

Wazna kwestig, jaka pojawia sie przy okazji krecenia filmoéw etnogra-
ficznych czy socjologicznych, jest problem obecnoéci kamery i oséb filmuja-
cych wraz z badaczem oraz ich wplywu na filmowane osoby. Istnieja w tym
zakresie dwa stanowiska twoércéw. Pierwsze méwi o tym, ze 6w wplyw
trzeba minimalizowa¢, gdyz ludzie, ktoérych sie filmuje, nie zachowuja sie
przed kamera naturalnie. Drugie stanowisko podkresla z kolei pozytywna
role kamery w procesie filmowania (moze by¢ ona katalizatorem wypowie-
dzi i dziatan ludzi filmowanych) i to, ze od jej obecnosci nie mozna uciec ani
jej przemilczed, lecz trzeba wprzegnac ja w proces badawczy. Konsekwen-
¢ja tych dwoéch rodzajow podejs¢ sa dwa rodzaje filmoéw, ktére David
McDougall okreéla jako filmy obserwujace i partycypujacel*. Natomiast
Helen Lomax i Neil Casey stwierdzaja wprost, ze ,proces gromadzenia
danych pomaga w spofecznym konstruowaniu i produkowaniu danych,
ktére zostaly zebrane”15. Swiadome zatem postugiwanie sie kamera wéréd
filmowanej grupy moze poméc w uzyskaniu danych, ktérych nie mozna by
byto uzyskaé w przypadku dystansowania sie od os6b filmowanych.

Z kolei wedlug Hansa-Joachima Kolofsa film etnologiczny'® moze albo
pelni¢ funkcje srodka dokumentacji, albo stanowi¢ metode badawcza!”.
W pierwszym przypadku film dokumentuje pewien obszar rzeczywistosci
znany juz badaczowi, jest zapisem zdarzenn majacych miejsce w danej spo-
tecznosci i moze stuzy¢ jako materiat dydaktyczny badZ dowdéd na praw-
dziwos¢ jakiejs koncepcji czy teorii. W drugim przypadku ,nagrywany jest
material filmowy z wydarzen wczeéniej niespodziewanych. Wlasciwe two-
rzenie teorii odbywa sie tutaj raczej po nakreceniu filmu. Badacz wykorzy-
stuje filmowe mozliwosci calosciowego nagrania i odtwarzania, azeby méc
przeanalizowac «nieznane» wydarzenie - uzywa on filmu jako metody ba-
dawczej”18. Wykorzystanie filmu i jego analiza moze wiec tutaj skutkowac

13 Wiecej na temat cech filmu socjologicznego zob. ibidem, s. 172-173.

14 Zob. R. Schéndlinger, Erfahrungsbilder: visuelle Soziologie und dokumentarischer Film, Kon-
stanz 1998, s. 88-102.

15 N. Lomax, N. Casey, Recording Social Life: Reflexivity and Video Methodology, ,Sociolo-
gical Research Online” 1998, no. 2/3, http://www.socresonline.org.uk3/2/1.html [dostep:
28.01.2014].

16 Kolofs nie postuguje sie pojeciem filmu etnograficznego, lecz etnologicznego.

17 Zob. H.-]. Kolof3, Der ethnologische Film als Dokumentationsmittel und Forschungsmethode.
Ein Beitrag zur anthropologischen Methodik, , Tribus” 1973, Nr. 22; idem, The ethnological Film
as a Medium of Documentation and as a Method of Research, [w:] Methodology in Anthropolo-
gical Filmmaking: Papers of the IUAES Intercongress Amsterdam 1981, eds N.C.R. Bogaart,
H.W.ER. Ketelaar, Géttingen 1983.

18 H.-J. Kolo83, Der ethnologische Film..., s. 27.
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stworzeniem nowej koncepcji badz teorii. Kolofs w swoich artykutach pisat
z punktu widzenia antropologa o filmie etnologicznym, natomiast jego
uwagi moga rownie dobrze dotyczy¢ filmu socjologicznego.

Podsumowujac rozwazania nad uzyciem filmu w nauce i przenoszac je
szczegOlnie na obszar socjologii, mozna wskazaé¢ 10 sposobéw ich zastoso-
wania. Po pierwsze, film mozna wykorzystywac jako materiat zastany do
analiz socjologicznych. Takie analizy odnajdujemy chociazby w klasycznej
socjologii filmu czy we wspoélczesnych badaniach socjologéw wizualnych.
Materiatami do nich moga bys$ tutaj bardzo réznorodne filmy, np. fabular-
ne, programy telewizyjne, prywatne nagrania z wesel itd. Po drugie, mate-
rial filmowy mozna specjalnie tworzy¢ do celéw badawczych. Twoérca moze
by¢ sam socjolog badZ tez, na jego polecenie, osoby badane. Przykltadem
takich badan sa coraz bardziej dzis popularne Workplace Studies, czyli ana-
liza materialu nagranego przez naukowcéw w miejscach pracy ludzi roz-
nych zawodoéw. Trzecim sposobem uzycia filméw w socjologii jest stworze-
nie autonomicznej wypowiedzi naukowej, czyli filmu socjologicznego, co
zostalo opisane wyzej. Czwarty sposob to uzywanie filmoéw w celach dy-
daktycznych i ilustracyjnych, a wiec prezentowanie ich podczas wykladow,
na pokazach badZz w publikacjach tradycyjnych tudziez online. Po piate,
filméw uzywa sie jako stymulatorow w wywiadach. Obecnie w socjologii
wizualnej wazne miejsce zajmuje wywiad z uzyciem zdje¢ (photo-elicitation
interview), natomiast coraz czesciej podejmowane sg rowniez préoby wywia-
déw z uzyciem filmu. Széstym sposobem uzycia filmu w socjologii jest po-
traktowanie go jako narzedzia interwencji spotecznej. Przykladem moze by¢
tutaj wideorzecznictwo stosowane w roéznych kampaniach. Po siédme,
wazne jest tworzenie archiwéw i baz danych z materialéw pozyskanych
badz nakreconych przez badaczy, co jest szczegélnie istotne w dzisiejszym
éwiecie. Osmym sposobem uzycia filméw sa tzw. praktyki okotofilmowe,
czyli Sledzenie tego, co dzieje sie wokoél samego filmowania. Zwraca sie
tutaj uwage na sposoby uzycia sprzetu, rozmowy o kreceniu, porady doty-
czace robienia filméw itd. W centrum nie znajduje sie wiec film, ale to, co
dzieje sie wokoél niego. Po dziewiate, trzeba zauwazy¢, ze pozyskiwanie
danych za pomoca filmu (badz wideo) jest juz pewnym procesem spolecz-
nym, ktéry moze nawet generowac te dane. O tym réwniez wspomniano
wczesniej. Wreszcie dziesigty sposéb na uzycie filméw w socjologii to kre-
cenie ich w celach popularyzatorskich i promocyjnych. Szczegélnie dzis,
gdy odnotowuje sie spadek zainteresowania studiami socjologicznymi,
waznym zadaniem staje sie zachecanie miodych ludzi do podjecia nauki na
tym kierunku, a taka zacheta moze zosta¢ wyrazona poprzez medium, ja-
kim jest film.
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3. MIEJSCE FILMOW W PROJEKCIE

Zastanawiajac si¢ nad powodem wykorzystywania obrazéw przez so-
cjologéw w ich badaniach, Marcus Banks w swojej ksiazce Materialy wizual-
ne w badaniach jakosciowych stwierdza, ze ,ich analiza lub choé¢by samo ich
wlaczenie w proces tworzenia i zbierania danych moze pozwoli¢ na tego
rodzaju wglad w spoleczeristwo, jakiego nie da si¢ osiggnac¢ za pomoca
zadnych innych narzedzi”1°. W innym za$ miejscu pisze, iz film i fotografia
»,umozliwiaja taki wglad w przedmiot badania, ktérego stowa nie sg w sta-
nie zapewnic¢”?, Te twierdzenia w przypadku projektu ,Niewidzialne mia-
sto” nabieraja podwojnego znaczenia. Po pierwsze, rzeczywiscie materiaty
wizualne dajg takie mozliwoéci poznawcze, jakich inne dostarczy¢ nie mo-
ga. Po drugie, mozna stwierdzi¢, analogicznie, Ze wéréd materialow wizu-
alnych film umozliwia taki wglad w przedmiot badania, ktorego fotografia nie jest
w stanie zapewnic. Te samq zreszty intuicje wyrazil jeden z twoércow filmow
»~Niewidzialnego miasta”, ktéry, w cytowanym juz wczeéniej zdaniu,
stwierdzil, ze film pokazuje to, ,czego nie pokazuja zdjecia”?l. Ma to oczy-
wiscie przede wszystkim zwigzek z tym, iz film z jednej strony prezentuje
rzeczywiste dziatania odbywajace sie w ruchu i pozwala ukaza¢ zaleznosci
czasowe miedzy wydarzeniami, z drugiej za$ strony jest przekazem audio-
wizualnym, a wiec dopelnionym o dzwieki i stowo moéwione. Spéjrzmy
zatem, jakich nowych rzeczy dowiadujemy sie z prezentowanych filméw,
a czego nie ma w fotografiach.

Filmy Pewnie dlatego rosng, Dobre checi, Nic mi nie zaszkodzi oraz Zapraszamy
ponownie to dziela zrobione w konwencji gadajacych gléw - w kazdym z nich
pojawia sie bohater opowiadajacy w swoim naturalnym srodowisku o dzia-
taniach zdefiniowanych przez badaczy jako typowe dla ,niewidzialnego
miasta”. Owe opowiesci stanowia centralny element tych filméw. Ré6wnocze-
$nie pojawiaja sie ujecia prezentujace konkretny przypadek bedacy rezulta-
tem oddolnej aktywnosci.

Pewnie dlatego rosng to film przedstawiajacy ogrod w cieniu blokowiska
w dzielnicy Wroctaw-Krzyki, ktéry zostal zalozony w latach 1991-1992
przez mieszkaricow osiedla. O tej oddolnej inicjatywie, trwajacej juz od
dwudziestu lat, opowiada jeden z jej pomystodawcéw, ktory, jak twierdzi,
wiosng i latem poswieca na pielegnowanie ogrodu srednio cztery godziny
dziennie. Efekty owej pracy widac na filmie w postaci chociazby fantazyjnie
utozonych i poprzycinanych drzew i krzewéw. Drugim z filméw jest dzieto
Dobre checi, w ktérym wypowiada sie jeden z inicjatoréw zagospodarowa-

19 M. Banks, Materiaty wizualne w badaniach jakosciowych, Warszawa 2009, s. 23-24.
20 Tbidem, s. 62.
21 Wywiad nr 153.
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nia podworka przy starej kamienicy w centrum todzi. Czes¢ terenu wia-
snymi silami ogrodzono drewnianymi barierami, ustawiono stél, tawki
i uczyniono co$, co narrator okreéla relaksem dla lokatorow. Latem robi sie
tam grilla, dzieci czesto odrabiaja lekcje, za$ zima dekoruje sie choinki na
Boze Narodzenie i zawiesza $wiatetka. W filmie tym zastosowano napisy
zapowiadajace jego poszczegélne czedci, ktére strukturyzujg calos¢ i stano-
wig podstawowe punkty odniesienia dla wypowiedzi sfilmowanego mez-
czyzny (Dlaczego?; Jak to powstato?; Dla kogo to jest?; Moja £odz; Dobre zycie;
Marzenia). Trzeci film to Nic mi nie zaszkodzi, w ktérym wilascicielka Drink-
-Baru ,Juter” znajdujacego si¢ na peryferiach Torunia opowiada o swoim
zyciu, swojej dzielnicy i lokalu, ktéry sama prowadzi. Jego specyfika jest
rodzinna atmosfera panujaca wéréd klientéw i bogaty wystréj wnetrza oraz
zewnetrznego ogrodka (wszelkiego rodzaju bibeloty, ogrodowe krasnale,
figury réznych zwierzat, lampy naftowe, bogata roslinnos¢ itd.). Wreszcie
czwartym filmem jest Zapraszamy ponownie - obraz traktujacy o zakladzie
szewskim usytuowanym na poznanskich Jezycach, ktérego specyfike sta-
nowia wlasnej roboty zolnierzyki oraz stare buty ozdabiajace i reklamujgce
warsztat. O swoim zyciu i historii zakladu opowiada jego wtasciciel.
Przedstawione powyzej filmy sa rozmowami z osobami tworzacymi fe-
nomen ,niewidzialnego miasta”. Dwa z nich przedstawiaja pasjonatow,
ktérzy angazuja sie na rzecz swojej spotecznosci bezinteresownie, natomiast
w dwoéch pozostalych aktywnosé bohateréw jest jednoczesénie ich praca
zarobkowa. Tym, co taczy te cztery postacie jest che¢ upiekszania swojego
otoczenia i ksztaltowania go w taki sposéb, azeby mogli z niego korzystac
inni. Istotng funkcja tych dziatan, ktéra mozna odczyta¢ przede wszystkim
z filmoéw, jest tworzenie wiezi w srodowisku, a takze przycigganie do niego
0sOb z zewnatrz. Bohater Pewnie dlatego rosng w jednoznaczny sposéb owa
funkcje charakteryzuje: ,Pracujac przy tym ogrodzie bardzo czesto nawig-
zuje kontakty z r6znymi ludzmi. Juz mamy wielu znajomych, ktérzy space-
rujq tutaj, albo nawet specjalnie przyjezdzaja. [...] Nie ma takiego dnia, kie-
dy bym pracowat i nie nawigzywat z kim$ kontaktu blizszego lub dalszego,
albo sa to dziatkowicze, albo sa to ludzie prywatni, albo nawet przyjezdzaja
z innego miasta. Byly nawet przypadki, ze gdzie$ tam jakas wycieczka tutaj
przyjechata. No wiec jest bardzo duze zainteresowanie. No i to troszeczke
podbudowuje jednak, Ze jest sens robienia tego wszystkiego, ze warto po
prostu robié¢ cos ciekawego i takiego, co moze sie ewentualnie ludziom po-
doba¢”. Wazng pobudka do dzialania jest zatem réwniez pozytywny odbior
przez ludzi, do ktérych owo dzialanie jest skierowane. Ich odzew réwno-
czeénie je usensownia. Podobnie jest w przypadku obrazu Dobre checi, gdzie
wypowiadajaca si¢ osoba podkresla, ze zagospodarowane podwoérko ma
stuzy¢ lokatorom, aby sie dobrze u siebie czuli i mogli mito i w towarzy-
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stwie innych spedza¢ czas na zewnatrz, a nie tylko siedzie¢ w czterech
Scianach. Pojawia si¢ nawet zdanie dos¢ mocno akcentujace odniesienie do
wlasnej grupy: ,To jest tylko dla naszego podwoérka”. Podobnie jest
w dwoch pozostatych filmach, ktérych bohaterowie prowadza swoje
punkty ustugowo-handlowe, a jednoczesnie sa bardzo zwigzani ze swymi
klientami. Szczegodlnie wlascicielka baru ma wsréd klientéw swoich sasia-
doéw, ktérzy nawet pomagaja jej w réznych pracach. Poza tym udostepnia
lokal na organizowanie réznych rodzinnych uroczystosci (chrzciny, wesela,
jubileusze zawarcia zwigzkéw malzenskich).

Charakterystyczne dla dzialan kazdej z przedstawionych w filmach
0s6b sg pasja i zaangazowanie w to, co robig. Dotyczy to nie tylko tych, dla
ktérych te dziatania nie maja charakteru zarobkowego, co moze wydawac
sie oczywiste, ale réwniez zarabiajacych w ten spos6éb na zycie. Szewc
z filmu Zapraszamy ponownie méwi o swoim fachu tak: ,Trafitem idealnie
w ten zaw6d. Lubie wykonywac to, co robie, i po prostu nie nudzi mnie to.
Po prostu robie to z przyjemnoscig”. Natomiast bohaterka filmu Nic mi nie
zaszkodzi opisuje swoja pasje, jaka jest praca, i istotng wartos¢ kontaktow
z ludZzmi: ,Ja lubie pracowad. Ja jestem dwadziescia lat bez jednego dnia
urlopu. Miatam tylko jeden raz przez dwadziescia lat miesiac chorobowego,
gdzie mialam operacje na zylaki. A tak jestem $wiatek, pigtek, sobota i nie-
dziela sama. Codziennie. Ale zawsze ten kontakt z ludZmi to jest najwaz-
niejszy, bo jakby tak czlowiek mial siedzie¢ sam w domu, to jest przykre,
bo ani si¢ do nikogo nie odezwa¢, ani nic, a tak to przyjdzie sie, porozma-
wia sig”.

Omawiane powyzej filmy stanowia wazny material w mysleniu o ,nie-
widzialnym mieécie”, a takze impuls do formulowania pytan o to, czym tak
naprawde ,niewidzialne miasto” jest, jak mozna je scharakteryzowac i co
tak naprawde sadza o swoich dzialaniach ci, ktérych naukowcy nazwali
jego tworcami. Pierwsza rzecza, jaka w formie wizualnej narzuca sie wi-
dzowi, sa oddolne dzialania ludzi, a Sci$lej méwiac, efekty tych dzialan
w postaci ré6znego rodzaju ozdob, rzezb czy fantazyjnie wymodelowanych
roslin. Tworczosé taka moze zaskakiwaé poprzez zastosowana forme, ale
rowniez poprzez kontekst, jak to jest chociazby w przypadku 16dzkiego
podworka, na ktérym miejsce relaksu dla lokatorow nie jest samo w sobie
forma niezwykla, ale zaskakuje dlatego, ze jest czyms$ jednostkowym w po-
réwnaniu z innymi podobnymi podwoérkami. Miejsca takie wzbudzaja tez
niekiedy zainteresowanie swoja estetyka nadmiaru, o czym mozna sie
przekona¢, ogladajac wnetrze i otoczenie baru , Juter”, ktérych przestrzenie
wypelnione sa po brzegi ozdobami, bibelotami, rzeZbami czy roslinnoscia.
Niezwyklos¢ i nadmiar to cechy definiujgce ,niewidzialne miasto” w kon-
tekdcie jego egzotyki i oryginalnosci. W kazdym z filmoéw jest mowa
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o wzbudzaniu zainteresowania (wlascicielka baru ,Juter” stwierdza: ,Wy-
cieczek to chodzi mase”). Niewidzialne miasto ma w sobie tez co$ dziecie-
cego, co$, co mozna zdefiniowac¢ poprzez naturalng potrzebe upiekszania
otoczenia, a pewnie i zabawy. Nic dziwnego, ze bohaterka Nic mi nie zaszko-
dzi, opisujac odwiedzajacych, konstatuje, ze ,Najbardziej to sie dzieci cie-
szg”. Istotng cechg wytworéw ,niewidzialnego miasta” jest tez to, iz s one
wykonywane we wlasnym zakresie, jesli nie catkowicie od podstaw, to cho-
ciazby sytuowane w oryginalnych kontekstach bricolage’u. Bohater filmu
Dobre checi méwi, ze ,to nie jest sztuka, zeby kupié, tylko sztuka, zeby zro-
bi¢ samemu”. Czesto zreszta przedmioty uzywane w owych dzialaniach
pochodza z rozbidérek (Dobre checi) czy ztomowisk (Nic mi nie zaszkodzi),
a wiec sa tak naprawde surowcami wtérnymi przeksztalcanymi w procesie
kreatywnego modelowania. Innym z motywoéw dzialann twércéw ,niewi-
dzialnego miasta” jest che¢ pozostawienia po sobie jakiego$ sladu, wpisania
sie w mikrohistorie swojej lokalnej spotecznosci. Mezczyzna wypowiadaja-
cy sie w Dobrych checiach ujal to w prosty sposob: ,Trzeba co$ po sobie
zostawi¢”. Pewng forme docenienia starari bohateréw ,niewidzialnego mia-
sta” stanowig tez nakrecone filmy. To, ze kto$ zainteresowat sie ich dziata-
niami oraz je uwiecznil, jest juz wyrazem dostrzezenia i uznania. Te funkcje
filmoéw wskazali rowniez ich autorzy, wypowiadajac sie o swoich dzietach
w wywiadzie; jak stwierdzit jeden z nich: ,Nie wiem, czy moga one przy-
nies¢ jakie$ korzysci ich bohaterom - raczej drobne lokalne satysfakcje, do-
wartoéciowanie tego, co sie robi, rados¢ z tego, ze kto$ to dostrzega”?2. Do
podstawowych elementéw dzialaii wylaniajacych sie z ,niewidzialnego
miasta” nalezy to, ze tworza one przestrzerr nawigzywania kontaktéw mie-
dzy ludZmi i tworzenia wiezi spotecznych. Dzieje sie tak poprzez wspdlnie
wykonywang prace, wspoélny wypoczynek, a takze poprzez przycigganie
0s6b z zewnatrz - chociazby tylko jako zyczliwych widzéw.

W filmach pojawiajq sie¢ rowniez bardzo interesujace refleksje dotyczace
stosunku twércow ,niewidzialnego miasta”, a wiec oséb dzialajacych w prze-
strzeni publicznej, do problemu ingerencji w nig i przeksztalcania jej. Boha-
ter Pewnie dlatego rosng optuje za przemyslanym projektowaniem architek-
tonicznym, natomiast wystepuje przeciwko zywiolowej zabudowie, ktorej
synonimem mogg by¢ réznego rodzaju osiedla deweloperskie. Jest tez prze-
ciwny napisom i graffiti na murach. Podobne zdanie o takich napisach ma
bohater filmu Dobre checi: , To jest po prostu niszczenie Scian”. Proponuje za
to ustawienie specjalnej Sciany, na ktorej kazdy chetny moégtby sobie pisa¢
i malowa¢. Natomiast jesli chodzi o zmiany w architekturze miasta, propo-
nuje, aby dziatania odgérne byly konsultowane z mieszkaricami: ,Niech sie

22 [bidem.
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spytaja raz a porzadnie, co by dany mieszkaniec chcial zmieni¢ u siebie, to
by bylo od razu inaczej, nie byloby tak ponuro”. Z wypowiedzi tych widag,
ze ,niewidzialne miasto” nie jest przez jego twércéw postrzegane jako zu-
pelnie spontaniczne, zywiolowe dzialanie bez zadnych regul. Zadza nim
oczywiscie pewne zasady, a ich odnajdywanie stanowi istotny element pra-
cy badawczej nad tym fenomenem.

Omawiane filmy pelnig jeszcze jedna istotng funkcje, a mianowicie sta-
nowia materiat ilustracyjny i popularyzatorski podczas réznych prezentacji
projektu ,Niewidzialne miasto”. Jest to material, ktory w atrakcyjnej formie
wizualnej pozwala wyjs¢ ku szerszej widowni i zainteresowaé samym pro-
jektem badZz go dopowiedzie¢. Dzieje sie tak chociazby podczas wystaw
prezentujacych zdjecia ,niewidzialnego miasta”. Przykladem moze by¢
pokaz filméw w trakcie wystawy Marginesy? zorganizowanej w poznan-
skiej Galerii Miejskiej , Arsenal” z okazji 7. Biennale Fotografii w dniach od
23 wrzeénia do 30 pazdziernika 2011 roku. Filmy byly prezentowane non
stop na monitorach w godzinach otwarcia wystawy, natomiast Sciezke au-
dio mozna bylo odstuchiwa¢ na zamontowanych stuchawkach. Ruchome
obrazy i odglosy miasta wraz z wypowiedziami bohateréw filméw pozwa-
laly wyjs¢ poza same fotografie, przyblizajac atmosfere niewidzialnych
miejsc.

Trzeba jeszcze zastanowi¢ sig, jakim rodzajem filmu naukowego sa pre-
zentowane dziela i co je laczy z wczedniej ukazang tradycja wykorzystywa-
nia filmu w nauce. Wedtug definicji filmu naukowego Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Filmu Naukowego opisywane filmy z projektu ,Niewi-
dzialne miasto” mieszczg sie w tejze definicji, poniewaz sa z pewnoscia
dzietami dokumentujacymi i przekazujacymi pojecia zwigzane z rozwojem,
poglebianiem i rozpowszechnianiem wiedzy i umiejetnodci. Nie jest juz jednak tak
jednoznaczne, do jakiego rodzaju filmu naukowego one naleza. Takie zresz-
ta bylo zalozenie ich twércéw, nieadresujacych swojego dzieta do konkret-
nej grupy docelowej (,Nie zaktadaliémy implikowanego odbiorcy, ale ze
filmy beda pokazywane w bardzo réznych kontekstach”23). Jest pewnie tak,
jak podpowiada Crawford, ze kazdy film etnograficzny moze naleze¢ do
wiecej niz jednej kategorii. Podobnie wiec analizowane tutaj filmy moga
spelniac¢ kryteria przynaleznosci do kilku kategorii. W przypadku klasyfi-
kacji Crawforda filmy o ,niewidzialnym miescie” beda nalezaly do trzech
rodzajow: badawcze, dokumenty oraz edukacyjne i informacyjne. Beda
zatem wykorzystywane w réznych kontekstach - od wyspecjalizowanej
publicznosci naukowej az po masowego widza. Podobnie wedlug koncepciji
filmu badawczego Sooryamoorthy’ego omawiane filmy moga by¢ zaliczone

23 Ibidem.



Zastosowanie filmu w projekcie , Niewidzialne miasto” 361

do tego gatunku, gdyz sa czedcig pewnego projektu badawczego i opieraja
sie przede wszystkim na wywiadach. Mozna tez patrze¢ na owe filmy
w kontekscie pojecia filmu socjologicznego, a wiec jak na autonomiczng
wypowiedZ naukowa, ktéra spelnia wszelkie cechy jej przypisane. Trzeba
jednak doda¢, ze wypowiedz ta jest w pewnym sensie anonimowa, gdyz
w czterech wczesniej przedstawianych filmach nie zostat podany ich autor
badz autorzy, co mogloby nawet sugerowac¢ pewne dystansowanie sie twor-
cy od tego rodzaju wypowiedzi, ktéra moze aspirowac¢ do wypowiedzi na-
ukowej.

Jesli chodzi o problem obecnosci kamery podczas krecenia filméw po-
kazujacych fenomen ,niewidzialnego miasta”, to trzeba stwierdzi¢, ze ich
autorzy z pewnoscia reprezentuja model kina partycypujacego, a ponadto
byli swiadomi roli kamery w procesie filmowania. Sama zreszta przyjeta
konwencja gadajacych gtéw wymusza owa partycypacje. Réwniez w ankie-
cie jeden z twoércow tychze filmow wskazuje na wpltyw kamery i calego
kontekstu filmowania na powstajacy film, gdyz ,filmy sa tez zapisem sytuacji
filmowania, specyficznej konfiguracji sprzetowo-ludzkiej, ktéra w danym
momencie zaistniala, rejestracja nie tylko tego, co mowi bohater, ale tez
tego, co dzialo sie poza obiektywem”24 O jednoznacznej partycypacji twor-
coOw w sytuacje filmowania i ich zaangazowanie w kontakty z osobami
przed kamera $wiadcza dalsze stowa z ankiety, podkreslajace, ze osoby za
kamera staraly sie, by produkt finalny, czyli filmy, ,nie krzywdzity [...] czy
deprecjonowaly naszych bohateréw, ale raczej, by byly ich zyczliwymi
rzecznikami”?. Problem pokazywania badZ niepokazywania czegos w fil-
mie to stary i obszerny temat obecny nie tylko w filmie naukowym, ale
ogolnie w filmach dokumentalnych, a takze, cho¢ w mniejszym stopniu,
fikcjonalnych.

Pigtym filmem, o ktérym trzeba wspomnie¢, jest dzielo Waldemara Ra-
piora Metafory niewidzialnosci. Chociaz zastosowana przez autora konwencja
jest taka sama jak w przypadku poprzednich filmoéw (gadajace glowy), to
film ten w istotny sposéb rézni sie od wczesSniej omawianych tym, ze wy-
powiadaja sie tutaj naukowcy, ktérzy badali dzialania aktoréw ,niewi-
dzialnego miasta”. Mozna zatem powiedzie¢, iz stanowi on dopelnienie
wcze$niej omawianych obrazéw i jest spojrzeniem z drugiej strony, a jedno-
czeénie uzewnetrznia pewien rodzaj autorefleksji badaczy na temat samych
badan. Pokazuje Sciezki interpretacyjne i stad ma tez istotne znaczenie me-
todologiczne. Film rozpoczyna sie napisem: ,Co oznacza metafora «niewi-
dzialnoéé»”?, a nastepnie pojawiaja sie wystepujacy w filmie uczeni i zdjecia

24 [bidem.
25 [bidem.
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z projektu. Wypowiadajacy sie interpretuja pojecie niewidzialnosci z jednej
strony jako co$ celowo pomijanego w miescie, odsunietego na margines,
z drugiej za$ jako co$ swiadomie ukrywanego przed ogladaniem. Poza tym
podkreéla sie znaczenie wieziotworcze owych dziatan oraz fakt ingerencji
w przestrzen i jej przeksztalcania. Naukowcy wskazuja tez na problemy
interpretacyjne, to znaczy, czy nie pojawi sie tutaj nadinterpretacja, a takze
czy beda oni w stanie spojrze¢ na ,niewidzialne miasto” oczami ich twoér-
cow, a nie tylko z wlasnej perspektywy. Metafory niewidzialnoéci to film,
w ktorym autor wykorzystuje zdjecia z projektu w celu ilustracji pojawiaja-
cych sie¢ wypowiedzi i przyblizenia tego, czym ,niewidzialne miasto” jest.
Podkiad dZzwiekowy stanowig tutaj odgtosy ruchu ulicznego, ostry dzwiek
karetki, §piew ptakéw, co poteguje wrazenie bycia wewnatrz , niewidzial-
nego miasta” i zamienia poczucie bycia tylko obserwatorem na poczucie
bycia tym, kto uczestniczy w pokazywanej rzeczywistosci. Filmowi Wal-
demara Rapiora z pewnoscia najblizej jest do klasycznego filmu badawcze-
go skierowanego przede wszystkim do naukowcéw.

Ostanie cztery krétkie filmy, nazywane tez, jak to juz wcze$niej zazna-
czono, kinogramami, spelniaja role surowych notatek i materialu ilustracyj-
nego, ktory zostal wykorzystany na stronach internetowych , Niewidzialnego
miasta”. Mozna go jednak wykorzystywaé réwniez podczas wykladéw czy
w publikacjach online, badz tez w prezentacjach multimedialnych. Wrazenie
bycia wewnatrz tutaj takze wywotuje oryginalna Sciezka dzwiekowa.

4. PROPOZYCJE DALSZYCH BADAN

Materiat filmowy zgromadzony podczas realizacji projektu ,Niewi-
dzialne miasto” - zaré6wno ten surowy, jak i zmontowany - mozna wyko-
rzysta¢ w toku dalszych badan, poszerzajac zakres jego zastosowania. Po
pierwsze, analizie podda¢ mozna surowy material, ktéry stanowit baze do
stworzenia zmontowanych dziel. Istnieje dzi$ w socjologii wiele metod ana-
lizy ruchomych obrazéw i mozna je wykorzysta¢ do analizy materiatu po-
wstatlego na potrzeby ,Niewidzialnego miasta”. By¢ moze taki materiat
stanie si¢ przyczynkiem do powstania nowej teorii, a wiec bedzie petnit
funkcje metody badawczej, jak pisat Hans-Joachim Kolof3. Po drugie, nakre-
cone i zmontowane filmy moga by¢ wykorzystane przy przeprowadzaniu
za ich pomoca wywiadéw? - przede wszystkim z gléwnymi aktorami
,niewidzialnego miasta”. Po trzecie, filmy te mozna potraktowac jako popu-
larnonaukowe i za ich pomoca propagowac wiedze socjologiczng na okre-

26 O wywiadach na podstawie filmu zob. M. Banks, op. cit., s. 122-125.
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Slony temat, a takze sam projekt. Oprécz pokazéw otwartych warto row-
niez pomysle¢ o dotarciu z materiatem filmowym do stacji telewizyjnych.
Po czwarte, filmy mozna potraktowac jako dydaktyczne, a wiec zastosowac
je w procesie nauczania na wyzszych uczelniach, szczegélnie w socjologii
miasta czy metodach i technikach badan socjologicznych. Po piate, filmy te
mozna potraktowaé jako elementy szerszego dyskursu spolecznego, czy
wrecz interwencji. Wtedy mialyby one za zadanie inicjowanie dyskusji nad
waznymi spotecznie tematami, a w efekcie tego przyczynianie sie do zmia-
ny spolecznej. Po széste, warto wykorzysta¢ ogromna baze zdjeciowa
zgromadzong w ramach projektu i zrobi¢ film ikonograficzny?’. Jest to inte-
resujagca metoda tworzenia filméw wykorzystana w takich klasycznych
dzietach, jak City of Gold Colina Lowa i Wolfa Koeniga czy The Civil War
Kena Burnsa. Siédma propozycja moze by¢ wykorzystanie metody wideo-
zwiedzania?, a wiec podazania z kamera za informatorem, ktéry opowiada
o swoim otoczeniu. Uzyskany w taki sposéb material moze by¢ wykorzy-
stywany w surowej postaci badZ postuzy¢ do stworzenia zmontowanego
dzieta. Wreszcie ostatnia propozycja bedzie rozdanie kamer twércom ,nie-
widzialnego miasta” z zadaniem filmowania swojego otoczenia i prowa-
dzonej w nim aktywnosci?®. Takie filmy pozwalaja na zmiane spojrzenia
i ukazanie, jak sami tworcy interpretuja swoje dziatania. Powyzsze propo-
zycje sa konkretnymi mozliwoéciami wykorzystania filmu w projekcie
»~Niewidzialne miasto”, aczkolwiek nie zamykaja dalszych sposobéw jego
uzycia, tym bardziej ze metody wizualne w naukach spotecznych charakte-
ryzuja sie ciaglym rozwojem - réwniez jezeli chodzi o wykorzystanie filmu.
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