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WST P 
 
Sam akt pisania jako przedmiot naukowej refleksji, cho  mocno wyeks-

ploatowany przez wspó czesn  humanistyk , nadal dostarcza wielu emocji 
i prowadzi do (mniej lub bardziej nowych) odkry . Pisanie o obrazach,  
a dok adniej przek ad z „wizualnego” na „tekstualne”, jako temat wci  
wie y i – w moim przekonaniu – jeszcze nie do  „intelektualnie zu yty”, 

mo e dostarczy  du o wi cej emocji i odkry . Jeszcze bardziej interesuj ce 
jest przyjrzenie si  temu, jak cz  si  w akcie pisania uniwersum s owa  
i uniwersum obrazu; jak zaz bia si  patrzenie na obrazy z werbalnym for-
mu owaniem my li i wypowiedzi na ich temat; w ko cu, jak pisz cy lawi-
ruje mi dzy ograniczeniami j zyka, niejednoznacznym kodem wizualnym  
i niedoskona o ci  teorii. Z tymi problemami bezpo rednio, w wymiarze 
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praktycznym, zetkn li my si 1 podczas sporz dzania transkrypcji i pisania 
mikroraportów z bada  terenowych, czyli nieco pó niej ni  badacze pracu-
j cy na pocz tkowych etapach projektu, którzy ju  wcze niej stan li przed 
konieczno ci  analizowania i kategoryzowania fotografii oraz pisania o „nie-
widzialnym mie cie”. Dla nas konfrontacja osobistych praktyk i wypraco-
wanie wspólnego sposobu pisania o tym, co obserwowali my i co us yszeli-
my w terenie, by o zadaniem stanowi cym pierwszy krok w stron  lepszego 

zrozumienia badanych zjawisk. Szybko okaza o si , e nie tylko mamy od-
mienne zdania w kwestiach zwi zanych z form  raportowania, ale e za-
sadniczo ró ni  si  te  nasze „modele wspó pracy” z materia ami wizual-
nymi i tekstowymi oraz sposoby ich wykorzystywania w procesie pisania, 
zw aszcza e jako badacze reprezentujemy ró ne do wiadczenia i perspek-
tywy badawcze – antropologa zaanga owanego w dzia ania animacyjne, 
tak e przy wykorzystaniu technik wizualnych (M.B.), antropologizuj cego 
socjologa bez do wiadcze  w dziedzinie bada  wizualnych (K.K.) oraz so-
cjologa wizualno ci z warsztatem historyka sztuki (B.K.). Konfrontacja od-
miennych wra liwo ci i kompetencji wizualnych sk oni a nas do bli szego 
przyjrzenia si  procesowi pisania o obrazach i narracjach budowanych wo-
kó  nich. Je li racj  ma Yves Winkin, kiedy pisze, e „nauka wizualnego 
postrzegania odbywa si  przez opanowanie kategorii percepcji, których 
mo e dostarczy  tylko j zyk”2, kwestia werbalizowania tego, co i jak wi-
dzimy, jest tu zasadnicza. Niniejszy tekst stanowi zapis naszych w tpliwo-
ci metodologicznych i pyta  o obecno  przedstawie  wizualnych w akcie 

pisania. Jest równie  prób  zebrania w jednym miejscu uwag metodycz-
nych odno nie do praktyk pisarskich, które u atwi y nam prac  nad przygo-
towaniem mikroraportów. 

 
 

1. RÓ NORODNO  MATERIA ÓW. RELACJE S ÓW I OBRAZÓW 
 

Na pocz tku by y obrazy – na fotografiach i w wyobra ni twórców pro-
jektu „Niewidzialne miasto”. Obrazy zaskakuj cych realizacji, które burz  
ad narzucony przez dominuj cy dyskurs o mie cie; obrazy odzyskanych 

przez ludzk  fantazj  przestrzeni, które przesta y podlega  standardom 
ustalanym przez miejskich planistów ró nych profesji; obrazy oddolnych 
dzia a  mieszka ców miast, którzy chc  y  „po swojemu”, nie zwa aj c na 
obowi zuj c  logik  miejskiego ycia. Obrazy mówi y same za siebie – 

________________ 

1 W tek cie odwo uj  si  do wspólnych do wiadcze  warszawskiego zespo u badawcze-
go (w sk adzie: Micha  Bargielski, Katarzyna Kalinowska i Bogna Kietli ska), który do czy  
do grona realizatorów projektu „Niewidzialne miasto” na etapie bada  terenowych.  

2 Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do bada  terenowych, Warszawa 2007, s. 133. 
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wskazywa y na pewne zjawiska, inspirowa y do my lenia o tym poziomie 
funkcjonowania miast, który zwykle pozostawa  i poza naukow , i poza 
potoczn  refleksj , interpretowa y skomplikowane mechanizmy ycia w mie-
cie, komentowa y rzeczywisto  naznaczon  ladami codziennego u yt-

kowania przestrzeni miejskiej. Ale ta „mowa obrazów” szybko przesta a 
by  jedynym i dominuj cym j zykiem wyra aj cym fenomeny „niewidzial-
nego miasta”. Najpierw dosz y interpretacje u ytkowników internetowej 
bazy zdj  i samych badaczy. Obrazy opatrzono komentarzami, zacz to 
zadawa  do nich pytania, zyska y one inn  – przetworzon  ju  nie tylko 
przez oko, ale tak e przez my l i j zyk ogl daj cego – wymow . Potem 
zacz li my pyta  twórców instalacji i u ytkowników przestrzeni skoloni-
zowanych przez my l nieoswojon  miejskich bricoleurów, a jeszcze pó niej 
rozmawiali my z „ekspertami od tkanki miejskiej” o ich interpretacjach 
rzeczywisto ci nazwanej przez nas „niewidzialnym miastem”. Teraz inter-
pretujemy te interpretacje. Ale jednocze nie wracamy do obrazów, które, 
jak mo na si  domy la , s  ju  nieco innymi obrazami ni  te, z którymi mie-
li my do czynienia na pocz tku projektu, kiedy dopiero rozpoczyna  si  ów 
specyficzny proces przek adu j zyka obrazu na j zyk s owa.  

Sposób patrzenia na zdj cia i ich odczytywania zmienia  si  wraz z ich 
funkcj  na kolejnych etapach projektu i w zale no ci od tego, jakim czynno-
ciom towarzyszy o wykorzystanie fotografii (dokumentowaniu, konstruo-

waniu bazy internetowej, jej analizowaniu, prowadzeniu wywiadów czy 
pisaniu). W kontek cie niniejszych rozwa a  najbardziej interesuje mnie ta 
ostatnia dzia alno  – pisarska. W wypowiedziach badaczy realizuj cych 
projekt „Niewidzialne miasto”3 znale  mo na wiele przyk adów u ycia 
zdj  w procesie pisania i sposobów wykorzystywania ich w tekstach. Foto-
grafie s  ilustracjami tre ci j zykowych, czyli s u  za przyk ad idei wyra-

onych wcze niej s owami, albo podlegaj  s ownym opisom, które stanowi  
de facto omówienie idei reprezentowanych przez obrazy. Te dosy  cz sto 
pojawiaj ce si  w tekstach relacje mi dzy j zykowym i wizualnym typem 
analizowanych materia ów, polegaj ce na takim dobraniu zdj  i werbal-
nych rodków opisu, aby si  one wzajemnie potwierdza y, nie wychodz  
poza prób  prostego przet umaczenia j zyka obrazu na j zyk s owa i od-
wrotnie. O tym, jakim niebezpiecze stwem dla badacza mo e by  „t uma-
czenie, nierzadko niepotrzebnie i «na si », obrazów na s owa, traktowanie 
ich jako tekstów”, pisze Krzysztof Olechnicki i dodaje, e „takie podej cie 
mo e przynie  pewne wyniki, ale nie powinno zamyka  drogi do bardziej 
samoistnego wykorzystania obrazów, kreatywnego czenia ich z tekstem, 
________________ 

3 Odwo uj  si  tu do wypowiedzi zebranych w ankiecie dotycz cej metodologii projektu 
„Niewidzialne miasto”, która skierowana by a do badaczy zaanga owanych w przebieg prac 
na ró nych etapach tego  projektu. 
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co pozwoli oby na zerwanie z opozycyjnym traktowaniem antropologicz-
nego znaczenia i kompozycji estetycznej, s owa i obrazu, my li i uczucia”4. 
Dlatego bardziej interesuj ce jest wyj cie poza ten ilustracyjno-opisowy 
charakter relacji s ów i obrazów. Do wiadczenia i przemy lenia badaczy 
pisz cych o „niewidzialnym mie cie” pokazuj , e owo „samoistne wyko-
rzystanie obrazów” mo e by  bardzo atrakcyjnym sposobem prezentacji 
danych. Cz sto zdj cia nie tylko ilustruj  tekst, ale wnosz  nowe tre ci  
i tropy interpretacyjne, uruchamiaj  inny sposób postrzegania. Tworz  
szerszy kontekst wypowiedzi, pog biaj  j  lub wyja niaj , a pobudzaj c 
zmys  wzroku, pozwalaj  odbiorcy wyj  poza wyobra enia powsta e pod-
czas lektury tekstu pisanego. Mo na powiedzie , e stanowi  alternatywn  
drog  do badanego wiata, pozwalaj  spojrze  na niego z innej perspekty-
wy, poszerzaj  ogl d sytuacji. Mog  jednak nie tylko by  innym punktem 

widzenia (wci  nieroz cznie zwi zanym z towarzysz c  im opowie ci ), 
ale tak e i  dalej poza to, co wys owione. Obrazy generuj  idee, inspiruj , 
prowokuj  do stawiania hipotez i pyta , a w efekcie wywo uj  narracj , 
która za nimi pod a – s  wtedy punktem wyj cia dla tekstu, pierwszym 
pomys em autora. Dzia aj , budz c pami  i stymuluj c procesy interpreta-
cji. W ko cu mog  porz dkowa  poczynione w tek cie ustalenia, czy te  
systematyzowa  przeprowadzone argumentacje. Jak wida , korzystanie ze 
zdj  wplecione jest w proces budowania narracji na ró nych poziomach  
i w wieloraki sposób. Mam wra enie, e wyp ywa to w równej mierze ze 
specyfiki samego zjawiska, które jest niejako naznaczone metafor  widzial-
no ci (co wymusza jego obrazowanie), oraz z jednostkowych zaintereso-
wa , wra liwo ci i przyzwyczaje  badaczy. 

Radzenie sobie z tak ró norodnym (a przy tym bardzo obszernym5) ma-

teria em – najpierw tylko wizualnym, potem równie  j zykowym – to bodaj 

g ówne wyzwanie metodologiczne, które stan o przed badaczami „niewi-

dzialnego miasta”. Prze ledzenie, cho by i pobie ne, mo liwych modeli 

u ywania fotografii podczas procesu pisania oraz relacji, jakie zachodz   

w tekstach mi dzy obrazem a j zykiem, pozwala mi przej  do prezentacji 

naszych zespo owych i moich osobistych zmaga  z materia ami dwojakiego 

rodzaju, a zaczn  od trudno ci, jakie pojawi y si  wraz z przyst pieniem do 

transkrybowania wywiadów z u yciem fotografii.  
 

________________ 

4 K. Olechnicki, Obraz i wizualno  w naukach spo ecznych, „Kultura i Spo ecze stwo” 1999, 
nr 3, s. 57. 

5 Zebrali my w sumie 75 wywiadów z twórcami i u ytkownikami „niewidzialnego mia-
sta” oraz 30 wywiadów eksperckich, zgromadzili my notatki terenowe (uj te w ramy narz -
dzia rekonesansu) z 25 lokalizacji w 5 miastach (Pozna , ód , Toru , Warszawa, Wroc aw) 
oraz setki zdj  zrobionych w trakcie pracy terenowej. 
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2. TRANSKRYPCJE 
 

Mi dzy zako czeniem fazy prac terenowych a rozpocz ciem pracy  
z zebranymi materia ami nast puje chwila pewnego rodzaju zawieszenia6, 
bardzo wa na w dynamice przedsi wzi cia badawczego. Badacz zmienia 
wtedy swoj  optyk  i nastawienie badawcze – ko czy bezpo rednie obco-
wanie z lud mi, zjawiskami, badanym fragmentem rzeczywisto ci spo ecz-
nej i przysposabia si  do dialogu z danymi i teoriami, do wej cia pomi dzy 
fakty a idee. Jest to równie  moment, w którym dokonywane s  zazwyczaj 
transkrypcje materia ów zgromadzonych w terenie. Chocia  w podr czni-
kach metodologii waga procesu transkrybowania jest silnie akcentowana7, 
w notach metodologicznych do sprawozda  badawczych ów etap jest cz -
sto pomijany, a je li si  pojawia, ogranicza si  do zamieszczenia zbioru 
technicznych regu  dokonywania transkrypcji oraz kilku ogólnikowych 
uwag o tym, jak wa ne jest zachowanie sensu wypowiedzi osób badanych, 
ich nastawienia i toku rozmowy. Rzadko jest mowa o praktycznych trudno-
ciach, jakie wi  si  ze sporz dzeniem dobrej transkrypcji, czy te  o tym, 

jak jako  transkrypcji rzutuje na pó niejszy proces pisania. Tymczasem 
przepisywanie wywiadów to wa ny moment pierwszego przek adu tre ci 
mówionych – wyg aszanych z w a ciw  sobie ekspresj , tempem, intonacj , 
t em emocjonalnym – na tekst pisany, który mimo najlepszych ch ci, stara  
i umiej tno ci transkrybentów, nigdy nie b dzie tak ywy i wielowymiaro-
wy jak zarejestrowana rozmowa w swoim oryginalnym brzmieniu8. Sprawa 
komplikuje si  jeszcze bardziej, gdy rozmowie towarzyszy ogl danie foto-
grafii. 

W przypadku przepisywania wywiadu z wykorzystaniem fotografii9 
transkrybent, oprócz toku ods uchiwanej wypowiedzi, musi jednocze nie 

________________ 

6 Taki moment nast puje równie  wtedy, gdy wcze niej te fazy si  przeplata y, rozgrywa-
y równolegle, to znaczy gdy procesy analizy i interpretacji towarzyszy y pracy nad groma-

dzeniem materia u, jak to jest w przypadku metodologii teorii ugruntowanej. Tak e w tym 
paradygmacie badawczym w pewnym momencie konieczna jest zmiana akcentu z nastawie-
nia na chwytanie nowych faktów, przypadków, kategorii i hipotez na ich porz dkowanie 
oraz domykanie wcze niejszej pracy teoretycznej (K.T. Konecki, Studia z metodologii bada  
jako ciowych. Teoria ugruntowana, Warszawa 2000; K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Praktyczny 
przewodnik po analizie jako ciowej, Warszawa 2009; J.-C. Kaufmann, Wywiad rozumiej cy, War-
szawa 2010). 

7 D. Silverman, Interpretacja danych jako ciowych, Warszawa 2007; idem, Prowadzenie bada  
jako ciowych, Warszawa 2010; S. Kvale, Prowadzenie wywiadów, Warszawa 2010; T. Rapley, 
Analiza konwersacji, dyskursu i dokumentów, Warszawa 2010; G. Gibbs, Analizowanie danych 
jako ciowych, Warszawa 2011. 

8 I tak – w wyniku procesu nagrywania – zubo a ym w stosunku do spotkania „na ywo”. 
9 S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, Kraków 2009. 
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ledzi  uwa nie narz dzie badawcze oraz za czone do niego grafiki, które 
uczestniczy y w rozmowie. Narracja cz sto tak ci le przeplata si  z wizu-
alnymi przedstawieniami towarzysz cymi sytuacji wywiadu, e wskazanie 
tego w transkrypcji okazuje si  nie lada wyzwaniem. Dodatkowo osobie, 
która nie realizowa a przepisywanego wywiadu, trudno na podstawie sa-
mego nagrania dociec, do której fotografii odwo uje si  rozmówca w danym 
momencie albo czy mówi on o jakim  konkretnym zdj ciu, czy na przyk ad 
o obrazie przywo ywanym (opowiadanym) wcze niej „z g owy”. Korzysta-
nie ze zdj , bardzo wygodne w trakcie prowadzenia wywiadu (gdy  
upraszcza o akt komunikacji, sprawia o wra enie „rozumienia bez s ów”, 
generowa o nowe w tki, „nap dza o” rozmow , dzi ki czemu przebiega a 
ona p ynnie i swobodnie), na etapie przepisywania rozmów przysporzy o 
nam wielu trudno ci. Transkrybenci, którzy przepisywali wi kszo  na-
szych wywiadów, radzili sobie z tym lepiej lub gorzej10. Zdecydowanie 
lepiej, gdy dysponowali wszystkimi materia ami, jakimi pos ugiwali si  
badacze realizuj cy wywiady (w tym zestawem zdj , a w przypadku wy-
wiadów eksperckich prezentacj  multimedialn ), oraz informacjami o ba-
danej lokalizacji i jej spo ecznym otoczeniu, które zgromadzone zosta y 
uprzednio w rekonesansie. Równie  znajomo  idei projektu i wcze niejsze 
zapoznanie si  z internetow  baz  zdj  niewidzialnego miasta skutkowa y 
lepsz  jako ci  przepisanych materia ów. Wydaje nam si , e wszystkie te 
kwestie u atwi y transkrybentom dost p do wiata wizualnych wyobra e  
uczestników wywiadów, a tym samym pomaga y im orientowa  si  w toku 
rozmów. Ich praca stanowi a w rezultacie przed u enie sytuacji wywiadu, 
byli oni jednak pozbawieni wiedzy o tym, jak osoby uczestnicz ce w roz-
mowie korzysta y z fotografii, kiedy i w jaki sposób na nie spogl da y, do-
tyka y ich, jakie relacje nawi zywa y ze zdj ciami – przedmiotami, mate-
rialnymi no nikami obrazów11. Dlatego (jako osoba koordynuj ca w naszym 
zespole proces transkrypcji) stara am si  dodatkowo ods uchiwa  nagrania  
i wsz dzie tam, gdzie rozmówca odwo ywa  si  do jakiej  fotografii (a nie 
by o to wyra one wprost w jego wypowiedzi), wprowadza  do transkrypcji 
oznaczenia sygnalizuj ce, e mowa tu o konkretnym zdj ciu albo typie re-
alizacji. Nieliczne transkrypcje, których dokonywali my samodzielnie, wspo-
minamy jako mudn  prac , ale nie automatyczn  czy te  ma o wymagaj - 
c , jak zwyk o si  my le  o przepisywaniu wywiadów. To w a nie wtedy 

________________ 

10 W tym wypadku zlecenie studentom dokonania transkrypcji wywiadów okaza o si  
równie pomocne i odci aj ce, co wymagaj ce i anga uj ce dla badaczy. Z jednej bowiem 
strony oszcz dzi o nam wiele pracy, z drugiej – wygenerowa o pewne trudno ci, które spra-
wi y, e nie unikn li my uwik ania w prac  nad powstawaniem tekstów transkrypcji. 

11 E. Edwards, J. Hart, Fotografie jako przedmioty. Wprowadzenie, [w:] Badania wizualne  
w dzia aniu. Antologia tekstów, red. M. Fr ckowiak, K. Olechnicki, Warszawa 2011. 
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rozpocz li my poszukiwania prostej formy prezentacji danych mieszanych – 
wizualnych i tekstowych, która czy aby procesy patrzenia na obrazy, 
mówienia o obrazach i pisania o obrazach. 

 
 

3. FORMU A RAPORTU 
 
Dwie zasadnicze kwestie, jakie musia a uwzgl dnia  przyj ta formu a 

raportu, to charakter i obj to  materia ów, którymi dysponowali my, oraz 
zadanie, jakie spe nia  mia y mikroraporty z bada  terenowych. O pierw-
szej sprawie – jako ciowych i ilo ciowych aspektach róde  poddawanych 
analizie – pisa am ju  we wcze niejszych akapitach. Je li za  chodzi o cele 
raportu, trzymali my si  za o enia, e naszym zadaniem jest przede 
wszystkim zestawienie materia ów dotycz cych poszczególnych lokalizacji, 
zebranie pozyskanych ró nymi drogami danych w jednym miejscu oraz ich 
wst pna selekcja i analiza – bez dokonywania ostatecznych podsumowa , 
ale jednak tak, by nie ogranicza  si  wy cznie do przedstawienia surowych 
danych. Chodzi o o to, aby pozostawi  dowolno  interpretacji zaprezen-
towanych zjawisk, opinii, g ównych my li i idei autorom pó niejszych ra-
portów zbiorczych oraz tekstów o charakterze teoretycznym. Mikroraporty 
mia y by  form  otwart  na ró ne odczytania. Starali my si  wi c „wy u-
ska ” z materia ów takie fragmenty i tak je „przeszeregowa ”, eby ka dy  
z badaczy zagl daj cych do raportu móg  po czy  jego lektur  ze swoimi 
skojarzeniami (z terenu, wcze niejszych analiz, innych raportów) i powi -
za  je z w asnymi obserwacjami i intuicjami. Poni ej postaram si  przed-
stawi  kilka prostych rozwi za , które pomog y nam w tworzeniu otwartej 
formu y mikroraportu. 

Sta a struktura raportu. Ka dy raport sk ada si  z kilku sta ych modu-
ów: pierwszy wprowadza w szczegó y badanej lokalizacji – zawiera pod-

stawowe informacje na temat okolicy realizacji oraz rozmówców, drugi 
dotyczy samej instalacji. Tu, w kolejnych podrozdzia ach, ledzimy histori  
powstania danej realizacji; opisujemy jej wygl d; staramy si  zrekonstruo-
wa  motywy twórców i przyczyny powstania instalacji wed ug pytanych 
osób; relacjonujemy, jaki jest stosunek do badanego miejsca i jak jest ono 
oceniane przez rozmówców oraz mieszka ców okolicy; w ko cu piszemy  
o znaczeniu realizacji dla zainteresowanych stron (twórców, u ytkowni-
ków), o jej wp ywie na lokalne rodowisko czy te  – ogólnie – o konse-
kwencjach istnienia danej instalacji dla miasta. Trzeci modu  dotyczy „nie-
widzialnego miasta”. Zebrali my tu12 charakterystyki twórców i motywów 

________________ 

12 W tym miejscu pos u yli my si  tabel , o czym pisz  szczegó owo poni ej. 
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ich dzia ania, a tak e starali my si  odtworzy  stosunek badanych do po-
szczególnych typów niewidzialno miejskich realizacji. Ostatni, czwarty, 
modu  koncentruje si  na ocenie miasta. Rozpoczyna si  od przedstawienia 
opinii rozmówców o Warszawie, które cz sto powi zane by y z opisami 
w asnych wspomnie  i do wiadcze  dotycz cych ycia w stolicy oraz  
w innych miastach. Dalej zgromadzili my rozwa ania i refleksje rozmów-
ców na temat centrum miasta, tego, kto i jak wp ywa na wygl d miasta,  
a na ko cu zebrali my sugestie dotycz ce mo liwych kierunków zmian  
w wygl dzie i funkcjonowaniu przestrzeni miejskiej. 

G ówn  zasad  kompozycji mikroraportu by o odtworzenie logiki roz-
mów, dlatego poszczególne modu y i ich kolejno  generalnie odpowiadaj  
podzia om zaproponowanym w narz dziach pracy terenowej. Podczas pra-
cy nad struktur  raportu trzymali my si  scenariusza wywiadu oraz karty 
rekonesansu, zmieniaj c kolejno  niektórych tre ci oraz cz c pytania  
i modu y tam, gdzie wydawa o nam si  to korzystne dla lepszej przejrzy-
sto ci i funkcjonalno ci narz dzia raportowania. Otrzymali my wygodny 
dla pisz cego (w naszej ocenie) wzór tekstu, szczególnie atwy we wspó -
pracy dla badaczy, którzy wcze niej prowadzili wywiady i znali rozk ad 
tematów w scenariuszu. W dalszej pracy analitycznej i interpretacyjnej taki 
format dokumentu pozwala natomiast szybko odnajdowa  poszczególne 
tre ci i porównywa  je z informacjami zawartymi w innych raportach. 

Wizualna sygnatura. Na pierwszej stronie raportu, w prawym górnym 
rogu, zamieszczali my miniaturowe zdj cie opisywanej realizacji, wybrane 
spo ród fotografii zrobionych podczas rekonesansu. Mia o ono stanowi  
wizualn  reprezentacj  badanego miejsca i spe nia  kilka funkcji. Po pierw-
sze, obecno  fotografii na samym froncie dokumentu umo liwia szybk   
i atw  identyfikacj  obiektu, pomaga namierzy  jego lokalizacj  oraz roz-
pozna  „na pierwszy rzut oka” typ realizacji, co wyda o nam si  wa ne  
w sytuacji ogromu materia ów, z jakimi przysz o nam si  zmierzy . Po dru-
gie, pierwsze spojrzenie na zdj cie uaktywnia inne obrazy, które przecho-
wujemy w pami ci (pozosta e fotografie danej realizacji; inne, podobne 
miejsca – zamieszczone w internetowej bazie „Niewidzialne miasto” albo 
badane w projekcie; a mo e obrazy, które kiedy , gdzie  widzieli my), ale 
nie tylko – równie  odczucia, wra enia, intuicje i przemy lenia, jakie poja-
wi y si  podczas „bycia tam” i gdzie  nam umkn y. Dzi ki spojrzeniu na 
fotografi  maj  szans  pojawi  si  znowu, rzut oka na zdj cie mo e pomóc 
je wydoby . Chcieli my, aby nie tylko autorzy raportów (maj cy sta y  
i szybki kontakt ze zdj ciami podczas pisania) mogli skorzysta  z tej w a-
ciwo ci obrazów, ale by ka dy czytelnik odwo uj cy si  do mikrorapor- 

tów móg  pod a  za skojarzeniami, jakie wywo a w nim zamieszczona 
fotografia. 
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Patrz c z perspektywy czasu na pomys  zamieszczania w mikrorapor-
tach tego swoistego wizualnego identyfikatora, my l , e mogli my pój  
krok dalej i wykorzysta  wi cej ni  jedn  fotografi  danej realizacji (tak 
jednak, by nie powsta o uczucie nadmiaru), szczególnie e wybór tej jednej – 
reprezentatywnej – nie by  cz sto ani prosty, ani bezdyskusyjny. Uznali-
my, e decyzj , które zdj cie powinno si  znale  w tek cie, podejmuje 

osoba sporz dzaj ca ostateczn  wersj  mikroraportu, nadaj ca mu stylisty-
k , chocia  nie by o mi dzy nami pe nej zgody co do tego, czy powinna by  
to fotografia najbardziej typowa (i co to oznacza), najlepiej prezentuj ca 
charakter miejsca b d  obejmuj ca jak najwi cej detali, czy te  powinien to 
by  obraz nietypowy, pokazuj cy to, co w badanej realizacji jest wyj tko-
wego na tle innych miejsc z danej kategorii. W rezultacie nasze mikrorapor-
ty opatrzone s  wizualnymi sygnaturami w postaci zdj  w jaki  sposób 
osobi cie dla nas wa nych, które nie zosta y wybrane wed ug konkretnego 
klucza ani wspólnie uzgodnionych kryteriów. 

Indeks biograficzny. Aby u atwi  poruszanie si  po mikroraporcie, 
dokumencie z o onym w du ej mierze z wypowiedzi osób badanych, ze-
brali my na pocz tku istotne informacje pozwalaj ce zidentyfikowa  i scha-
rakteryzowa  rozmówców. Stworzyli my co  na kszta t rozbudowanej me-
tryczki, czy te  indeksu biograficznego, który zamie cili my na pocz tku, 
zaraz po krótkim opisie okolic realizacji. Znalaz y si  tam informacje typo-
wo metryczkowe (np. o twórczy nizabezpiecze  balkonowych [Wwa 05]: 
„M oda ona i matka pó torarocznego ch opca. Przed trzydziestk . Z wy-
kszta cenia polonistka i logopeda, obecnie niepracuj ca. Rodzina boryka si  
z problemami finansowymi… Warszawianka od dwóch pokole …”), o ile 
uda o nam si  je ustali , b d c w terenie, ponadto okre lenia i charaktery-
styki, które nasun y nam si  podczas kontaktu z badanymi (np. o twórczy-
ni walizkowych reklam [Wwa 04]: „Anga uje si  w wiele dzia a  i ci gle 
poszukuje nowych pomys ów. Nie traci jednak z oczu spraw, które s  za-
sadnicze przy prowadzeniu w asnej firmy”), oraz opisy pojawiaj ce si   
w wypowiedziach innych rozmówców (np. s siadka o u ytkowniczce loka-
lizacji zwierz cej [Wwa 01]: „stanowi a podwórkowy autorytet, je li chodzi 
o tak zwane nasadzenia”) i w autoprezentacjach (np. twórczynie instalacji 
papieskiej [Wwa 02] o sobie: „twarde zawodniczki, wariatki, wymar y ga-
tunek”), a tak e krótkie wprowadzenie wyja niaj ce zwi zek rozmówcy  
z badanym miejscem i stosunek do realizacji. Te krótkie notki o rozmów-
cach nie s  zatem wy cznie zbiorem obiektywnych, mo liwych do zwery-
fikowania danych. Przypominaj  bardziej zestawienie minicharakterystyk 
pochodz cych z ró nych róde : z obserwacji i przemy le  badaczy, z wy-
wiadów oraz „rozpytek” prowadzonych podczas rekonesansów. Indeksy 
biograficzne to, w naszym przekonaniu, rozwi zanie wa ne dla w a ciwego 
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odczytania kontekstu wypowiedzi badanych, które dodatkowo „umo liwia 
lektur  […] w przekroju poprzecznym i ledzenie historii ka dej postaci”13, 
a tak e jej opinii i motywacji. 

Cytaty, kolory, konteksty. Mo liwo  po czenia ka dej konkretnej 
wypowiedzi zamieszczonej w raporcie z charakterystyk  jej autora pomaga 
w wiernym i pe nym odtworzeniu stanowisk rozmówców. Najbardziej za-
le a o nam w a nie na tym, aby cytowane fragmenty, wyrwane z toku nar-
racji, nie by y ca kowicie pozbawione kontekstu, aby odda  w a ciwy sens 
analizowanych wypowiedzi i ustrzec si  od w tpliwych interpretacji. Dla-
tego starali my si  cytowa  naszych rozmówców tylko przy opisie zjawisk, 
które faktycznie mieli oni na my li, i dbali my o zachowanie trafnej, bliskiej 
intencjom badanego wymowy komunikatów, okre laj c wcze niej ich emo-
cjonalny kontekst. Chodzi o o to, by zamieszczone w raporcie fragmenty 
wywiadów by y na tyle zrozumia e, e nie wymaga yby powrotu do tekstu 
transkrypcji albo nagrania. Jednocze nie nie chcieli my zamieszcza  zbyt 
d ugich cytatów (cho  czasami by o to konieczne), aby nie rozbija  ci g o ci 
i spójno ci raportu. Tam, gdzie da o si  omówi  rozwlek  wypowied   
w kilku s owach lub zdaniach, robili my to, zawsze oznaczaj c, czy dana 
my l pochodzi od którego  z rozmówców, czy jest obserwacj  b d  reflek-
sj  autora raportu. Wypowiedzi poszczególnych rozmówców oznaczyli my 
natomiast ró nymi kolorami, co jeszcze bardziej u atwia lektur , pozwala 
bowiem na b yskawiczne kojarzenie wypowiedzi z rozmówc  oraz jego 
innymi wypowiedziami. atwo wy owi  z tekstu wiaty poszczególnych 
rozmówców – z o y  w jedn  ca o  ich historie, opinie, wyobra enia  
i pomys y. Rozrzucone po dokumencie cytaty staj  si  dla siebie wzajemnie 
kontekstem. Ten sposób pozwala równie  bezb dnie odró ni , które sfor-
mu owania pochodz  od badaczy, a które pad y z ust samych twórców  
i u ytkowników „niewidzialnego miasta”, dzi ki czemu raport staje si  
przejrzysty. 

Dobór cytatów, zdania powracaj ce. Odr bn  kwesti  jest dobór cyta-
tów w mikroraporcie. Nie chodzi tu ju  o samo post powanie z fragmentem 
wypowiedzi, o to, co badacz z nim robi (skraca, zestawia, koloruje), wa ne 
jest, w jaki sposób podejmuje decyzj  o w czeniu konkretnego materia u 
do ostatecznego tekstu. Najcz ciej ilustrowali my poszczególne w tki ta-
kimi wypowiedziami, które – wed ug nas – najtrafniej wyra a y my li ba-
danych, celnie pointowa y nasze obserwacje, rzuca y nowy punkt widzenia 
na dan  kwesti  albo korespondowa y z przekonaniami innych rozmów-
ców (np. ciera y si  i wskazywa y punkty sporne). Zdarza o si , e bez 
szczególnego przekonania wybierali my spo ród wielu podobnych, wypo-

________________ 

13 J.-C. Kaufmann, op. cit., s. 49. 
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wiadanych jednym ci giem sformu owa  jakie  konkretne wyra enia i zda-
nia ze wzgl du b d  to na klarown  form  i prosty przekaz, b d  – prze-
ciwnie – na nietypowe uj cie tematu i stylistyk  dzia aj c  na wyobra ni . 
By y te  sytuacje (i to one s  najciekawsze), kiedy nabierali my pe nego 
przekonania, e dany fragment wypowiedzi musi by  w czony do ko co-
wej opowie ci zawartej w raporcie, cho by brzmia  banalnie i z pozoru nie 
wnosi  nic nowego do wiedzy o badanym miejscu. Tymi fragmentami cz -
sto pos ugiwali my si  ju  podczas omawiania wywiadów, kiedy dyskuto-
wali my mi dzy sob  o poszczególnych lokalizacjach. Niektóre sformu o-
wania powtarzane wci  przez badanych, a przez nas podchwytywane  
i momentalnie zapami tywane, szybko stawa y si  dominuj ce w opisie 
kolejnych przypadków, co wida  tak e w raportach. To zafiksowanie na 
pewnych frazach Jean-Claud Kaufmann okre la fenomenem powracaj cych 
zda  – powszechnych, utartych, na pierwszy rzut oka oczywistych, takich, 
które móg by wypowiedzie  ka dy. „Przy danym temacie zawsze natr tnie 
powracaj  te same wyra enia. […] s  one powtarzane dok adnie tymi sa-
mymi s owami” – pisze Kaufmann i dodaje, e „zdania najwa niejsze ze 
spo ecznego punktu widzenia s  najbardziej banalne i najbardziej uniwer-
salne”14. I tak zdaniami-wytrychami przewijaj cymi si  w raportach przy 
okazji ró nych w tków s  na przyk ad przypuszczenia dotycz ce przyczyn 
pewnych dzia a : upi kszamy, eby ludziom by o przyjemnie/ eby nie by o 
smutno/bo lubimy otacza  si  pi knem, a zabezpieczenia tworzymy dla bezpie-
cze stwa/ze strachu/bo czujemy si  zagro eni. Niektóre powracaj ce zdania 
buduj  ca e, spójne narracje, jak w przypadku wyeksploatowanych stwier-
dze  typu: nie ma szacunku dla ludzi, nie ma poszanowania dla pracy/w asno ci, 
ludzie nie tworz  wi zi, s siad z s siadem nie rozmawia, ludzie o to nie dbaj /nie 
interesuj  si , które rysuj  obraz anomijnego miasta i mieszka ców nieprzy-
chylnych wszelkim wspólnotowym inicjatywom. Czasami jednak powraca-
j ce zdania s  ze sob  sprzeczne i wskazuj  na dwa bieguny pewnych zja-
wisk, czy te  na ich dwoist  recepcj  spo eczn . W wielog osowej narracji  
o niewidzialnym mie cie uparcie powtarza si  na przyk ad wizja twórcy 
jako kreatywnego nieudacznika ( eby stworzy  co  w duchu niewidzialno-
miejskim trzeba mie  pomys  albo/i nie mie  innego pomys u, mie  i talent, i wiedz  
albo/i nie my le ). Twórca jest bezmy lny i pomys owy – w a nie – zarazem, 
a mo e albo albo? 

Konsekwentne zapisywanie tych powtarzaj cych si  cytatów, powraca-
j cych zda , wyda o nam si  po pewnym (do  krótkim) czasie denerwuj -
ce i momentami rodzi o uczucie swoistej bezsilno ci wobec monotonii ma-
teria u. Owa irytuj ca powtarzalno  banalnych kwestii, „oczywistych 

________________ 

14 J.-C. Kaufmann, op. cit., s. 150. 
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oczywisto ci”, nie przesta a nas jednak zastanawia . Pod ali my wi c za 
nimi wiedzeni przeczuciem, e ta praktyka mo e okaza  si  w przysz o ci 
dobrym punktem wyj cia do dalszych rozwa a  i budowania teorii. Mo -
liwe bowiem, i  najciekawsze s  te cytaty, które nu c, podsuwaj  rozwi -
zania. Mo liwe te , e z obrazami jest podobnie. 

Tabela. Tabela pomog a nam uporz dkowa  pomys y rozmówców do-
tycz ce tego, kim s  twórcy poszczególnych typów realizacji i dlaczego podej-
muj  omawiane inicjatywy, oraz prze ledzi  ich stosunek do ró nych przejawów 
niewidzialnego miasta. Wynotowali my z wywiadów i opatrzyli my komen-
tarzem fragmenty odnosz ce si  kolejno do: upi ksze , napisów, reklam, 
ró nych zmian i u atwie  (obecnych na zdj ciach pokazywanych rozmów-
com podczas wywiadów), zabezpiecze , miejsc sakralnych i zwierz cych 
oraz – ogólnie – oddolnych inicjatyw mieszka ców. Tabelaryczne zestawie-
nie motywacji twórców i ocen „niewidzialnego miasta” sprzyja porówny-
waniu materia ów z ró nych lokalizacji, u atwia wy onienie wspólnych 
tropów, a tak e przypadków negatywnych, odstaj cych od g ównego nurtu 
interpretacji. 

 
 

4. TAKTYKI PISARSKIE 
 
G biej, za opisem struktury raportu, która jest narz dziem pozwalaj -

cym nada  konkretn  form  tre ciom, kryj  si  kwestie techniczne, czyli 
konkretne taktyki pisarskie. Naj atwiej b dzie mi przedstawi  je chronolo-
gicznie, ledz c od pocz tku proces powstawania raportu. Ta cz  b dzie 
te  najsilniej odwo ywa a si  do moich w asnych do wiadcze  pracy z tek-
stami i nad tekstami, bowiem taktyki pisarskie to sprawa bardzo indywidu-
alna, zale na w du ej mierze od osobistych upodoba  i do wiadcze  bada-
cza. Nie znaczy to, e nie kontaktowali my si  ze sob  na poziomie metodyki 
opracowywania materia ów i nie konsultowali my naszych technik pisania. 
Tu – mam wra enie – najbardziej widoczne by y ró nice mi dzy cz onkami 
naszego zespo u, ka dy z nas bowiem nieco inaczej podchodzi  do analizo-
wania i wst pnego opracowywania zgromadzonych danych. B d  stara a 
si  sygnalizowa  i wskazywa  odmienne pomys y na radzenie sobie za-
równo z materia em wizualnym, jak i j zykowym.  

Pisanie zaczyna si  ju  w terenie – od zespo owych dyskusji i rozmów, 
których lad pozostaje w notatkach terenowych, sporz dzanych na bie -
co z my l  o dalszych etapach bada , mi dzy innymi o momencie raporto-
wania. Dlatego, chocia  poszczególne mikroraporty pisane by y ostatecznie 
przez jedn  osob , mog  mia o powiedzie , e s  one wynikiem pracy ze-
spo owej. Bezpo rednio po zako czeniu rekonesansów, a potem wywia-
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dów15, b d c jeszcze jedn  nog  w terenie, wymieniali my si  spostrze e-
niami i spisywali my pomys y odno nie do interpretacji zaobserwowanych 
zjawisk i wypowiedzi. Podobn  rol  mia o spotkanie po zako czeniu dzia-
a  w terenie, kiedy to zgromadzili my i zapisywali my wszelkie uwagi  

i tropy, omówili my struktur  raportów, podzielili my si  prac . Siadaj c 
do pisania raportów, to po notatki z wszystkich tych rozmów si ga am  
w pierwszej kolejno ci, dopiero potem zabiera am si  za lektur  transkryp-
cji i kart rekonesansu czy za przegl danie zdj . 

Drugim krokiem by o zapoznanie si  z zebranymi materia ami. Dla 
mnie oznacza o to g ównie czytanie oraz patrzenie, chocia  – zale nie od 
strategii przyj tej przez badacza – mo e to równie  by  czas s uchania, le-
dzenia wypowiedzi badanych poprzez ponowne odtwarzanie nagra  wy-
wiadów16. Osobi cie wol  wczytywa  si  w tre ci rozmów, dlatego na tym 
etapie pracy nie wraca am ju  do plików audio. Wielokrotna lektura mate-
ria ów to dla mnie bodaj najwa niejszy moment procesu pisania. Po pierw-
sze dlatego, e najcz ciej w a nie wtedy powstaje w g owie mapa tekstu  
i pojawiaj  si  punkty ci ko ci, ku którym kieruj  dalsz  uwag  (powraca-
j ce zdania, szczególnie wyra ne motywy, cechy ró nicuj ce b d  cz ce 
badane zjawiska itp.). Lektura materia ów ród owych ustawia tak e  
w pewien sposób j zyk pisania o danym przypadku. Tak by o równie   
w tym wypadku – pisa am wcze niej o powracaj cych zdaniach i sprzecz-
no ciach, które ju  na tym etapie mocno si  odznacza y. Wtedy te  uda o 
nam si  wyczyta  z transkrypcji najbardziej oczywiste wymiary i charakte-
rystyki „niewidzialnego miasta”. Cz  z nich potwierdza a wcze niejsze 
wnioski z analizy zdj , inne by y zacz tkiem typologii stworzonych pod-
czas pó niejszej pracy interpretacyjnej. Ponadto ci g e czytanie analizowa-
nych tekstów pozwala skutecznie „wej ” w badany wiat, co jest pierw-
szym krokiem w procesie jego wyja niania i rozumienia. Pisz c mikroraport 
o danym miejscu – przynajmniej na pocz tku – stara am si  mo liwie jak 
najbardziej skoncentrowa  w a nie na tej konkretnej, opisywanej lokalizacji, 
aby nie rozprasza  uwagi i nie sugerowa  si  obserwacjami z innych niewi-
dzialnomiejskich miejsc. Tu, oprócz wczytania si  w teksty wywiadów, 
pomog o mi przegl danie zdj  i filmów zrobionych podczas rekonesansu.  

Ogl danie materia ów wizualnych pod k tem ich analizy i w czenia  
w proces pisania by o dla mnie nowym zadaniem. Moi koledzy, oswojeni  
z badaniem obrazów (Bogna) oraz ich praktycznym wykorzystywaniem 
(Micha ), mieli tu znaczenie wi cej do wiadczenia, ale te  wi cej swego 
rodzaju wra liwo ci wizualnej. Zmys  wzroku nigdy nie by  dla mnie naj-
________________ 

15 Nie tylko na rozpoznanie terenu udawali my si  zespo owo, ale równie  wywiady naj-
cz ciej prowadzili my we dwie osoby. 

16 J.-C. Kaufmann, op. cit. 
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wa niejszym kana em poznania czy to w pracy naukowej, czy to w yciu 
codziennym, wi c z pocz tku si ga am po zdj cia raczej „przez rozum” 
(pami taj c, e bior  udzia  w projekcie wizualnym) ni  z realnej potrzeby. 
Aby u atwi  sobie prac , kierowana wskazówk , e „fotografie […] powin-
ny by  w jak najwi kszym stopniu zintegrowane z tekstem, tak by umac-
nia  si  jego przekazu, powinny ukazywa  bogaty kontekst sytuacyjny”17, 
postanowi am zacz  od wybrania spo ród wykonanych przez nas zdj  
kilku, które – wed ug mnie – najlepiej oddaj  charakter miejsca i sytuuj  
instalacj  w ró nych porz dkach (estetycznym, funkcjonalnym, przestrzen-
nym, spo ecznym). W ten sposób w dalszej drodze towarzyszy y mi ju  
tylko trzy-cztery fotografie danej lokalizacji, za to zawiera y one (w moim 
przekonaniu i odbiorze) najwi ksz  ilo  informacji i skojarze . Zawiera y 
w pewnym sensie te  inne obrazy, które znalaz y si  poza kadrem. Wybór 
tych zdj  si  rzeczy by  subiektywny – pozostawi am te obrazy, które by y 
dla mnie najbardziej sugestywne, pozwala y mi od razu, od pierwszego 
spojrzenia zorientowa  si  we wszystkich zawi o ciach zwi zanych z da-
nym miejscem (takich jak: wygl d, usytuowanie, okoliczno ci powstania, 
wykorzystanie itd.). 

Tym samym wesz am w kolejny etap prac nad raportem – etap sortowa-
nia i oznaczania materia ów – który stanowi  g ówn  faz  analiz. Fragmenty 
wywiadów segregowa am i opisywa am w dwojaki sposób. Przejrza am tek-
sty pod k tem zawarto ci oraz podzieli am je tematycznie i problemowo18. 
Na marginesach umieszcza am notatki – has owo oznacza am pojawiaj ce si  
w tki (np. historie konfliktów s siedzkich), motywy (np. motyw dzia kowca) 
oraz warstwy tekstu (emocje rozmówców, opinie, wspomnienia itp.). Jedno-
cze nie szuka am fragmentów-ilustracji do zaobserwowanych zjawisk. Wy-
brane zdania, celne stwierdzenia, wypowiedzi gotowe do cytowania pod-
kre la am kolorowymi markerami. Pracowa am na wydrukach transkrypcji, 
zostawi am w nich nieco wi ksze marginesy, które sta y si  przestrzeni  
kodowania tekstów. Tak opracowane wywiady sprawi y, e atwiej by o mi 
potem namierzy  poszczególne aspekty opowie ci, a samo pisanie raportów 
przebiega o sprawnie. Ze zdj ciami post powa am odwrotnie ni  z teksta-
mi. Najpierw je uporz dkowa am i dokona am wyboru, a potem – w trakcie 
analizy wywiadów – wraca am do nich g ównie jako do obrazów pobudza-
j cych pami  o danym miejscu. Mia am je wci  w zasi gu wzroku, aby 
móc w dowolnej chwili je przegl da  i w ten sposób przywo ywa  atmosfe-
r  miejsc. 

________________ 

17 T. Herudzi ski, O sposobach rozumienia socjologii wizualnej, [w:] Co wida ?, red. J. Kacz-
marek, M. Krajewski, Pozna  2006, s. 25. 

18 B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury m odzie owej, Warszawa 1999. 
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Zasadniczym elementem procesu pisania raportu by  sam akt pisania, 
który polega  g ównie na komponowaniu przebranych wcze niej materia-
ów i komentowaniu ich w tek cie. Siada am przed narz dziem – rozpisa-

nym szkieletem mikroraportu, z pokre lonymi transkrypcjami – i stara am 
si  patrze  tylko na te fragmenty rozmów, które dotyczy y danego modu u 
raportu. Tekst w zasadzie sam si  uk ada . Wcze niejsze opracowanie for-
mu y mikroraportu oraz otagowanie wywiadów sprawi y, e odpowiednie 
zdania, fragmenty wypowiedzi, spostrze enia niejako same wpisywa y si  
w struktur  sprawozdania. Moment ostatecznego sk adania raportu ozna-
cza  równie  konieczno  wyboru zdj -sygnatur, które mia y firmowa  
poszczególne miejsca. Jak ju  pisa am, ka dy z nas kierowa  si  przy tym 
zadaniu nieco innymi przes ankami. Bogna wybiera a raczej zdj cia ca ej 
realizacji ni  jej detali. Micha  zdecydowa  si  na przewrotn  (w dos ow-
nym sensie, bo przedstawia a ona obiekt odwrócony „do góry nogami”) 
fotografi  jednej z cz ci instalacji. Do mnie najbardziej przemówi y uj cia, 
które eksponuj  detale i sprawiaj  wra enie, jakby by y robione z bliska, od 
wewn trz. S dz , e wybrane przez nas zdj cia dobrze oddaj  charakter 
badanych miejsc, ale – o czym te  ju  wspomina am – mogli my w tekstach 
raportów zawrze  wi cej materia ów wizualnych. 

Zwykle, gdy tekst jest ju  sko czony, pozwalam mu troch  „pole e ”, 
aby z odpowiednim dystansem redagowa  i poprawia  efekty pracy. Ta 
cz sta praktyka jest przede wszystkim etapem walki o precyzj  i stylistycz-
n  spójno  wypowiedzi. Tym razem jednak nie podejmowali my tego typu 
stara , bowiem mikroraport nie mia  by  gotowym dzie em, formu uj cym 
konkretne propozycje interpretacji (gdzie du o wa niejsze by yby j zyk  
i styl przekazu), lecz zestawieniem wyników pierwszych analiz zebranego 
materia u, opatrzonym zaledwie skromnym komentarzem. Tak jak ju  mó-
wi am, nie by y to równie  teksty autorskie, przeznaczone dla szerszego 
grona odbiorców, tylko teksty – mo na powiedzie  – „pomocnicze”, b d ce 
rezultatem pracy w zespole i dla wi kszego zespo u badaczy, dlatego styli-
styka raportów by a dla nas spraw  drugorz dn . Ko cowa refleksja nad 
tekstami dotyczy a wi c nie kwestii wyrazu czy przekazu my li, ale ró nic 
w odbiorze poszczególnych miejsc, praktyk, rozmów i rozmówców. W ten 
sposób dochodz  do sedna – w procesie pisania mikroraportów wa niejsze 
by y dla nas czynno ci nastawione na odkrywanie i do wiadczanie tego, co 
zawarte by o w materia ach, i wspó praca ze ród ami ni  samo pisanie – 
dobieranie s ów, budowanie toku wypowiedzi, formu owanie interpretacji. 
W zgromadzonych wywiadach poszukiwali my raczej istotnych tre ci  
i starali my si  dobrze zaprezentowa  nasze „znaleziska”, natomiast ich nie 
opisywali my i nie t umaczyli my. Mo e nawet trafniej by oby mówi  tu 
nie o pisaniu, lecz o sporz dzaniu raportów, cz cym po trosze analityczne 
„d ubanie” z pow ci gliw  formu  sprawozdania. 
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5. PRZEZ TEKST DO OBRAZU 
 
Zdj cia, które gromadzone by y na wszystkich etapach projektu, maj  

charakter anegdotyczny (je li w ogóle mo na tak powiedzie  o materiale 
wizualnym). Chcia oby si  powiedzie , e baza „niewidzialnego miasta” to 
zbiór miejskich anegdot wyra anych przez konkretne dzia ania, skoncen-
trowanych wokó  rezultatów tych dzia a  i zebranych w formie zapisu 
zdj ciowego. Taki materia  – pe en rozmaitych kontekstów, fragmentarycz-
nych spostrze e  – bardzo ci ko podda  analizie. Okazuje si  jednak, e 
ten zbiór wizualnych anegdot, gdy opatrzymy go relacjami bywalców miejsc, 
historiami powstawania sfotografowanych obiektów, technicznymi szcze-
gó ami ich wykonania i opiniami miejskich wiadków, nabiera pewnej ci -
g o ci oraz cech opowie ci, je li nie sko czonej, to chocia  domkni tej. Pro-
ces analizy tej opowie ci i próba zobrazowania jej w formie raportu nie 
ko czy si  na pracy z tekstami, ale te  nie zamyka si  w wiatach przed-
stawianych na zdj ciach. „Niewidzialne miasto” przestaje by  zbiorem 
anegdot i staje si  narracyjn , yw  opowie ci . S owa wype niaj  miejsce 
pomi dzy fotografiami-anegdotami, sklejaj  je w jeden obraz. Tak te  po-
twierdza si  stwierdzenie Winkina, e „podobnie jak obraz mo e cz sto 
powiedzie  wi cej o interakcji ni  d ugi dyskurs, czasem trzeba d ugiego 
dyskursu, by stworzy  obraz”19. 
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