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WSTEP

Sam akt pisania jako przedmiot naukowej refleksji, cho¢ mocno wyeks-
ploatowany przez wspoélczesng humanistyke, nadal dostarcza wielu emocji
i prowadzi do (mniej lub bardziej nowych) odkry¢. Pisanie o obrazach,
a dokladniej przektad z ,wizualnego” na ,tekstualne”, jako temat wcigz
$wiezy i - w moim przekonaniu - jeszcze nie doé¢ , intelektualnie zuzyty”,
moze dostarczy¢ duzo wiecej emocji i odkry¢. Jeszcze bardziej interesujace
jest przyjrzenie sie temu, jak lacza sie w akcie pisania uniwersum stowa
i uniwersum obrazu; jak zazebia sie patrzenie na obrazy z werbalnym for-
mulowaniem mysli i wypowiedzi na ich temat; w koncu, jak piszacy lawi-
ruje miedzy ograniczeniami jezyka, niejednoznacznym kodem wizualnym
i niedoskonatoscig teorii. Z tymi problemami bezposrednio, w wymiarze



366 Katarzyna Kalinowska

praktycznym, zetkneliSmy sie! podczas sporzadzania transkrypcji i pisania
mikroraportéw z badan terenowych, czyli nieco p6zniej niz badacze pracu-
jacy na poczatkowych etapach projektu, ktérzy juz wczesdniej staneli przed
koniecznoscia analizowania i kategoryzowania fotografii oraz pisania o ,nie-
widzialnym miescie”. Dla nas konfrontacja osobistych praktyk i wypraco-
wanie wspélnego sposobu pisania o tym, co obserwowalismy i co uslyszeli-
$my w terenie, bylo zadaniem stanowiacym pierwszy krok w strone lepszego
zrozumienia badanych zjawisk. Szybko okazato sie, ze nie tylko mamy od-
mienne zdania w kwestiach zwigzanych z forma raportowania, ale ze za-
sadniczo r6znig sie tez nasze ,modele wspélpracy” z materialami wizual-
nymi i tekstowymi oraz sposoby ich wykorzystywania w procesie pisania,
zwlaszcza ze jako badacze reprezentujemy rézne doswiadczenia i perspek-
tywy badawcze - antropologa zaangazowanego w dzialania animacyjne,
takze przy wykorzystaniu technik wizualnych (M.B.), antropologizujacego
socjologa bez doswiadczen w dziedzinie badar wizualnych (K.K.) oraz so-
cjologa wizualnosci z warsztatem historyka sztuki (B.K.). Konfrontacja od-
miennych wrazliwosci i kompetencji wizualnych sklonita nas do blizszego
przyjrzenia sie procesowi pisania o obrazach i narracjach budowanych wo-
kot nich. Jesli racje ma Yves Winkin, kiedy pisze, ze ,nauka wizualnego
postrzegania odbywa sie przez opanowanie kategorii percepcji, ktérych
moze dostarczy¢ tylko jezyk”2, kwestia werbalizowania tego, co i jak wi-
dzimy, jest tu zasadnicza. Niniejszy tekst stanowi zapis naszych watpliwo-
$ci metodologicznych i pytant o obecnos¢ przedstawient wizualnych w akcie
pisania. Jest rowniez proba zebrania w jednym miejscu uwag metodycz-
nych odnosnie do praktyk pisarskich, ktére utatwity nam prace nad przygo-
towaniem mikroraportéw.

1. ROZNORODNOSC MATERIALOW. RELACJE SEOW I OBRAZOW

Na poczatku byly obrazy - na fotografiach i w wyobrazni twoércéw pro-
jektu ,Niewidzialne miasto”. Obrazy zaskakujacych realizacji, ktére burza
tad narzucony przez dominujacy dyskurs o miescie; obrazy odzyskanych
przez ludzka fantazje przestrzeni, ktére przestaly podlega¢ standardom
ustalanym przez miejskich planistéw réznych profesji; obrazy oddolnych
dzialar mieszkaricéw miast, ktérzy chea zy¢ , po swojemu”, nie zwazajac na
obowiazujaca logike miejskiego zycia. Obrazy mowily same za siebie -

1 W tekscie odwoluje sie¢ do wspélnych doswiadczeri warszawskiego zespotu badawcze-
go (w skladzie: Michat Bargielski, Katarzyna Kalinowska i Bogna Kietliriska), ktéry dotaczyt
do grona realizatoréw projektu , Niewidzialne miasto” na etapie badarn terenowych.

2Y. Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badati terenowych, Warszawa 2007, s. 133.
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wskazywaly na pewne zjawiska, inspirowaly do myslenia o tym poziomie
funkcjonowania miast, ktéry zwykle pozostawal i poza naukowa, i poza
potoczna refleksjg, interpretowaty skomplikowane mechanizmy zycia w mie-
Scie, komentowaly rzeczywistoé¢ naznaczona $ladami codziennego uzyt-
kowania przestrzeni miejskiej. Ale ta ,mowa obrazéw” szybko przestala
by¢ jedynym i dominujacym jezykiem wyrazajacym fenomeny ,niewidzial-
nego miasta”. Najpierw doszly interpretacje uzytkownikéw internetowej
bazy zdje¢ i samych badaczy. Obrazy opatrzono komentarzami, zaczeto
zadawac¢ do nich pytania, zyskaly one inng - przetworzona juz nie tylko
przez oko, ale takze przez mysl i jezyk ogladajacego - wymowe. Potem
zaczeliSmy pytac¢ tworcow instalacji i uzytkownikow przestrzeni skoloni-
zowanych przez mysl nieoswojona miejskich bricoleuréw, a jeszcze p6zniej
rozmawialiSmy z ,ekspertami od tkanki miejskiej” o ich interpretacjach
rzeczywistoéci nazwanej przez nas ,niewidzialnym miastem”. Teraz inter-
pretujemy te interpretacje. Ale jednocze$nie wracamy do obrazéw, ktore,
jak mozna sie¢ domysla¢, sg juz nieco innymi obrazami niz te, z ktérymi mie-
liSmy do czynienia na poczatku projektu, kiedy dopiero rozpoczynat sie 6w
specyficzny proces przektadu jezyka obrazu na jezyk stowa.

Sposob patrzenia na zdjecia i ich odczytywania zmieniat sie wraz z ich
funkcja na kolejnych etapach projektu i w zaleznosci od tego, jakim czynno-
Sciom towarzyszylo wykorzystanie fotografii (dokumentowaniu, konstruo-
waniu bazy internetowej, jej analizowaniu, prowadzeniu wywiadéw czy
pisaniu). W kontekscie niniejszych rozwazan najbardziej interesuje mnie ta
ostatnia dziatalno$¢ - pisarska. W wypowiedziach badaczy realizujacych
projekt ,Niewidzialne miasto”? znalezé mozna wiele przykladéw uzycia
zdje¢ w procesie pisania i sposobéw wykorzystywania ich w tekstach. Foto-
grafie s ilustracjami tresci jezykowych, czyli stuza za przyklad idei wyra-
zonych wczesniej stowami, albo podlegaja stownym opisom, ktére stanowia
de facto omoéwienie idei reprezentowanych przez obrazy. Te dosy¢ czesto
pojawiajace sie w tekstach relacje miedzy jezykowym i wizualnym typem
analizowanych materiatéw, polegajace na takim dobraniu zdje¢ i werbal-
nych srodkéw opisu, aby sie one wzajemnie potwierdzaly, nie wychodza
poza probe prostego przettumaczenia jezyka obrazu na jezyk slowa i od-
wrotnie. O tym, jakim niebezpieczenistwem dla badacza moze by¢ , tluma-
czenie, nierzadko niepotrzebnie i «na sile», obrazéw na stowa, traktowanie
ich jako tekstow”, pisze Krzysztof Olechnicki i dodaje, ze ,takie podejscie
moze przynie$¢ pewne wyniki, ale nie powinno zamyka¢ drogi do bardziej
samoistnego wykorzystania obrazéw, kreatywnego 1aczenia ich z tekstem,

3 Odwotuje sie tu do wypowiedzi zebranych w ankiecie dotyczacej metodologii projektu

»Niewidzialne miasto”, ktéra skierowana byla do badaczy zaangazowanych w przebieg prac
na r6znych etapach tegoz projektu.
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co pozwoliloby na zerwanie z opozycyjnym traktowaniem antropologicz-
nego znaczenia i kompozycji estetycznej, stowa i obrazu, mysli i uczucia”4.
Dlatego bardziej interesujace jest wyjécie poza ten ilustracyjno-opisowy
charakter relacji stéow i obrazéw. Doswiadczenia i przemyslenia badaczy
piszacych o ,niewidzialnym miescie” pokazuja, Ze owo ,samoistne wyko-
rzystanie obrazéw” moze by¢ bardzo atrakcyjnym sposobem prezentacji
danych. Czesto zdjecia nie tylko ilustruja tekst, ale wnosza nowe tresci
i tropy interpretacyjne, uruchamiajg inny sposéb postrzegania. Tworza
szerszy kontekst wypowiedzi, poglebiaja ja lub wyjasniajg, a pobudzajac
zmyst wzroku, pozwalaja odbiorcy wyj$¢ poza wyobrazenia powstale pod-
czas lektury tekstu pisanego. Mozna powiedzie¢, ze stanowia alternatywna
droge do badanego $wiata, pozwalaja spojrze¢ na niego z innej perspekty-
wy, poszerzaja oglad sytuacji. Moga jednak nie tylko by¢ innym punktem
widzenia (wcigz nierozlgcznie zwigzanym z towarzyszacg im opowiescig),
ale takze i§¢ dalej poza to, co wystowione. Obrazy generuja idee, inspiruja,
prowokuja do stawiania hipotez i pytan, a w efekcie wywoluja narracje,
ktéra za nimi podaza - sa wtedy punktem wyjscia dla tekstu, pierwszym
pomystem autora. Dzialaja, budzac pamie¢ i stymulujac procesy interpreta-
¢ji. W konicu moga porzadkowac poczynione w tekscie ustalenia, czy tez
systematyzowaé przeprowadzone argumentacje. Jak wida¢, korzystanie ze
zdje¢ wplecione jest w proces budowania narracji na réznych poziomach
i w wieloraki spos6b. Mam wrazenie, ze wyplywa to w réwnej mierze ze
specyfiki samego zjawiska, ktore jest niejako naznaczone metaforg widzial-
nosci (co wymusza jego obrazowanie), oraz z jednostkowych zaintereso-
wan, wrazliwosci i przyzwyczajen badaczy.

Radzenie sobie z tak r6znorodnym (a przy tym bardzo obszernym®) ma-
terialem - najpierw tylko wizualnym, potem réwniez jezykowym - to bodaj
glowne wyzwanie metodologiczne, ktore staneto przed badaczami , niewi-
dzialnego miasta”. Przesledzenie, choc¢by i pobiezne, mozliwych modeli
uzywania fotografii podczas procesu pisania oraz relacji, jakie zachodza
w tekstach miedzy obrazem a jezykiem, pozwala mi przej$¢ do prezentacji
naszych zespotowych i moich osobistych zmagan z materiatami dwojakiego
rodzaju, a zaczne od trudnosci, jakie pojawily sie wraz z przystapieniem do
transkrybowania wywiadéw z uzyciem fotografii.

4 K. Olechnicki, Obraz i wizualnos¢ w naukach spotecznych, ,Kultura i Spoleczeristwo” 1999,
nr 3, s.57.

5 ZebraliSmy w sumie 75 wywiadéw z twércami i uzytkownikami ,niewidzialnego mia-
sta” oraz 30 wywiadéw eksperckich, zgromadziliSmy notatki terenowe (ujete w ramy narze-
dzia rekonesansu) z 25 lokalizacji w 5 miastach (Poznan, £6dz, Toruri, Warszawa, Wroclaw)
oraz setki zdje¢ zrobionych w trakcie pracy terenowe;j.
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2. TRANSKRYPCJE

Miedzy zakoriczeniem fazy prac terenowych a rozpoczeciem pracy
z zebranymi materialami nastepuje chwila pewnego rodzaju zawieszenia®,
bardzo wazna w dynamice przedsiewziecia badawczego. Badacz zmienia
wtedy swoja optyke i nastawienie badawcze - koriczy bezposrednie obco-
wanie z ludZmi, zjawiskami, badanym fragmentem rzeczywistosci spotecz-
nej i przysposabia sie do dialogu z danymi i teoriami, do wej$cia pomiedzy
fakty a idee. Jest to rowniez moment, w ktérym dokonywane sg zazwyczaj
transkrypcje materialéw zgromadzonych w terenie. Chociaz w podreczni-
kach metodologii waga procesu transkrybowania jest silnie akcentowana?,
w notach metodologicznych do sprawozdarn badawczych 6w etap jest cze-
sto pomijany, a jesli si¢ pojawia, ogranicza si¢ do zamieszczenia zbioru
technicznych regul dokonywania transkrypcji oraz kilku ogélnikowych
uwag o tym, jak wazne jest zachowanie sensu wypowiedzi os6b badanych,
ich nastawienia i toku rozmowy. Rzadko jest mowa o praktycznych trudno-
Sciach, jakie wiagza sie ze sporzadzeniem dobrej transkrypcji, czy tez o tym,
jak jakos¢ transkrypcji rzutuje na pdzniejszy proces pisania. Tymczasem
przepisywanie wywiadéw to wazny moment pierwszego przektadu tresci
moéwionych - wyglaszanych z wtasciwg sobie ekspresjg, tempem, intonacja,
ttem emocjonalnym - na tekst pisany, ktéry mimo najlepszych checi, starani
i umiejetnosci transkrybentow, nigdy nie bedzie tak zywy i wielowymiaro-
wy jak zarejestrowana rozmowa w swoim oryginalnym brzmieniu8. Sprawa
komplikuje sie jeszcze bardziej, gdy rozmowie towarzyszy ogladanie foto-
grafii.

W przypadku przepisywania wywiadu z wykorzystaniem fotografii®
transkrybent, oprécz toku odstuchiwanej wypowiedzi, musi jednoczeénie

6 Taki moment nastepuje rowniez wtedy, gdy wczesdniej te fazy sie przeplataly, rozgrywa-
ty réwnolegle, to znaczy gdy procesy analizy i interpretacji towarzyszyly pracy nad groma-
dzeniem materiatu, jak to jest w przypadku metodologii teorii ugruntowanej. Takze w tym
paradygmacie badawczym w pewnym momencie konieczna jest zmiana akcentu z nastawie-
nia na chwytanie nowych faktow, przypadkéw, kategorii i hipotez na ich porzadkowanie
oraz domykanie wczesniejszej pracy teoretycznej (K.T. Konecki, Studia z metodologii badarn
jakosciowych. Teoria ugruntowana, Warszawa 2000; K. Charmaz, Teoria ugruntowana. Praktyczny
przewodnik po analizie jakosciowej, Warszawa 2009; J.-C. Kaufmann, Wywiad rozumiejgcy, War-
szawa 2010).

7 D. Silverman, Interpretacja danych jakosciowych, Warszawa 2007; idem, Prowadzenie badati
jakosciowych, Warszawa 2010; S. Kvale, Prowadzenie wywiadow, Warszawa 2010; T. Rapley,
Analiza konwersacji, dyskursu i dokumentéw, Warszawa 2010; G. Gibbs, Analizowanie danych
jakosciowych, Warszawa 2011.

8 tak - w wyniku procesu nagrywania - zubozatym w stosunku do spotkania ,na zywo”.

9 S. Pink, Etnografia wizualna. Obrazy, media i przedstawienie w badaniach, Krakéw 2009.
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$ledzi¢ uwaznie narzedzie badawcze oraz zalaczone do niego grafiki, ktére
uczestniczyly w rozmowie. Narracja czesto tak Scisle przeplata sie z wizu-
alnymi przedstawieniami towarzyszacymi sytuacji wywiadu, ze wskazanie
tego w transkrypcji okazuje si¢ nie lada wyzwaniem. Dodatkowo osobie,
ktéra nie realizowala przepisywanego wywiadu, trudno na podstawie sa-
mego nagrania dociec, do ktérej fotografii odwoluje sie rozméwca w danym
momencie albo czy méwi on o jakim$ konkretnym zdjeciu, czy na przyktad
o obrazie przywolywanym (opowiadanym) wczeéniej ,,z glowy”. Korzysta-
nie ze zdjeé, bardzo wygodne w trakcie prowadzenia wywiadu (gdyz
upraszczalo akt komunikacji, sprawialo wrazenie ,rozumienia bez stéw”,
generowalo nowe watki, ,napedzato” rozmowe, dzieki czemu przebiegala
ona plynnie i swobodnie), na etapie przepisywania rozméw przysporzyto
nam wielu trudnosci. Transkrybenci, ktérzy przepisywali wigkszo$¢ na-
szych wywiadéw, radzili sobie z tym lepiej lub gorzejl?. Zdecydowanie
lepiej, gdy dysponowali wszystkimi materialami, jakimi postugiwali sie
badacze realizujacy wywiady (w tym zestawem zdje¢, a w przypadku wy-
wiadéw eksperckich prezentacjag multimedialng), oraz informacjami o ba-
danej lokalizacji i jej spolecznym otoczeniu, ktére zgromadzone zostaly
uprzednio w rekonesansie. Rowniez znajomos¢ idei projektu i wczesniejsze
zapoznanie sie z internetowg baza zdje¢ niewidzialnego miasta skutkowaty
lepsza jakoscia przepisanych materialow. Wydaje nam sie, ze wszystkie te
kwestie ulatwily transkrybentom dostep do $wiata wizualnych wyobrazen
uczestnikow wywiadéw, a tym samym pomagaly im orientowac sie w toku
rozmoéw. Ich praca stanowila w rezultacie przedluzenie sytuacji wywiadu,
byli oni jednak pozbawieni wiedzy o tym, jak osoby uczestniczace w roz-
mowie korzystaly z fotografii, kiedy i w jaki spos6b na nie spogladaty, do-
tykaty ich, jakie relacje nawigzywaly ze zdjeciami - przedmiotami, mate-
rialnymi nos$nikami obrazéw!l. Dlatego (jako osoba koordynujaca w naszym
zespole proces transkrypcji) staralam sie dodatkowo odstuchiwaé nagrania
i wszedzie tam, gdzie rozméwca odwotywal sie do jakiej$ fotografii (a nie
bylo to wyrazone wprost w jego wypowiedzi), wprowadzac¢ do transkrypcji
oznaczenia sygnalizujace, ze mowa tu o konkretnym zdjeciu albo typie re-
alizacji. Nieliczne transkrypcje, ktérych dokonywaliémy samodzielnie, wspo-
minamy jako Zzmudng prace, ale nie automatyczng czy tez mato wymagaja-
cg, jak zwyklo sie mysle¢ o przepisywaniu wywiadéw. To wlasnie wtedy

10 W tym wypadku zlecenie studentom dokonania transkrypcji wywiadéw okazalo sie
réwnie pomocne i odciazajace, co wymagajace i angazujace dla badaczy. Z jednej bowiem
strony oszczedzito nam wiele pracy, z drugiej - wygenerowalo pewne trudnosci, ktére spra-
wily, ze nie unikneliSmy uwiklania w prace nad powstawaniem tekstéw transkrypcji.

1 E. Edwards, ]J. Hart, Fotografie jako przedmioty. Wprowadzenie, [w:] Badania wizualne
w dziataniu. Antologia tekstow, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki, Warszawa 2011.



Pisanie mikroraportow. Glos w sprawie obrazéw i tekstow 371

rozpoczeliSmy poszukiwania prostej formy prezentacji danych mieszanych -
wizualnych i tekstowych, ktéra taczylaby procesy patrzenia na obrazy,
mowienia o obrazach i pisania o obrazach.

3. FORMULA RAPORTU

Dwie zasadnicze kwestie, jakie musiala uwzglednia¢ przyjeta formula
raportu, to charakter i objetos¢ materiatéw, ktérymi dysponowalismy, oraz
zadanie, jakie spelnia¢ miaty mikroraporty z badan terenowych. O pierw-
szej sprawie - jakoSciowych i ilosciowych aspektach Zrédel poddawanych
analizie - pisalam juz we wczesniejszych akapitach. Jesli za$ chodzi o cele
raportu, trzymaliSmy sie zalozenia, Ze naszym zadaniem jest przede
wszystkim zestawienie materiatéw dotyczacych poszczegoélnych lokalizacji,
zebranie pozyskanych réznymi drogami danych w jednym miejscu oraz ich
wstepna selekgcja i analiza - bez dokonywania ostatecznych podsumowan,
ale jednak tak, by nie ograniczac si¢ wylacznie do przedstawienia surowych
danych. Chodzilo o to, aby pozostawi¢ dowolnos¢ interpretacji zaprezen-
towanych zjawisk, opinii, glownych mysli i idei autorom pdzniejszych ra-
portéw zbiorczych oraz tekstow o charakterze teoretycznym. Mikroraporty
mialy by¢ forma otwarta na rézne odczytania. StaraliSmy sie wiec , wytu-
ska¢” z materialow takie fragmenty i tak je ,przeszeregowac”, zeby kazdy
z badaczy zagladajacych do raportu mégt potaczy¢ jego lekture ze swoimi
skojarzeniami (z terenu, wcze$niejszych analiz, innych raportéw) i powia-
zaé je z wlasnymi obserwacjami i intuicjami. Ponizej postaram sie przed-
stawic kilka prostych rozwigzan, ktére pomoglty nam w tworzeniu otwartej
formuly mikroraportu.

Stala struktura raportu. Kazdy raport sklada sie z kilku stalych modu-
tow: pierwszy wprowadza w szczegoly badanej lokalizacji - zawiera pod-
stawowe informacje na temat okolicy realizacji oraz rozméwcow, drugi
dotyczy samej instalacji. Tu, w kolejnych podrozdzialach, sledzimy historie
powstania danej realizacji; opisujemy jej wyglad; staramy sie zrekonstruo-
waé motywy twoércéw i przyczyny powstania instalacji wedlug pytanych
0sob; relacjonujemy, jaki jest stosunek do badanego miejsca i jak jest ono
oceniane przez rozméwcoé6w oraz mieszkanicow okolicy; w koricu piszemy
o znaczeniu realizacji dla zainteresowanych stron (twércow, uzytkowni-
kow), o jej wplywie na lokalne srodowisko czy tez - ogdlnie - o konse-
kwencjach istnienia danej instalacji dla miasta. Trzeci modut dotyczy ,nie-
widzialnego miasta”. ZebraliSmy tu!? charakterystyki twoércow i motywow

12W tym miejscu postuzyliSmy sie tabela, o czym pisze szczegélowo ponizej.
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ich dzialania, a takze staraliémy sie odtworzy¢ stosunek badanych do po-
szczegdlnych typow niewidzialno miejskich realizacji. Ostatni, czwarty,
modul koncentruje sie na ocenie miasta. Rozpoczyna sie od przedstawienia
opinii rozméwcéw o Warszawie, ktére czesto powigzane byly z opisami
wlasnych wspomnieri i do$wiadczen dotyczacych zycia w stolicy oraz
w innych miastach. Dalej zgromadziliSmy rozwazania i refleksje rozmow-
cOw na temat centrum miasta, tego, kto i jak wplywa na wyglad miasta,
a na koncu zebraliSmy sugestie dotyczace mozliwych kierunkéw zmian
w wygladzie i funkcjonowaniu przestrzeni miejskiej.

Glowna zasadq kompozycji mikroraportu byto odtworzenie logiki roz-
moéw, dlatego poszczegolne moduly i ich kolejnoéé generalnie odpowiadaja
podzialom zaproponowanym w narzedziach pracy terenowej. Podczas pra-
cy nad struktura raportu trzymaliémy sie scenariusza wywiadu oraz karty
rekonesansu, zmieniajac kolejnoé¢ niektorych tresci oraz 1aczac pytania
i moduly tam, gdzie wydawalo nam sie to korzystne dla lepszej przejrzy-
stosci i funkcjonalnosci narzedzia raportowania. Otrzymalismy wygodny
dla piszacego (w naszej ocenie) wzor tekstu, szczegélnie tatwy we wspot-
pracy dla badaczy, ktérzy wczesniej prowadzili wywiady i znali rozkiad
tematéw w scenariuszu. W dalszej pracy analitycznej i interpretacyjnej taki
format dokumentu pozwala natomiast szybko odnajdowaé poszczegolne
tresci i porownywac je z informacjami zawartymi w innych raportach.

Wizualna sygnatura. Na pierwszej stronie raportu, w prawym goérnym
rogu, zamieszczaliSmy miniaturowe zdjecie opisywanej realizacji, wybrane
sposrod fotografii zrobionych podczas rekonesansu. Mialo ono stanowi¢
wizualng reprezentacje badanego miejsca i spetnia¢ kilka funkgji. Po pierw-
sze, obecnos¢ fotografii na samym froncie dokumentu umozliwia szybka
i latwa identyfikacje obiektu, pomaga namierzy¢ jego lokalizacje oraz roz-
poznaé ,na pierwszy rzut oka” typ realizacji, co wydalo nam sie wazne
w sytuacji ogromu materiatéw, z jakimi przyszlo nam sie zmierzy¢. Po dru-
gie, pierwsze spojrzenie na zdjecie uaktywnia inne obrazy, ktére przecho-
wujemy w pamieci (pozostale fotografie danej realizacji; inne, podobne
miejsca - zamieszczone w internetowej bazie ,Niewidzialne miasto” albo
badane w projekcie; a moze obrazy, ktére kiedys$, gdzie$§ widzieliémy), ale
nie tylko - rowniez odczucia, wrazenia, intuicje i przemyslenia, jakie poja-
wily sie podczas ,bycia tam” i gdzie$ nam umknety. Dzieki spojrzeniu na
fotografie maja szanse pojawic sie¢ znowu, rzut oka na zdjecie moze pomoc
je wydobyé¢. Chcieliémy, aby nie tylko autorzy raportéw (majacy staly
i szybki kontakt ze zdjeciami podczas pisania) mogli skorzysta¢ z tej wia-
Sciwosci obrazow, ale by kazdy czytelnik odwotujacy sie do mikrorapor-
tow moégt podazac za skojarzeniami, jakie wywola w nim zamieszczona
fotografia.
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Patrzac z perspektywy czasu na pomyst zamieszczania w mikrorapor-
tach tego swoistego wizualnego identyfikatora, mysle, ze moglismy po6jsc¢
krok dalej i wykorzysta¢ wiecej niz jedna fotografie danej realizacji (tak
jednak, by nie powstato uczucie nadmiaru), szczegdlnie ze wybor tej jednej -
reprezentatywnej - nie byl czesto ani prosty, ani bezdyskusyjny. Uznali-
$my, ze decyzje, ktére zdjecie powinno sie znalezé w tekscie, podejmuje
osoba sporzadzajaca ostateczng wersje mikroraportu, nadajaca mu stylisty-
ke, chociaz nie bylo miedzy nami pelnej zgody co do tego, czy powinna by¢
to fotografia najbardziej typowa (i co to oznacza), najlepiej prezentujaca
charakter miejsca badZ obejmujaca jak najwiecej detali, czy tez powinien to
by¢ obraz nietypowy, pokazujacy to, co w badanej realizacji jest wyjatko-
wego na tle innych miejsc z danej kategorii. W rezultacie nasze mikrorapor-
ty opatrzone sa wizualnymi sygnaturami w postaci zdje¢ w jaki§ sposéb
osobiscie dla nas waznych, ktére nie zostaly wybrane wedlug konkretnego
klucza ani wspélnie uzgodnionych kryteriow.

Indeks biograficzny. Aby ulatwi¢ poruszanie sie po mikroraporcie,
dokumencie ztozonym w duzej mierze z wypowiedzi os6b badanych, ze-
braliSmy na poczatku istotne informacje pozwalajace zidentyfikowac i scha-
rakteryzowac¢ rozméwcow. StworzyliSmy co$ na ksztalt rozbudowanej me-
tryczki, czy tez indeksu biograficznego, ktéry zamiesciliSmy na poczatku,
zaraz po krétkim opisie okolic realizacji. Znalazty sie tam informacje typo-
wo metryczkowe (np. o tworczy nizabezpieczeri balkonowych [Wwa 05]:
~Mloda Zona i matka pottorarocznego chtopca. Przed trzydziestka. Z wy-
ksztalcenia polonistka i logopeda, obecnie niepracujaca. Rodzina boryka sie
z problemami finansowymi... Warszawianka od dwoéch pokoleri...”), o ile
udalo nam sie je ustali¢, bedac w terenie, ponadto okreslenia i charaktery-
styki, ktére nasunety nam sie podczas kontaktu z badanymi (np. o twdérczy-
ni walizkowych reklam [Wwa 04]: ,Angazuje sie w wiele dzialan i ciagle
poszukuje nowych pomystéw. Nie traci jednak z oczu spraw, ktére sg za-
sadnicze przy prowadzeniu wlasnej firmy”), oraz opisy pojawiajace sie
w wypowiedziach innych rozméwcéw (np. sasiadka o uzytkowniczce loka-
lizacji zwierzecej [Wwa 01]: , stanowita podworkowy autorytet, jesli chodzi
o tak zwane nasadzenia”) i w autoprezentacjach (np. twérczynie instalacji
papieskiej [Wwa 02] o sobie: ,twarde zawodniczki, wariatki, wymarty ga-
tunek”), a takze krotkie wprowadzenie wyjasniajace zwigzek rozmoéwcy
z badanym miejscem i stosunek do realizacji. Te krétkie notki o rozmow-
cach nie s3 zatem wylacznie zbiorem obiektywnych, mozliwych do zwery-
fikowania danych. Przypominaja bardziej zestawienie minicharakterystyk
pochodzacych z réznych zrodel: z obserwacji i przemy$élen badaczy, z wy-
wiadéw oraz ,rozpytek” prowadzonych podczas rekonesanséw. Indeksy
biograficzne to, w naszym przekonaniu, rozwigzanie wazne dla wlasciwego
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odczytania kontekstu wypowiedzi badanych, ktére dodatkowo ,, umozliwia
lekture [...] w przekroju poprzecznym i éledzenie historii kazdej postaci”3,
a takze jej opinii i motywagji.

Cytaty, kolory, konteksty. Mozliwo$¢ polaczenia kazdej konkretnej
wypowiedzi zamieszczonej w raporcie z charakterystyka jej autora pomaga
w wiernym i pelnym odtworzeniu stanowisk rozméwcéw. Najbardziej za-
lezalo nam wlaénie na tym, aby cytowane fragmenty, wyrwane z toku nar-
racji, nie byly catkowicie pozbawione kontekstu, aby odda¢ wlasciwy sens
analizowanych wypowiedzi i ustrzec sie od watpliwych interpretacji. Dla-
tego staraliSmy sie cytowac naszych rozméwcéw tylko przy opisie zjawisk,
ktore faktycznie mieli oni na myséli, i dbaliSmy o zachowanie trafnej, bliskiej
intencjom badanego wymowy komunikatéw, okreslajac wczesniej ich emo-
cjonalny kontekst. Chodzilo o to, by zamieszczone w raporcie fragmenty
wywiadéw byly na tyle zrozumiale, Ze nie wymagatyby powrotu do tekstu
transkrypcji albo nagrania. Jednoczeénie nie chcieliSmy zamieszcza¢ zbyt
dtugich cytatow (cho¢ czasami bylo to konieczne), aby nie rozbija¢ ciggtosci
i spojnosci raportu. Tam, gdzie dalo sie omoéwi¢ rozwlekla wypowiedz
w kilku stowach lub zdaniach, robilismy to, zawsze oznaczajac, czy dana
mys$l pochodzi od ktéregos z rozméwcéw, czy jest obserwacja badz reflek-
sja autora raportu. Wypowiedzi poszczegdlnych rozméwcéw oznaczyliSmy
natomiast réznymi kolorami, co jeszcze bardziej ulatwia lekture, pozwala
bowiem na btyskawiczne kojarzenie wypowiedzi z rozméwca oraz jego
innymi wypowiedziami. Latwo wylowi¢ z tekstu Swiaty poszczegélnych
rozméwcow - zlozy¢ w jedna calos¢ ich historie, opinie, wyobrazenia
i pomysly. Rozrzucone po dokumencie cytaty staja sie dla siebie wzajemnie
kontekstem. Ten spos6b pozwala réwniez bezblednie odréznié, ktore sfor-
mulowania pochodza od badaczy, a ktére padly z ust samych twoércow
i uzytkownikéw ,niewidzialnego miasta”, dzieki czemu raport staje sie
przejrzysty.

Dobér cytatéw, zdania powracajace. Odrebna kwestia jest dobér cyta-
tow w mikroraporcie. Nie chodzi tu juz o samo postepowanie z fragmentem
wypowiedzi, o to, co badacz z nim robi (skraca, zestawia, koloruje), wazne
jest, w jaki sposob podejmuje decyzje o wilaczeniu konkretnego materiatu
do ostatecznego tekstu. Najczesciej ilustrowaliémy poszczegdlne watki ta-
kimi wypowiedziami, ktére - wedlug nas - najtrafniej wyrazaty mysli ba-
danych, celnie pointowaly nasze obserwacje, rzucaly nowy punkt widzenia
na dana kwestie albo korespondowaly z przekonaniami innych rozmow-
cOw (np. Scieraly sie i wskazywaly punkty sporne). Zdarzalo sie, ze bez
szczegdlnego przekonania wybieraliémy sposréd wielu podobnych, wypo-

13 J.-C. Kaufmann, op. cit., s. 49.
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wiadanych jednym ciggiem sformulowan jakie$ konkretne wyrazenia i zda-
nia ze wzgledu badz to na klarowna forme i prosty przekaz, badz - prze-
ciwnie - na nietypowe ujecie tematu i stylistyke dzialajacg na wyobraznie.
Byly tez sytuacje (i to one s3a najciekawsze), kiedy nabieralismy pelnego
przekonania, ze dany fragment wypowiedzi musi by¢ wilaczony do korco-
wej opowieéci zawartej w raporcie, chocby brzmial banalnie i z pozoru nie
wnosil nic nowego do wiedzy o badanym miejscu. Tymi fragmentami cze-
sto postugiwaliSmy sie juz podczas omawiania wywiadéw, kiedy dyskuto-
waliémy miedzy sobg o poszczegélnych lokalizacjach. Niektére sformuto-
wania powtarzane wcigz przez badanych, a przez nas podchwytywane
i momentalnie zapamietywane, szybko stawaly sie dominujgce w opisie
kolejnych przypadkéw, co widaé takze w raportach. To zafiksowanie na
pewnych frazach Jean-Claud Kaufmann okresla fenomenem powracajacych
zdan - powszechnych, utartych, na pierwszy rzut oka oczywistych, takich,
ktére mogtby wypowiedzie¢ kazdy. ,Przy danym temacie zawsze natretnie
powracaja te same wyrazenia. [...] s one powtarzane dokladnie tymi sa-
mymi stowami” - pisze Kaufmann i dodaje, ze ,zdania najwazniejsze ze
spotecznego punktu widzenia sa najbardziej banalne i najbardziej uniwer-
salne”14. I tak zdaniami-wytrychami przewijajacymi sie¢ w raportach przy
okazji réznych watkow sg na przyklad przypuszczenia dotyczgce przyczyn
pewnych dzialan: upiekszamy, zZeby ludziom bylo przyjemnie/zeby nie byto
smutno/bo lubimy otaczac sig¢ pieknem, a zabezpieczenia tworzymy dla bezpie-
czeristwa/ze strachu/bo czujemy sig zagrozeni. Niektoére powracajace zdania
buduja cale, spojne narracje, jak w przypadku wyeksploatowanych stwier-
dzen typu: nie ma szacunku dla ludzi, nie ma poszanowania dla pracy/wtasnosci,
ludzie nie tworzq wiezi, sqsiad z sqsiadem nie rozmawia, ludzie o to nie dbajg/nie
interesujq sig, ktore rysuja obraz anomijnego miasta i mieszkaricéw nieprzy-
chylnych wszelkim wspélnotowym inicjatywom. Czasami jednak powraca-
jace zdania sg ze soba sprzeczne i wskazuja na dwa bieguny pewnych zja-
wisk, czy tez na ich dwoista recepcje spoteczng. W wieloglosowej narracji
o niewidzialnym mieécie uparcie powtarza si¢ na przyklad wizja twoércy
jako kreatywnego nieudacznika (zeby stworzy¢ co§ w duchu niewidzialno-
miejskim trzeba mie¢ pomyst albo /1 nie miec innego pomystu, miec i talent, i wiedze
albo/1i nie myslec). Tworca jest bezmyslny i pomystowy - wlasnie - zarazem,
a moze albo albo?

Konsekwentne zapisywanie tych powtarzajacych sie cytatow, powraca-
jacych zdan, wydato nam sie po pewnym (doé¢ krotkim) czasie denerwuja-
ce i momentami rodzilo uczucie swoistej bezsilnosci wobec monotonii ma-
terialu. Owa irytujgca powtarzalnos¢ banalnych kwestii, ,oczywistych

14].-C. Kaufmann, op. cit., s. 150.
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oczywistosci”, nie przestala nas jednak zastanawiaé. PodazaliSmy wiec za
nimi wiedzeni przeczuciem, ze ta praktyka moze okazac si¢ w przysziosci
dobrym punktem wyjscia do dalszych rozwazarn i budowania teorii. Moz-
liwe bowiem, iz najciekawsze sa te cytaty, ktére nuzac, podsuwaja rozwia-
zania. Mozliwe tez, ze z obrazami jest podobnie.

Tabela. Tabela pomogla nam uporzadkowac¢ pomysty rozméwcéw do-
tyczace tego, kim sq tworcy poszczegdlnych typoéw realizacji i dlaczego podej-
mujg omawiane inicjatywy, oraz przesledzic ich stosunek do roznych przejawow
niewidzialnego miasta. Wynotowaliémy z wywiadéw i opatrzylismy komen-
tarzem fragmenty odnoszace sie kolejno do: upiekszen, napiséw, reklam,
réznych zmian i ulatwieni (obecnych na zdjeciach pokazywanych rozmoéw-
com podczas wywiadéw), zabezpieczen, miejsc sakralnych i zwierzecych
oraz - ogodlnie - oddolnych inicjatyw mieszkanicow. Tabelaryczne zestawie-
nie motywacji twércoéw i ocen ,niewidzialnego miasta” sprzyja poréwny-
waniu materialéw z réznych lokalizacji, utatwia wylonienie wspdlnych
tropow, a takze przypadkéw negatywnych, odstajacych od gléwnego nurtu
interpretacji.

4. TAKTYKI PISARSKIE

Glebiej, za opisem struktury raportu, ktéra jest narzedziem pozwalajg-
cym nada¢ konkretng forme tresciom, kryja sie kwestie techniczne, czyli
konkretne taktyki pisarskie. Najlatwiej bedzie mi przedstawi¢ je chronolo-
gicznie, Sledzac od poczatku proces powstawania raportu. Ta czes¢ bedzie
tez najsilniej odwotywata sie do moich wlasnych doswiadczent pracy z tek-
stami i nad tekstami, bowiem taktyki pisarskie to sprawa bardzo indywidu-
alna, zalezna w duzej mierze od osobistych upodobari i doswiadczeri bada-
cza. Nie znaczy to, ze nie kontaktowaliSmy sie ze soba na poziomie metodyki
opracowywania materialéw i nie konsultowali$my naszych technik pisania.
Tu - mam wrazenie - najbardziej widoczne byly réznice miedzy cztonkami
naszego zespolu, kazdy z nas bowiem nieco inaczej podchodzit do analizo-
wania i wstepnego opracowywania zgromadzonych danych. Bede starala
si¢ sygnalizowac i wskazywa¢ odmienne pomysty na radzenie sobie za-
réwno z materialem wizualnym, jak i jezykowym.

Pisanie zaczyna sie juz w terenie - od zespolowych dyskusji i rozméw,
ktorych Slad pozostaje w notatkach terenowych, sporzadzanych na bieza-
co z my$la o dalszych etapach badan, miedzy innymi o momencie raporto-
wania. Dlatego, chociaz poszczegélne mikroraporty pisane byly ostatecznie
przez jedng osobe, moge $mialo powiedzie¢, Ze sa one wynikiem pracy ze-
spolowej. Bezposrednio po zakoriczeniu rekonesanséw, a potem wywia-
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doéw5, bedac jeszcze jedna noga w terenie, wymienialiSmy sie spostrzeze-
niami i spisywaliémy pomysty odnoénie do interpretacji zaobserwowanych
zjawisk i wypowiedzi. Podobng role miato spotkanie po zakoriczeniu dzia-
tait w terenie, kiedy to zgromadziliSmy i zapisywalismy wszelkie uwagi
i tropy, omowiliémy strukture raportéw, podzieliliémy sie praca. Siadajac
do pisania raportéw, to po notatki z wszystkich tych rozméw siegatam
w pierwszej kolejnosci, dopiero potem zabieralam sie za lekture transkryp-
qji i kart rekonesansu czy za przegladanie zdjec.

Drugim krokiem bylo zapoznanie si¢ z zebranymi materialami. Dla
mnie oznaczalo to gtéwnie czytanie oraz patrzenie, chociaz - zaleznie od
strategii przyjetej przez badacza - moze to réwniez by¢ czas stuchania, $le-
dzenia wypowiedzi badanych poprzez ponowne odtwarzanie nagran wy-
wiadéwle. Osobiscie wole wczytywacé sie w tredci rozméw, dlatego na tym
etapie pracy nie wracatam juz do plikow audio. Wielokrotna lektura mate-
rialéw to dla mnie bodaj najwazniejszy moment procesu pisania. Po pierw-
sze dlatego, Ze najczesciej wlasnie wtedy powstaje w glowie mapa tekstu
i pojawiaja sie punkty ciezkosci, ku ktorym kieruje dalszg uwage (powraca-
jace zdania, szczeg6lnie wyrazne motywy, cechy réznicujace badz taczace
badane zjawiska itp.). Lektura materialéw ZzZrédlowych ustawia takze
w pewien sposéb jezyk pisania o danym przypadku. Tak bylo réwniez
w tym wypadku - pisalam wczes$niej o powracajacych zdaniach i sprzecz-
nosciach, ktére juz na tym etapie mocno sie odznaczaly. Wtedy tez udalo
nam sie wyczytac z transkrypcji najbardziej oczywiste wymiary i charakte-
rystyki ,niewidzialnego miasta”. Czes¢ z nich potwierdzata wczesniejsze
wnioski z analizy zdje¢, inne byly zaczatkiem typologii stworzonych pod-
czas pozniejszej pracy interpretacyjnej. Ponadto ciggle czytanie analizowa-
nych tekstow pozwala skutecznie ,wejs¢” w badany $wiat, co jest pierw-
szym krokiem w procesie jego wyjasniania i rozumienia. Piszac mikroraport
o danym miejscu - przynajmniej na poczatku - staralam sie¢ mozliwie jak
najbardziej skoncentrowac wiasnie na tej konkretnej, opisywanej lokalizacji,
aby nie rozpraszac¢ uwagi i nie sugerowac sie obserwacjami z innych niewi-
dzialnomiejskich miejsc. Tu, oprécz wczytania sie w teksty wywiadéw,
pomoglo mi przegladanie zdje¢ i filméw zrobionych podczas rekonesansu.

Ogladanie materiatéw wizualnych pod katem ich analizy i wigczenia
w proces pisania bylo dla mnie nowym zadaniem. Moi koledzy, oswojeni
z badaniem obrazéw (Bogna) oraz ich praktycznym wykorzystywaniem
(Michat), mieli tu znaczenie wiecej do$wiadczenia, ale tez wiecej swego
rodzaju wrazliwoéci wizualnej. Zmyst wzroku nigdy nie byl dla mnie naj-

15 Nie tylko na rozpoznanie terenu udawali$my sie zespolowo, ale réwniez wywiady naj-
czesciej prowadziliSmy we dwie osoby.
16 J.-C. Kaufmann, op. cit.
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wazniejszym kanatem poznania czy to w pracy naukowej, czy to w zyciu
codziennym, wiec z poczatku siegalam po zdjecia raczej , przez rozum”
(pamietajac, ze biore udzial w projekcie wizualnym) niz z realnej potrzeby.
Aby ulatwic¢ sobie prace, kierowana wskazéwka, ze ,fotografie [...] powin-
ny by¢ w jak najwiekszym stopniu zintegrowane z tekstem, tak by umac-
nia¢ sile jego przekazu, powinny ukazywac bogaty kontekst sytuacyjny”17,
postanowilam zacza¢ od wybrania sposréd wykonanych przez nas zdjec
kilku, ktére - wedlug mnie - najlepiej oddaja charakter miejsca i sytuuja
instalacje w r6znych porzadkach (estetycznym, funkcjonalnym, przestrzen-
nym, spolecznym). W ten sposéb w dalszej drodze towarzyszyly mi juz
tylko trzy-cztery fotografie danej lokalizacji, za to zawieraly one (w moim
przekonaniu i odbiorze) najwieksza ilos¢ informacji i skojarzen. Zawieraty
W pewnym sensie tez inne obrazy, ktére znalazlty sie poza kadrem. Wyboér
tych zdje¢ sila rzeczy byt subiektywny - pozostawilam te obrazy, ktére byly
dla mnie najbardziej sugestywne, pozwalaly mi od razu, od pierwszego
spojrzenia zorientowac sie we wszystkich zawilosciach zwiazanych z da-
nym miejscem (takich jak: wyglad, usytuowanie, okolicznosci powstania,
wykorzystanie itd.).

Tym samym weszlam w kolejny etap prac nad raportem - etap sortowa-
nia i oznaczania materialow - ktory stanowit gtéwna faze analiz. Fragmenty
wywiadéw segregowalam i opisywatam w dwojaki sposéb. Przejrzalam tek-
sty pod katem zawartosci oraz podzielilam je tematycznie i problemowols.
Na marginesach umieszczatam notatki - hastowo oznaczalam pojawiajace sie
watki (np. historie konfliktéw sasiedzkich), motywy (np. motyw dziatkowca)
oraz warstwy tekstu (emocje rozméwcéw, opinie, wspomnienia itp.). Jedno-
czeénie szukalam fragmentoéw-ilustracji do zaobserwowanych zjawisk. Wy-
brane zdania, celne stwierdzenia, wypowiedzi gotowe do cytowania pod-
kreslalam kolorowymi markerami. Pracowalam na wydrukach transkrypcji,
zostawilam w nich nieco wieksze marginesy, ktére staly sie przestrzenia
kodowania tekstéw. Tak opracowane wywiady sprawity, ze fatwiej bylo mi
potem namierzy¢ poszczegodlne aspekty opowiesci, a samo pisanie raportow
przebiegalo sprawnie. Ze zdjeciami postepowatam odwrotnie niz z teksta-
mi. Najpierw je uporzadkowatam i dokonatam wyboru, a potem - w trakcie
analizy wywiadéw - wracatam do nich gtéwnie jako do obrazéw pobudza-
jacych pamie¢ o danym miejscu. Mialam je wciaz w zasiegu wzroku, aby
moc w dowolnej chwili je przegladacd i w ten sposob przywolywacé atmosfe-
re miejsc.

17 T. Herudzinski, O sposobach rozumienia socjologii wizualnej, [w:] Co widac?, red. J. Kacz-
marek, M. Krajewski, Poznan 2006, s. 25.
18 B. Fatyga, Dzicy z naszej ulicy. Antropologia kultury miodziezowej, Warszawa 1999.



Pisanie mikroraportow. Glos w sprawie obrazéw i tekstow 379

Zasadniczym elementem procesu pisania raportu byl sam akt pisania,
ktoéry polegat glownie na komponowaniu przebranych wczesniej materia-
16w i komentowaniu ich w tekécie. Siadalam przed narzedziem - rozpisa-
nym szkieletem mikroraportu, z pokreslonymi transkrypcjami - i staralam
sie patrzec tylko na te fragmenty rozméw, ktére dotyczyty danego modutu
raportu. Tekst w zasadzie sam sie ukladal. Wczedniejsze opracowanie for-
muly mikroraportu oraz otagowanie wywiadéw sprawily, ze odpowiednie
zdania, fragmenty wypowiedzi, spostrzezenia niejako same wpisywaly sie
w strukture sprawozdania. Moment ostatecznego skladania raportu ozna-
czal réwniez koniecznos¢ wyboru zdjeé-sygnatur, ktére mialy firmowac
poszczegblne miejsca. Jak juz pisalam, kazdy z nas kierowal sie przy tym
zadaniu nieco innymi przestankami. Bogna wybierala raczej zdjecia calej
realizacji niz jej detali. Michal zdecydowal sie na przewrotng (w dostow-
nym sensie, bo przedstawiata ona obiekt odwrécony ,do géry nogami”)
fotografie jednej z czesci instalacji. Do mnie najbardziej przemoéwily ujecia,
ktoére eksponuja detale i sprawiajg wrazenie, jakby byly robione z bliska, od
wewnatrz. Sadze, ze wybrane przez nas zdjecia dobrze oddaja charakter
badanych miejsc, ale - o czym tez juz wspominatam - moglismy w tekstach
raportéw zawrzec wiecej materialéw wizualnych.

Zwykle, gdy tekst jest juz skoriczony, pozwalam mu troche ,polezec¢”,
aby z odpowiednim dystansem redagowa¢ i poprawiaé efekty pracy. Ta
czesta praktyka jest przede wszystkim etapem walki o precyzje i stylistycz-
ng spojnos¢ wypowiedzi. Tym razem jednak nie podejmowalisémy tego typu
starari, bowiem mikroraport nie mial by¢ gotowym dzielem, formutujacym
konkretne propozycje interpretacji (gdzie duzo wazniejsze bylyby jezyk
i styl przekazu), lecz zestawieniem wynikéw pierwszych analiz zebranego
materiatu, opatrzonym zaledwie skromnym komentarzem. Tak jak juz mo-
wilam, nie byly to réwniez teksty autorskie, przeznaczone dla szerszego
grona odbiorcéw, tylko teksty - mozna powiedzie¢ - ,pomocnicze”, bedace
rezultatem pracy w zespole i dla wiekszego zespotu badaczy, dlatego styli-
styka raportéw byla dla nas sprawa drugorzedng. Koricowa refleksja nad
tekstami dotyczyta wiec nie kwestii wyrazu czy przekazu mysli, ale r6znic
w odbiorze poszczegélnych miejsc, praktyk, rozméw i rozméwcow. W ten
spos6b dochodze do sedna - w procesie pisania mikroraportéw wazniejsze
byly dla nas czynnosci nastawione na odkrywanie i doswiadczanie tego, co
zawarte bylo w materiatach, i wspoétpraca ze Zrédlami niz samo pisanie -
dobieranie stéw, budowanie toku wypowiedzi, formulowanie interpretacji.
W zgromadzonych wywiadach poszukiwaliémy raczej istotnych tresci
i staraliSmy sie dobrze zaprezentowac nasze ,znaleziska”, natomiast ich nie
opisywaliémy i nie tlumaczyliémy. Moze nawet trafniej byloby moéwié tu
nie o pisaniu, lecz o sporzadzaniu raportéw, laczacym po trosze analityczne
»diubanie” z powsciggliwg formula sprawozdania.
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5. PRZEZ TEKST DO OBRAZU

Zdjecia, ktére gromadzone byly na wszystkich etapach projektu, maja
charakter anegdotyczny (jesli w ogdle mozna tak powiedzie¢ o materiale
wizualnym). Chcialoby sie powiedzie¢, ze baza ,niewidzialnego miasta” to
zbiér miejskich anegdot wyrazanych przez konkretne dzialania, skoncen-
trowanych wokoét rezultatéw tych dzialan i zebranych w formie zapisu
zdjeciowego. Taki material - pelen rozmaitych kontekstow, fragmentarycz-
nych spostrzezen - bardzo ciezko podda¢ analizie. Okazuje sie jednak, ze
ten zbior wizualnych anegdot, gdy opatrzymy go relacjami bywalcéw miejsc,
historiami powstawania sfotografowanych obiektéw, technicznymi szcze-
gotami ich wykonania i opiniami miejskich swiadkéw, nabiera pewnej cia-
glosci oraz cech opowiesci, jesli nie skoriczonej, to chociaz domknietej. Pro-
ces analizy tej opowiesci i proba zobrazowania jej w formie raportu nie
koriczy sie na pracy z tekstami, ale tez nie zamyka si¢ w $wiatach przed-
stawianych na zdjeciach. ,Niewidzialne miasto” przestaje by¢ zbiorem
anegdot i staje sie narracyjng, zywa opowiescia. Stowa wypelniaja miejsce
pomiedzy fotografiami-anegdotami, sklejaja je w jeden obraz. Tak tez po-
twierdza sie stwierdzenie Winkina, Ze , podobnie jak obraz moze czesto
powiedzie¢ wiecej o interakcji niz diugi dyskurs, czasem trzeba dlugiego
dyskursu, by stworzy¢ obraz”1.
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