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Ethnography requires immersion in the field work and the adoption of two perspectives: internal
and external. Pure visibility, says Lambert Wiesing, presents things as exclusively visible, released
from the laws of physics. You can touch material objects - that entails the possibility of hearing,
smelling, and vision. Images could be printed: we feel the smell of ink and a printing machine,
texture of media - paper, cardboard or foil. However Wiesing stresses: all we experience in
a picture are the qualities detectable by the sense of sight. In this article I present the arguments that
the images may be the informants, and ethnography of visibility allows us for awakening the
sociological imagination and for analyzing material and visual aspect of the practices. Arguments
are based on the interviews conducted with the “Invisible city” project team as well as on the
analysis of images from the database: www.niewidzialnemiasto.pl.

Waldemar Rapior, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Instytut Socjologii, ul.
Szamarzewskiego 89c¢, 60-569 Poznar, Poland.

Znak, wedtug klasycznej definicji - aliquid, quo stat pro aliquo - odsyta do
czego$, co nim nie jest. Fotografia traktowana jako znak odsyta do: (a) tego,
co na obrazie - odniesienie przedmiotowe, (b) sposobu patrzenia - odnie-
sienie do sposobu widzenia $wiata, (c) znaczenia - odniesienie symboliczne,
(d) innych obrazéw - odniesienie narracyjne. Fotografie mozemy zatem
odczytaé: zdjecie Walkera Evansa blizniaczo do siebie podobnych domoéw
i bilbordéw w Atlancie - przypadek (a); zdjecie okularéw z jednym szklem
obrazujace, jak postrzega krétkowidz - przypadek (b); zdjecie Margaret
Bourke-White stojacych w kolejce po zywnos¢ czarnoskérych kobiet i mez-
czyzn na tle bilbordu wieszczacego american way of life - rozeSmianej biatej
rodziny w nowym aucie, to przypadek (c); historie opowiedziane przez
Rona Haviva za pomoca nastepujacych po sobie zdje¢ - przypadek (d).
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Zdjecia s znakami, gdyz kto$ uzywa ich jako obiektéw, za pomoca kto-
rych odnosi si¢ do czegos. Wtasciwoscia zdjec nie jest bycie znakiem. Staja
sie nim przez sposéb uzycia. Wlasciwoscia zdje¢, tak jak i innych obra-
z6w, jest ich czysta widzialno$¢!. Wystarczy przypatrywac sie zdjeciom,
nie trzeba ich czyta¢. Aby zdjecie moglo by¢ uzyte jako znak, najpierw
musi co$ pokazac.

Czysta widzialnos¢ obrazu, jak uwaza Lambert Wiesing, jest widzialno-
Scig oczyszczong z przyczynowych stosunkéw pomiedzy rzeczami, z fi-
zycznego cigzenia $wiata. Wlasciwosciag obiektéw materialnych jest to, ze
mozna ich dotknaé, co pociaga za soba mozliwos¢ styszenia, wachania, wi-
dzenia. Zdjecie mozna wydrukowac: czujemy zapach farby i maszyny na-
drukowujacej, fakture nosnika - papieru, kartonu, folii. Wiesing jednak
wskazuje: obraz jest tym, co jest wylacznie widzialne. Obiekt materialny
mozna dotkngé, na obiekty materialne na obrazach nalezy patrzec.

Etnografowie przyjmuja perspektywe zewnetrzng, tj. obserwuja, oraz
wewnetrzng, tj. uczestnicza w spolecznosci, ktora badaja. Patrza i dotykaja.
Jedli na zdjecia mozemy tylko patrzeé, czy mozliwa jest etnografia zdjec¢?
Eiko Ikegami przeprowadzita badania w srodowisku gry Second Life2. Poka-
zala, ze relacje oraz interakcje miedzy awatarami sa relacjami taczacymi
ludzi w taki sam spos6b jak w innych enklawach codziennosci, w ktérych
interakcje s celem samym w sobie - restauracji, parku rozrywki, przestrze-
ni zabaw i gier. Spotkanie twarzg w twarz z badanym nie jest konieczne -
Ikegami odnotowata ztozone interakcje miedzy awatarami. Na czas badania
przybrata posta¢ awatara, wyruszajac do innego $wiata, jak to czynili kie-
dys$ antropologowie.

W przypadku ,niewidzialnego miasta” mamy dostep do bazy zdje¢. Te
za$ nie zmieniaja sie, gdy na nie patrzymy. Michael Angrosino przedstawia,
czym jest etnografia: to opis grup ludzkich, ich codziennego Zycia. Metoda
etnograficzna rézni sie¢ od innych sposobéw prowadzenia badan, gdyz:
(a) opiera sie na pracy w terenie (prowadzi sie je w srodowisku badanego),
(b) jest spersonalizowana (badacz wchodzi w bezposredni kontakt z bada-
nymi) i (c) wieloczynnikowa (korzysta sie z kilku technik zbierania danych),
(d) wymaga dlugotrwalego zaangazowania, (e) opiera sie na indukgji (aku-
mulacja szczeg6téw prowadzi do wskazania ogolnego wzoru lub stworzenia
teorii) i (f) dialogu (badani komentuja wnioski z badan na biezaco), (g) ma
charakter holistyczny (opis ma ukaza¢ jak najpelniejszy obraz badanej spo-
tecznosci)3.

1L. Wiesing, Widzialnos¢ obrazu. Historia i perspektywa estetyki formalnej, Warszawa 2008.

2E. Ikegami, Visualizing the Networked Self: Agency, Reflexivity, and the Social Life of Avatars,
,Social Research” 2011, vol. 78, no. 4.

3 M. Angrosino, Badania etnograficzne i obserwacyjne, Warszawa 2010, s. 44-46.
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Pojecie ,niewidzialne miasto” bezposrednio odwoluje sie do widzialno-
Sci jako wlasciwosci obrazu. Sugeruje, ze pewna kultura miejska jest niedo-
strzegana, ale rowniez, Ze obrazy maja zdolno$¢ uczynienia czego$ widzial-
nym. WypowiedzZ jednego z realizatoréw projektu ,Niewidzialne miasto”
(NM): ,moim zdaniem [,niewidzialne miasto”] istnialo, ale w formie roz-
proszonych dziatani, w ktérych nie dostrzegaliémy calosci, nadanie nazwy
pozwolilo te podobieristwa dostrzec” (145)% Pojecie zostalo wypelnione
treSciag w postaci zdje¢. To, co istniato, zostato sfotografowane. Wyruszali-
Smy w teren, aby zdoby¢ material. ByliSmy etnografami. Interesuje mnie
etap kolejny, czyli wybér i analiza wyselekcjonowanych zdjec®. Stawia on
przede mna pytanie: czy terenem dla etnografa moze by¢ obraz?

»Wizualny skret” (165) kategorii , niewidzialnego miasta” (nm) byt cze-
sto podkreslany w ankietach autoewaluacyjnych. Zdjecia w bazie NM
przedstawiaja zbior ,oddolnie realizowanych inicjatyw mieszkanicow” (161).
NM , pozwala dostrzec cate mrowie miejskich [...] czynnosci, pozwala spoj-
rze¢ na miasto jako na ciagla, gesta, pulsujaca strukture” (165). Ta gesta
struktura jest zawarta w obiektach materialnych uchwyconych na zdjeciach,
ktére jednak pozwalaja , obserwowaé jedynie to, co widzialne - innymi
stowy, nie pozwala odpowiedzie¢ na pytanie - dlaczego niektérzy ludzie
nie pozostawiaja zadnych Sladéw” (160). Wyniki autoewaluacji méwia:
projekt nie dokumentuje , hiperulotnych” przejawéw nm oraz dziatan (180),
usytuowania przestrzennego i czasowego poszczegdlnych realizacji wzgle-
dem siebie ani ,zmiennosci” i , przemijalnosci” realizacji nm (137). Zdjecia
pozwalaja jedynie obserwowac , materialne rezultaty” (180). Idac dalej, czy-
sta widzialno$¢ i dokumentacja materialnych rezultatow dzialalnosci miesz-
kanicow powoduje, ze ,zaczeliSmy je [nm] oglada¢ z jednej tylko perspek-
tywy - jako oddolne interwencje w przestrzeri miejska dokonywane przez
mieszkaricOw, a nie na przyklad dewastacje, rujnowanie fadu estetycznego,
upowszechnianie malomiasteczkowego gustu” (153). Nasze rozmowy o nm,

4 Projekt , Niewidzialne miasto” (NM) narodzit sie w 2007 roku w Zakladzie Badan Kul-
tury Wizualnej i Materialnej w Instytucie Socjologii UAM w Poznaniu. Polegat na dokumen-
tacji fotograficznej oddolnych, spontanicznych interwencji mieszkaricow w przestrzen miej-
ska. W latach 2009-2012 prowadziliémy badania w ramach grantu MNiSW NN116433837.
Glownymi elementami grantu byla analiza zdje¢ znajdujacych sie w bazie NM, wywia-
déw z twoércami interwencji miejskich oraz z ekspertami odpowiedzialnymi za przestrzen
miasta. Jednym z komponentéw badania byla takze autoewaluacja badaczy - kazdy z nas
odpowiedziat na serie pytan otwartych ankiety autoewaluacyjnej. Numery w nawiasach, np.
(145), sa kodami przypisanymi kazdej ankiecie w celu zwiekszenia anonimowosci zawartych
w nich wypowiedzi. Wszystkie szczegély metodologiczne znajduja si¢ w Internecie, zob.
http:/ /nmbadania.info[dostep: 2.02.2014] oraz http://www.niewidzialnemiasto.pl [dostep:
2.02.2014].

5 W bazie znajduje si¢ ponad 6000 zdje¢; nasza analiza objeta okoto 400 z nich.
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pierwsze zdjecia i dyskusja o nich, ustalily tres¢ (materialne rezultaty in-
terwencji mieszkaricéw w przestrzerr miejska) oraz forme (nie estetyzujemy,
nie kombinujemy, zdjecia maja by¢ ,dziurkami od klucza”). Na poziomie
fotografowania wkradatla sie ,rutyna” (159) - ,, pomimo wielu fotograféw,
ich spojrzenie - takie mam wrazenie - jest w dalszym ciaggu podobne” (174).
Jak mozna uprawia¢ etnografie zdje¢, skoro pojawia sie tu tak wiele wat-
pliwosci, zbyt duza redukcja , gestych struktur”?

Zdjecia zamieszczone w bazie NM ,nalezy «czyta¢» obowigzkowo
w powigzaniu z raportami z badan, wywiadami, filmami etc.” (159). Zdjecia
umieszczone w kontekécie pozostalych materiatéw badawczych stajg sie
czeécia, opowiedzianej z wielu punktéw widzenia, narracji o miescie. Obra-
zy przeksztalcone sa w znaki, ktére trzeba przeczytac. ,Gléwna zaleta przy-
jetego podziatu, sposobu organizacji bazy zdjeciowej, jest uczytelnienie
sposobow «czytania miasta» przez realizatoréw projektu” (137). Czytajac,
waloryzujemy interwencje zamieszczone w bazie NM. Dzieki refleksji nad
sposobem czytania wiemy, jakie znaczenia nadajemy poszczegélnym reali-
zacjom: ,ograniczony jest zazwyczaj sposéb, w jaki myslimy o modyfika-
cjach dokonywanych w miescie, ograniczajac je do kategorii estetycznych
(upiekszanie) lub instrumentalizujac (produktywnosc), nie dostrzegajac ich
wieziotworczego potencjatu” (174). Patrzenie jest jednak czym$ innym niz
czytanie. Etnograf nie tylko odczytuje, lecz takze obserwuje: inskrypcje,
teksty, znaki. Patrzymy i rozpoznajemy - i to wystarczy. Pojawia sie realna
obawa: ,istnieje bowiem zagrozenie, ze sie go [projekt NM] sprowadzi do
wizualnosci”, i dalej: ,cata wizualna metaforyka sprzyja mysleniu struktu-
ralnemu [...], ktére - paradoksalnie - wyklucza fenomen, ktéry badamy,
i ktory jesteSmy w stanie dostrzec tylko w kategoriach relacyjnych”¢ (174).
I jeszcze: ,, gdy myslimy strukturalnie, powiemy, ze «niewidzialne miasto»
jest tadne/brzydkie/ambiwalentne w swej urodzie, o powszechnej badz
zréznicowanej estetyce, symboliczne, zapominajgc jednoczesnie, Ze jest ono
(by¢ moze bardziej niz miasto widzialne, co byloby jedna z jego specyfik)
performatywne, cielesne, miesne, emocjonalne, nawykowe, materialne, tak-
tyczne” (174). Pojawiajq sie tutaj te same problemy: oczyszczenie obrazu
z innych wlasciwosci (kinetycznych, audialnych, haptycznych) raczej zakry-
wa, niz pokazuje. Zwlaszcza to, co jest najwazniejsze dla autora powyzszego
cytatu: wieziotwoérczy potencjal, ktéry mozna dostrzec tylko w kategoriach
relacyjnych. ,Niewidzialne miasto” staje sie ponownie niewidzialne. Po-
mimo tych wszystkich trudnosci i ograniczen, wtasnie w widzialnosci zdjec¢
widze ukryta potencje - mozliwos¢ patrzenia.

6 To samo w kontekécie bazy NM: , Kiedy teraz mysle o bazie, to przychodza mi do gto-
wy problemy, o ktérych méwitlem wyzej, a wiec zagrozenia sprowadzenia «niewidzialnego
miasta» do obrazu wlasnie, co nie sprzyja jego zrozumieniu i dowartoéciowaniu” (174).
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Wybér zdje¢ do analizy zwykle przebiegal w podobny sposéb. Naj-
pierw przegladanie wszystkich zdje¢ znajdujacych sie w badanej kategorii:
Zwierzyniec, Miejsca dziecigce, Upigkszenia itd. Nastepnie okreslenie celu: ,Za-
czynalem od wyodrebnienia typéw” (174). W trakcie pracy wiekszo$¢ z nas
robila notatki i fiszki. Oto dwa opisy prébowania si¢ z obrazami:

(170): ,,...przegladajac je [kategorie] - pewnie kilkanascie razy tam i z powrotem -
i robigc przy tym notatki na zasadzie luznych skojarzern i spostrzezen. Nastepnie no-
tatki staralem sie ukladaé w pewna logiczng catosé, wyodrebniajac w ten spos6b
najczesciej powtarzajace sie motywy. Takie zarzadzanie notatkami pozwolito na-
stepnie na wybor tych zdjeé, ktére poddawane byty szczegélowej analizie”.

(159): , Do przegladanych kilkukrotnie zdje¢ dopisywatam kazdorazowo (i do kaz-
dego zdjecia!) refleksje, impresje, oraz ich opisy w stylu: na pét zardzewiata kon-
strukcja stojaca najprawdopodobniej na blokowisku etc. Z opiséw powstaly robocze
typy idealne realizacji”.

Powyzsze fragmenty opisuja nie sposoby czytania zdje¢, ale ich oglada-
nia. W przypadku wywiadéw mozemy dokona¢ transkrypcji zapisu. Tekst
mozemy nastepnie przeczyta¢. Jednak nie trzeba tego robi¢. Jean-Claude
Kaufmann odstuchuje material zapisany na tasmie i spisuje tylko te frag-
menty, ktére sa obrazowe, wyraziste, nasycone informacjami, intrygujace,
zblizone do opracowywanych wtasnie hipotez. Nagrana rozmowa jest bo-
gatsza, bardziej zlozona: ,rytm, intonacja i chwile ciszy sa komentarzami do
tekstu”?. Bogactwo jest ukryte zaréwno w treSci wypowiedzi, jak i w sa-
mym glosie, w dzwieku. Fotografia pokazuje: ,szczeg6lnie wazny byt ich
kontekst - tzn. w jakim miejscu znajduje sie¢ dana realizacja (hustawka
w prywatnym ogrodzie vs hustawka na blokowiskowym placu zabaw)”
(159). Co pokazuja zdjecia w bazie NM? OdpowiedZ brzmi: materialnos¢.

Postuze sie tutaj moim przypadkiem - kategoria Zwierzyniec. Wyzej
przywotana wypowiedz o hustawkach wyraza to samo, co chce w tym aka-
picie powiedzie¢. Przegladajac zdjecia, zwracalem uwage na aspekt mate-
rialny interwencji znajdujacych sie na nich. By¢ moze taka byla specyfika
projektu i fotografii o takiej tresci i takiej formie. Najpierw karmniki: te
o pochytych dachach; jednopoziomowe, wielopoziomowe; wykonane z bu-
telek po wodzie mineralnej; zawieszone na drzewach, postawione na para-
petach i balkonach. Potem domy dla kotéw: zrobione z mebli, z kartonéw;
tzw. kocury, czyli uchylone piwniczne okna. Wreszcie budy pséw: za ogro-
dzeniem, duze, male. Zwracalem uwage na kolor, skale, podobieristwo,
kontekst, w ktérym sie znajdujg, estetyke. W taki sposoéb powstaly typy,
ktére nasycatem kolejnymi zdjeciami. Jakimi? Odpowiedzia niech bedzie

7].-C. Kaufmann, Wywiad rozumiejgcy, Warszawa 2010, s. 122.
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fragment autoewaluacji: ,mozliwos¢ odszyfrowania na zdjeciu jak najwiek-
szej ilosci skojarzen i asocjacji zwigzanych z danym typem idealnym dane-
go aspektu «niewidzialnego miasta»” (159).

Rozpowszechnienie obrazéw fotograficznych w XIX wieku uswiadomi-
to ludziom, jak bardzo ich Zycie zalezy od zarzadzania obiektami material-
nymi. Pokazujac ubrania, rzeczy osobiste, ciala i twarze ludzi, fotografia
wskazywala, na ile panujemy nad Srodowiskiem materialnym. Zdjecia,
unieruchamiajgc obiekty i sytuacje, uSmiercaja je, a jednoczesnie ozywiaja
tych, ktérzy na nie patrza®. Prosty i tani sposéb produkcji obrazéw, nie tyl-
ko fotograficznych, pozwolil powiedzie¢ Jeanowi Baudrillardowi, Zze wspot-
czesng forma ikonoklazmu jest nadprodukcja obrazéw. Dlatego tak wazne
sa dzi$ wszelkiego rodzaje sposoby wizualizacji danych i informacji. Typo-
grafia, grafika uzytkowa, komunikacja wizualna - wszystkie te dziedziny
kreuja sposob prezentacji ksigzek, zdje¢, mebli, zabawek, etykietek na lekar-
stwach. W tych dziataniach nie chodzi jednak o czysta widzialnos¢, lecz
o wyodrebnienie z tla, o przycigganie uwagi.

W.J.T. Mitchell pyta, czego chca od nas obrazy? I odpowiada: obrazy
chcg, abysmy pytali je, czego od nas chcg®. Roland Barthes wskazuje nato-
miast na studium, czyli warstwe informacyjng obrazu, oraz punctum, czyli
co$, co nas chwyta, przeszywall. Obrazy pobudzaja nasza wyobrazZnie, ab-
sorbuja, pokazuja. Etnograf moze skorzystac ze zdje¢ w celach dokumenta-
cyjnych. Wéweczas studium bedzie dla niego najwazniejsze: zdjecia pokazuja
sposob ubierania albo noszone fryzury w danym miejscu i czasie. Jednak
zdjecia chcg, abySmy na nie patrzyli dla samej widzialnosci tego, co sie
znajduje na powierzchni noénika. Punctum przeszywa cialo patrzacego. Nie
jest zalezne od naszej woli. Dzieje sie tak, poniewaz wizerunki patrza na nas -
psuja nam samopoczucie (dowody zdrady albo obrazy glodujacych dzieci),
wprawiaja nas w ostupienie (sztuczki, fuszerki), szokuja, obrazaja, wyzwa-
lajg rados¢, budza wspomnienia (zdjecia rodzinne), nie powalaja zamkna¢
oczu lub do tego zmuszaja (widok cierpienia). Spojrzenie obrazéw jest spoj-
rzeniem spolecznym - obrazy ksztattuja nasze zachowanie.

Jesli przyjmiemy, ze obrazy majg zdolnos¢ do dziatania i pobudzania do
dziatania, musimy uznad, ze sa one podobne do nas, ludzi. Obrazy nie sa
tylko przedmiotem, ale rowniez podmiotem. Przedmiot zwykle jest utoz-
samiany z biernoscig, jest obiektem, ktérym sie manipuluje i ktérego sie
uzywa. Podmiot jest zdolny do uzywania, manipulowania, jest aktywny -

8R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografic! W strong radykalnego programu socjologii
wizualnej, Warszawa 2010.
9 W.]J.T. Mitchell, What Do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images, Chicago 2005.
10 R, Barthes, Swiatto obrazu, Warszawa 1996.



Etnografia widzialnosci: zdjecia jako informatorzy 387

dziatall. Te antropocentryczna perspektywe - tylko ludzie sa podmiotami -
nalezy zlagodzi¢. Obrazy sa elementem zlozonej sytuacji, w ktorej ludzie,
zwierzeta, obiekty materialne i obrazy wchodza ze soba w relacje. Proponu-
je, aby potraktowaé zdjecia znajdujace sie w bazie NM jako informatoréw.
W etnografii informator to osoba, ktéra zyje w danej kulturze lub ma wiedze -
zazwyczaj nie teoretyczng, ale pochodzaca ze spolecznoéci badanej - na temat
badanego terenu. Wobec informatoréw etnograf powinien zachowac takt
i skromno$¢. Oni sa najistotniejsi. Na czas trwania interakcji badacz-
informator ten pierwszy powinien sie zaangazowac¢ w sytuacje badawcza.
Powinien sta¢ sie kim$ bliskim: uémiecha¢ sie, nawet gltosno $mia¢, zdradza¢
swoje opinie, bezposrednio analizowa¢ to, co przed chwila powiedzial in-
formator?2. W przypadku zdje¢ cala interakcja zawezona jest do patrzenia.

Jak podkreéla Angrosino, ,z metod etnograficznych warto korzysta¢, je-
zeli waznym celem studiéw jest dotarcie do perspektywy, z jakiej badane
kwestie postrzega dana spolecznos¢”13. Zdjecia mozna postrzegac jako wy-
raz perspektywy - sposobu patrzenia osoby fotografujacej. Pytamy wow-
czas o intencje fotografa, o rezimy kulturowe, w ktérych on uczestniczy,
o konwencje fotografowania, o technologiczne ksztattowanie sposobu ro-
bienia zdje¢. Zajmuje mnie tutaj nie to, co dzieje sie za obiektywem aparatu
fotograficznego, ale to, co dzieje sie przed nim - to, co utrwalone na zdjeciu.
Jak juz pisatem, fotografujacy, pomimo ze poczatkowo musieli zdefiniowa¢,
czym jest ,niewidzialne miasto”, robili zdjecia rutynowo. Rutynowo nie
znaczy tu: automatycznie, lecz: po zdefiniowaniu, jakie obiekty tworza
»niewidzialne miasto”, a ich wizerunki zapadaja w pamie¢. To ulatwiato
wybér interwencji z otoczenia miejskiego. Nauczyliémy sie formy i tresci.
Dlatego wiekszos¢ zdjec¢ jest do siebie podobnych. ,Nie interesowala mnie
w ogodle jakosc¢ zdjecia” (174) - to powszechne podejscie osob analizujacych
zdjecia.

Zdjecie-informator przechowuje zmemoryzowane, w postaci obiektow
materialnych, kody zachowarn spotecznych. Interwencje w przestrzer miejska
dokonywane przez mieszkaricow sa wyrazem (a) wzoru kulturowego, np.
architektura karmnikéw dla ptakéw jest oparta na tradycyjnej architekturze
wiejskiej (sielanka, przyroda, wie$ jako naturalny tacznik ludzi i zwierzat),
ale tez (b) radzenia sobie z materialnoscig, np. ponowne wykorzystanie
plastikowych butli po wodzie mineralnej w roli karmnikéw. Zachowania
spoleczne sa nakierowane na innych ludzi (np. znaki nakazujace posprza-
tanie po swoim psie), zwierzeta (np. plastikowe butelki wetkniete we wne-
ke nad balkonem, aby uniemozliwi¢ przesiadywanie tam ptakom), przed-

11 R. Drozdowski, M. Krajewski, op. cit.
12].-C. Kaufmann, op. cit., s. 81.
13 M. Angrosino, op. cit., s. 52.
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mioty materialne (np. wykorzystywanie pudetek po margarynie jako misek
na pokarm dla zwierzat). Zdjecia sa znakami, gdyz umozliwiaja przeniesie-
nie i zgromadzenie tysiecy interwencji w przestrzeni miejska w jednym
miejscu (baza NM). Sa przede wszystkim obrazami, poniewaz pokazuja,
czynig co$ widzialnym.

Zdjecia w bazie NM zachowuja, tak jak odcisk ludzkiej stopy, czyjas
obecnos¢, lecz rowniez zachowania spoleczne. William Golding opowiada
o sladach pozostawionych w jaskini w Owerni'4. Obok §ladu stopy znajduje
si¢ wglebienie - §lad kija. Dzieki zdolnosci utozsamienia sie z ruchami ciata,
zwanej wspoélczulng kinestezja, mozemy sobie wyobrazi¢, ze osoba prze-
chodzaca przez zbiornik wodny, ktory kiedy$ byl blotem, zachwiala sie
i podparta kijem. Z licznych innych sladéw mozemy wywnioskowag, iz
byla to kobieta. Zdjecia pobudzaja nie tylko zmyst wzroku, lecz takze nasza
pamieé, uczucia, zmyst kinetyczny, smak, powonieniel>. Prowadzac wy-
wiad w terenie z informatorem, staramy sie by¢ jego przyjacielem - cierpliwie,
zyczliwie i z ciekawoscia wystuchiwad, co ma do powiedzenia. Wspoétczulna
kinestezja bytaby postulatem, jak ma przebiega¢ interakcja z fotografia. Zdje-
cia pozwalaja na, jak powiedzialby Kaufmann, peten wrazliwosci kontakt
z historiag zycia. Pokazuja, jak przebiega zycie, pokazuja kontekst i sposoby
radzenia sobie ze $wiatem materialnym.

Gdy juz wybraliSmy zdjecia do analizy, nalezalo stworzy¢ ich profile.
Profil zdjecia wytwarzaliSmy, opierajac si¢ na narzedziu analizy, dzieki
czemu fotografie przegladane byly przez ,wykalibrowane przez instrukcje
spojrzenie aktora ludzkiego” (153). Narzedzie skladalo sie¢ z wymiaréow
(czas, przestrzen, funkcja, relacje spoteczne, materialnoé¢, wykonanie, este-
tyka). Kazdy wymiar doprecyzowany zostat kilkoma opozycjami, np. czas:
tymczasowe-trwale, codzienne-odswietne, doczesnosé-unieSmiertelnienie,
jednorazowe-cykliczne itd.

Proces wyboru zdjec i tworzenia typéw, nawet jesli byl ,bardzo trudny,
generowatl wiele dyskusji i kontrowersji” (156), a by¢ moze wiasnie dlatego,
przebiegal w spos6b intuicyjny. Byl to proces szukania i uwrazliwienia sie
na to, co na zdjeciach: ,nie kierowalem sie kryteriami losowymi, lecz prze-
gladalem wszystkie zdjecia w kategorii [...], poszukujac tych, w ktérych
najbardziej uderzy mnie «instant»” (137). Narzedzie do analizy natomiast to
~gorset, ktéry uwiera, ale jest niezbedny, zeby umozliwi¢ intersubiektywna
sprawdzalnos¢ i intersubiektywna komunikowalnos¢” (193). Zdjecia trzeba
bylo zamknaé w opozycjach. Jezyk werbalny i tekstowy, przy catej swej
wieloznacznosci, jest jednoznaczny. Gramatyka jezyka redukuje jego nie-

14 W. Golding, Ruchomy cel, Poznari 1997.
15 S. Pink, A Multisensory Approach to Visual Methods, [w:] Visual Research Methods, eds
E. Margolis, L. Pauwels, Los Angeles-London-New Delhi-Singapore-Washington 2011.
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jednoznaczno$é. Do tego, co widzialne, musimy stworzy¢ gramatyke. Stad
pewnie ,niezwykle trudno bylo o powstrzymanie sie¢ od arbitralnosci”
(160).

Narzedzie analizy petnilo role podwdjna: kalibrowato spojrzenie bada-
cza i nakladalo na zdjecie gorset. Ten podwdjny ruch byl widoczny niemal
w kazdej ankiecie autoewaluacyjnej. Z jednej strony trudnoéci z dopasowa-
niem opozycji do tego, co na zdjeciu, z drugiej kltopoty z definiowaniem
opozycji poprzez to, co przedstawia zdjecie. ,Budowanie tzw. «wymuszo-
nych potaczeni» pozwalato dostrzec w realizacjach wymiary, ktére inaczej
nie przyszlyby lub trudniej przychodzityby do glowy” (174). Mnogosc¢ zdje¢
w bazie w obrebie poszczegélnych kategorii wymuszata potaczenia: opozycje
byly weryfikowane przez zestawienie ze soba obrazéw, gdyz interwencje
miejskie w obrebie jednej kategorii (np. Zwierzyniec) potwierdzaly intuicje
i uzycie opozycji przez badacza lub przeciwnie - falsyfikowaty je. Podobnie
bylo wtedy, gdy zaczeliSmy poréwnywac rézne kategorie do siebie: ,co
znaczy piekne w Protezach instytucji, kiedy ten wymiar pewnie mato sie dla
twoércow liczy, a nie wynika to z niedbalstwa, albo c6z oznacza nielegalnos¢
w przypadku Protez, kiedy nm wytwarza w zasadzie wiasna kategorie ro-
zumienia legalnosci” (174). Zmaganie sie z obrazem, z jednej strony, byto
proba znalezienia gruntu, unikniecia wieloznacznosci, z drugiej - to wlasnie
obrazy precyzowaly opozycje.

Podwojnosci wieloznacznoéé-precyzja nie nalezy traktowac¢ w katego-
riach zysk-strata. Raczej wieloznaczno$¢ byla redukowana, a precyzja
wzrastala w miare pracy nad spojrzeniem i materialnoscig, ktéra uwidacz-
nial obraz. Krétko méwiac, chodzi o dazenie do opanowania tematu. Wcze-
$niej przywolalem fragmenty wypowiedzi dotyczacej tego, ze baza zdjec
nadmiernie akcentuje wizualnoé¢, ze wiele zakrywa przez strukturalne po-
dejscie widzialne-niewidzialne. Jednak w miare jak realizatorzy projektu
wglebiali sie w widzialnos¢ - wybierajac kategorie, poréwnujac zdjecia,
dopasowujac opozycje - pojawialy sie nowe pomysty i spojrzenia. Obrazy
zaczely pokazywac tez relacje.

WezZmy nastepujace pytanie z ankiety autoewaluacyjnej: ,,Czy po zako-
dowaniu realizacji zmieniato sie¢ Twoje spojrzenie na niewidzialne miasto?”.
Pojawilo sie kilka odpowiedzi, Ze nie, ale wiekszos¢ to odpowiedzi twier-
dzace, odpowiedzi na tak: ,moje spojrzenie z pewnoscig bylo bardziej holi-
styczne, obiektywne, takie z lotu ptaka” (193) albo: , moje spojrzenie uleglto
zmianie, ale raczej moja opinia dazyla w odwrotnym kierunku - zamiast
powtarzalnosci, ktéra wczesniej zauwazalem, zaczalem dostrzegaé¢ duza
réznorodnosé w detalach [...] szczegélowa analiza raczej oddalata mnie od
spojnej syntezy” (160). Pojawily sie nowe pomysly interpretacyjne: , dzieki
owemu zréznicowaniu kryteriow [wymiary i opozycje] powstal pomyst
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potraktowania nm jako kulis miasta” (170). Dalej: ,analiza - vide raport -
wygenerowala caly szereg nowych spojrzen i tez: prywatyzacja miasta, ci-
che sojusze, kultura oboczna, brak zgodnosci tego, co fadne i dobre” (153).
Kodowanie umozliwilo przejscie z logiki ,«albo - albo» w logike «i - i».
Gdyby nie te silowe, nachalne opozycje, by¢ moze nie doszlibysmy do tego
wniosku tak szybko” (181). Praca i opanowywanie materiatu jest tez ¢wi-
czeniem z wspolczulnej kinestezji. Widzimy i analizujemy, wiec poznajemy
i objasniamy.

Etnografia widzialnosci, odmiennie niz tradycyjna etnografia, nie opiera
sie¢ na dwoch zasadach - bycia jednocze$nie obserwatorem i uczestnikiem.
Ten pierwszy komponent roli etnografa pozwala zdystansowac sie od tego,
co sie dzieje w danej spotecznosci, drugi - by¢ jego integralnym elementem,
co ulatwia poznanie od srodka. W przypadku etnografii widzialnosci nie
ma mowy o uczestnictwie. Obserwacja-uczestnictwo jest sposobem funk-
cjonowania w spotecznosci. Ani jedno, ani drugie nie pozwalaloby na od-
tworzenie wzoréw kulturowych, gdyby nie zaangazowanie, ktére wyklucza
neutralnos¢ i zbyt duzy dystans. Badacz, patrzac, wybierajac obrazy i anali-
Zujac je, moze zaangazowac sie w $wiat, ktory one pokazuja, zacza¢ szukac
powigzan miedzy réznymi interwencjami, prébowac¢ odpowiedzie¢ na pyta-
nie, co uzytkownicy tych obiektéw robia z owymi przedmiotami i dlaczego.

Etnografia widzialnosci nie jest analiza - analiza danych jest etapem
w ramach etnografii. Chodzi o postawe zaangazowang w zdjecia. Oznacza
ona: (a) uznanie, ze zdjecia nie sa tylko interpretacja rzeczywistosci, ale tez
(b) opis: ,filtrowanie to nie fabrykowanie”1¢ - wyboér fragmentéw z rzeczy-
wistosci nie jest wytwarzaniem zjawisk, (c) wyjscie poza opozycje realizm-
fikcja i zwrocenie uwagi na przeplatajaca sie aspektowos¢ rzeczywistosci,
(d) fakt, ze obrazy pozwalaja zanurzy¢ sie¢ w tym, co przedstawiaja, podob-
nie jak czytana powies¢. W przypadku tej ostatniej czytelnik moze dos¢
swobodnie wyobrazi¢ sobie historie. Zdjecia natomiast przekazuja ,komu-
nikat zwrotny” w postaci wizerunkéw i materialnoéci. I jeszcze to, ze (e) zdje-
cia majg swojego autora, podobnie jak wywiad, ktory jest przez kogo$ prze-
prowadzany. Fotografie sa informatorami. W widzialnosci zapisana jest
wiedza, podobnie jak w glowach i cialach ludzkich informatoréw. Badacz
musi wlozy¢ wiele wysitku, aby te wiedze wydoby¢ i zanalizowaé. Angazu-
jac sie w patrzenie na zdjecia, angazujemy nasza pamieé, pobudzamy tez
zmysly - wchodzimy do materialnego $wiata, ktéry lezy przed naszymi
oczami, po to, by zrozumie¢ ludzi, ich relacje z otoczeniem, zycie przedmio-
tow albo zwierzat w jednej sytuacji, spotecznie i fizycznie okreslone;j.

16 J. Lofland, D.A. Snow, L. Anderson, L.H. Lofland, Analiza uktadow spotecznych. Przewod-
nik metodologiczny po badaniach jakosciowych, Warszawa 2009, s. 126.
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W poczatkowych partiach tego tekstu wskazywalem na ograniczenia
zwigzane z patrzeniem na zdjecia zamieszczone w bazie NM. Pisalem tez
o pomystach interpretacyjnych wyplywajacych z analizy tego, co widzialne.
Gdyby nie zaangazowanie realizatoréw projektu, bylyby one ukryte, tak jak
ukryte sg sposoby zycia ludzi w jakies spotecznosci przed etnologiem.

BIBLIOGRAFIA

Angrosino M., Badania etnograficzne i obserwacyjne, Warszawa 2010.

Barthes R., Swiatto obrazu, Warszawa 1996.

Drozdowski R., Krajewski M., Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii wizu-
alnej, Warszawa 2010.

Golding W., Ruchomy cel, Poznati 1997.

Ikegami E., Visualizing the Networked Self: Agency, Reflexivity, and the Social Life of Avatars,
»Social Research” 2011, vol. 78, no. 4.

Kaufmann J.-C., Wywiad rozumiejgcy, Warszawa 2010.

Lofland J., Snow D.A., Anderson L., Lofland L.H., Analiza ukladéw spotecznych. Przewod-
nik metodologiczny po badaniach jakosciowych, Warszawa 2009.

Mitchell W.J.T., What Do Pictures Want?: The Lives and Loves of Images, Chicago 2005.

Pink S., A Multisensory Approach to Visual Methods, [w:] Visual Research Methods, eds
E. Margolis, L. Pauwels, Los Angeles-London-New Delhi-Singapore-Washington 2011.

Wiesing L., Widzialnos¢ obrazu. Historia i perspektywa estetyki formalnej, Warszawa 2008.



