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Obraz sedziow w historii i w kulturze
w Swietle wybranych dziet operowych
z konca XVIIli XIX wieku®

The image of judges in history and culture in light of selected operatic works
of the late eighteenth and nineteenth centuries

Almost from the birth of opera, law has been an inspiration for its creators, in terms of libretto
and music, as well as interpretation and reception. With the development of this stage genre
and the expansion of the audience, which occurred from the end of the eighteenth century,
the image of representatives of the justice system evolved dynamically. This article attempts
to characterise judges and the justice system they represent within their historical and ideo-
logical contexts, and to present this subject through the lens of selected operatic works from
the late eighteenth and nineteenth centuries. Using historical and legal analysis, and related
multi-level and interdisciplinary methods from musicology and opera studies proposed by,
among others, Filippo Annunziata and Giorgio Fabio Colombo, the article examines the image
of judges and the judicial apparatus, including trials. The analysis considers selected operatic
works in their legal, historical, and cultural contexts, with reference to the main layers of
opera: music, libretto, interpretation, and reception. Analysing serious, semiseria, and comic
operas, such as Mozart’s Le Nozze di Figaro, Salieri’s LAxur re d Ormuz, Mayr’s Lamore coniugale,
Rossini’s Il Barbiere di Siviglia, Pacini’s L'ultimo giorno di Pompei, Kuhlau’s Elverhoj, Bellini’s La

* Inspiracja do podjecia tego tematu byly zainteresowania prof. Malgorzaty Materniak-Paw-
lowskiej — znawczyni kulturalno-obyczajowego kontekstu statusu sedziéw i sagdownictwa oraz
wielkiej milosniczki opery. Czgsto mowila o swoich wizytach w poznanskim Teatrze Wielkim.
Szczegdlnie zapamigtalem naszg rozmowe o Makbecie Verdiego i wrazeniu, jakie na niej zrobil.
Jej ulubiong opera byl Straszny dwér. Réwniez w naszej ostatniej rozmowie na Wydziale w marcu
2023 r. dyskutowalismy o kontekscie prawa i opery, ich wzajemnego przenikania si¢ i inspiracji.7
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straniera, Donizetti’s Dom Sébastien, Roi de Portugal, Auber’s La Muette de Portici, Meyerbeer’s
Les Huguenots, Halévy’s La Juive, Wagner’s Lohengrin, Verdi’s Aida, Giordano’s Andrea Chénier,
and Puccini’s Tosca, the article identifies changes in the image of judges and law depending on
the historical and cultural period, and argues that a diverse image of the justice system, often
though not exclusively drawing on stereotypical ideas about the law and its representatives,
depends on the historical and cultural period of the operas.

Keywords: judge, opera, tragedia lirica, grand opéra, opera buffa

Problematyka sadownictwa, sedziéw i ich statusu, w tym znaczenie oraz wplyw
prawnikéw (stosowanie prawa i rozstrzyganie sporéw), a takze kwestie ich powoly-
wania, kwalifikacji i kompetencji, od dawna stanowi przedmiot dyskusji filozoféw,
politykow i samych prawnikéw. Nie mozna przy tym pominaé kulturowego wy-
obrazenia sgdownictwa ijego przedstawicieli, ksztaltowanego przez szerokie kregi
spoleczne i oddzialujagcego na opinie publiczng. Na tej plaszczyznie obraz sedziéw
i wymiaru sprawiedliwosci na przestrzeni wiekdéw ulegal znacznym przemianom,
pozostajac w scistym zwigzku z wydarzeniami historycznymi i procesami spolecz-
nymi, ktdre czesto go wzmacnialy.

Na ten obraz istotny wplyw wywarly dynamiczne przemiany XVIII i XIX stulecia,
prowadzace do stopniowego wyksztalcenia spoleczenistwa masowego. W procesie
tym znaczaca role odegrala opera, oddzialujaca na coraz szersze kregi odbiorcow.
Warto zaznaczyé¢, ze dzieki nowym formom przekazu teatr operowy pelni podobng
role takze wspoélczesnie'.

Dzieje opery od poczatku wskazuja na obecnosé prawa w jej tworzeniu, odbiorze
oraz prezentowanych historiach, zaréwno w postaci symbolicznego, ponadczaso-
wego systemu wartosci, jak i zbioru obowigzujacych norm oraz jako prawa projek-
towanego z myslg, iz bedzie ono obowiazywaé w stworzonej historii. Szczegdlnie
interesujace wydaje sie ukazywanie tego wieloplaszczyznowego dzieta muzyczno-
-teatralnego, ktore czesto odwoluje si¢ do wrazliwosci prawnej oraz poczucia spra-
wiedliwosci. Zagadnienia te nabierajg znaczenia zwlaszcza w kontekscie konfliktow
wynikajacych z prawa — jego tworzenia, przestrzegania i naruszania — ktére tworza
dramatyczne napiecie, bedace jednym z istotnych elementéw opery. Ich przedstawie-
nie utatwia jedna z kluczowych cech tego gatunku: zdolno$¢ do ukazywania emocji
(afektéw) na scenie i wywolywania reakcji emocjonalnej u odbiorcéw?. Trafnie oddaje
to Ewa Letowska, piszac:

! Stefan Machura et al,, ,Analyzing law in opera”, Law and Humanities 17, nr 1 (2023): 91,
https://doi.org/10.1080/17521483.2022.2148381; Przemystaw Krzywoszyniski i Jan Woleriski, Fe-
nomen opery (Universitas, 2022), 72-76.

? Jarostaw Mianowski, Afekt w operach Mozarta i Rossiniego (Rhytmos, 2004), 62; Krzywoszyniski
i Woleriski, Fenomen opery, 66-71; Machura et al., ,Analizying law”, 91.
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[O]pera materig prawa sie zywi. Wlasciwie nie ma libretta operowego, w ktérym
nie wystepowalyby watki sadowe, kryminalne... Prawo cywilne tez bywa bogato
prezentowane, w postaci kunsztownych zobowiazan, niezliczonych wrecz uméw
majgtkowych... Wlasciwie nie ma chyba dziedziny prawa, ktéra nie pojawialaby
sie jako tworzywo opery albo ktdrej by analitycy opery na tle twdrczosci operowej
nie dostrzegli’.

Dodajmy: watkéw zaréwno prawa publicznego, jak i prywatnego. Na potwier-
dzenie aktualnosci tego zjawiska warto przywotaé niedawno skomponowang opere
Scalia/Ginsburg Derricka Wanga, ktorej libretto opiera sie na cytatach z gloséw
odrebnych, wyrokéw i wypowiedzi publicznych tych wybitnych sedziéw Sadu Naj-
wyzszego USA. Dzielo to wpisuje si¢ w nurt wspolczesnej ,politopery™.

Skoro wspoélczesna opera porusza rozmaite watki dotyczgce prawa i jego wyko-
nawcow, warto zastanowic¢ sig, jak postrzegano sedziéw, instytucje oraz ich decyzje
w XVIII i XIX wieku — w okresie postepujacej unifikacji i upowszechnienia prawa,
ktore zbiegly sie z przemiang opery w sztuke masowg, adresowana do szerokiego
kregu odbiorcéw?®.

Nalezy przy tym podkreslié, ze opera jako sztuka o charakterze multimedialnym
nie tylko odzwierciedlata zachodzace wydarzenia, lecz takze byta niekiedy ich swia-
domga (lub nieswiadoma) inspiracjg. Dotyczy to calego jej rozwoju — od opera seria,
przez spory o jej forme i cele (w tym slynne paryskie spory buffonistéw, z udzialem
Jeana-Jacques'a Rousseau, réwniez kompozytora oper), az po opere rewolucyjng oraz

3 Ewa ketowska, ,Opera i prawo. Dysputa sedziéw tworzywem operowym, czyli opera Scalia/
Ginsbrug”, w: Experientia docet. Ksigga jubileuszowa ofiarowana Pani Profesor Elzbiecie Traple, red. Piotr
Kostariski, Pawel Podrecki i Tomasz Targosz (Wolters Kluwer Polska, 2017), 1446.

* Letowska ,Opera i prawo’, 1447. ,Politopera” — wspdlczesne dzielo operowe przedstawiajace
ina biezaco komentujace donioste wydarzenia ze swiata polityki i przemian spotecznych. Do klasyki
gatunku nalezg kompozycje Johna Adamsa (Nixon w Chinach, Smier¢ Klinghofera, Doctor Atomic —
o Robercie Oppenheimerze, Satyagraha Philipa Glassa — z postacig Martina Luthera Kinga w trze-
cim akcie czy Einstein na plazy). Por. Alan Riding i Leslie Dunton-Downer, Opera. The Definitive Illu-
strated Story (Penguin Random House, Dorling Kindersley, 2022), 318-320, 322-323; Andras Batta,
Opera: Composers, Works, Performances (Konemann,1999), 10-11.

* Filippo Annunziata i Giorgio Fabio Colombo w interesujacy sposéb analizuja ksztaltowa-
nie si¢ modeli XIX-wiecznych wielkich narodowych kodyfikacji i réwnolegle ksztaltujacych sie
szkol narodowych w operze — odchodzgcych od uniwersalnych wzorcéw, w pierwszym przypadku
ksztaltowanych przez kanon np. prawa rzymskiego, w drugim — przez opere wloska i francuska.
Filippo Annunziata i Giorgio Fabio Colombo, ,Opera and Law: Critical Notes”, Law #/ Literature 33,
nr 1 (2020): 3-4, 7, https://doi.org/10.1080/1535685X.2019.1706276; Filippo Annunziata, ,Opera
and law: cultural canons, common values and aesthetics”, w: European Cultural Identity Law, history,
theatre and art, red. Enzo Balboni i Annamaria Cascetta (Edizioni ETS, 2018), 317-319; por. Prze-
mystaw Krzywoszynski, ,Proba odczytania oper Stanistawa Moniuszki w swietle wspélczesnej im
ideologii’, w: Zycie — twirczos¢ — konteksty. Eseje o Stanislawie Moniuszce, red. Magdalena Dziadek
(NCK, 2019), 33-48.
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wielkie dziela romantyczne, majace wplyw na spoteczno-polityczne uklady i idee,
czego przykladem sg wydarzenia roku 1830, procesy ksztaltowania $wiadomosci
narodowej czy ruchy zjednoczeniowe we Wloszech i w Niemczech®.

Warto takze przypomnie(, ze niemal od poczatku, zgodnie ze swymi zalozenia-
mi, opera podejmowala zagadnienia sprawiedliwosci i moralnosci, wykorzystujac
postaci alegoryczne oraz inspirujac sie tematyka mitologiczna i historig antyczng’.
Na szczegdlng uwage zastuguje cieszacy sie ogromng popularnoscia nurt opery
neapolitaniskiej — opera seria, krélujaca w Europie niemal do lat 60. XVIII stulecia.
Gatunek ten — adresowany gtéwnie do monarchéw i arystokracji — opieral si¢ na
ustalonym schemacie formalnym i dramatycznym, ktéry odnosit sie do proble-
matyki prawa. Za sprawg librecistoéw Pietra Metastasia i Apostole Zeno rozwingt
sie charakterystyczny model fabularny, w ktérym gléwnym tematem stala sie la
clemenza — prawo laski okazane przez wspanialomyslnego wiladce, przebaczajacego
niewiernym lub nielojalnym poddanym, podopiecznym, a nawet przeciwnikom.
Motyw ten rozwijali w swej twdrczosci czolowi mistrzowie sceny, tacy jak Georg
Friedrich Haendel, Antonio Vivaldi czy Johann Adolf Hasse. Za ostatnig klasyczna
opera seria uznaje sie dzietlo Mozarta La clemenza di Tito (Laskawos¢ Tytusa), skom-
ponowane na koronacje cesarza Leopolda Il na kréla Czech w 1791 r. Utwér ten nie
tylko poruszat te problematyke, lecz juz w samym tytule odwolywat si¢ do kwestii
wspanialomyslnosci najwyzszej instancji oraz aktu przebaczenia®.

Wraz z pojawieniem sie¢ nowych idei w krytycznym wieku XVIII zagadnienie
przedstawienia wymiaru sprawiedliwosci i jego decyzji zaczelo przybierad bardziej
zréznicowane i odmienne formy.

Zainteresujacy przyklad moze postuzy¢ ilustracja przezycia afektu — wyrazania
emocji — w mozartowskim Weselu Figara z 1786 r. Warto wspomnie(, ze opera ta
zostala skomponowana do libretta Lorenza da Ponte, ktéry zaadaptowat slynna
prowokujaca sztuke Pierre'a Carona Augustina Beumarchais'ego Szalony dzien, czyli
wesele Figara (La Folle Journée ou le Mariage de Figaro), krytykujaca stosunki spoteczne
i polityczne. W Wiedniu czaséw Jozefa 11 watki polityczne nalezalo omija¢, dlatego

¢ Carlotta Sorba, ,Between cosmopolitanism and nationhood: Italian opera in the early nine-
teenth century’, Modern Italy 19, nr 1 (2014): 53-67, http://dx.doi.org/10.1080/13532944.2013.8
71420; Przemystaw Krzywoszynski, ,Regional Identity Conflicts in Romantic Operas in the First
Half of the 19" Century’, w: Between Time and Space, red. Sulevi Riukulehto (Cambridge Scholars
Publishing, 2015), 103-114; Krzywoszy1iski i Woleriski, Fenomen opery, 81; Peter Stamatov, ,Inter-
pretative Activism and the Political Uses of Verdi’s Operas in the 1840s”, American Sociological Review
67 (2002): 345-366, https://doi.org/10.2307/3088961.

7 Katarzyna Lisiecka, Fuzja sztuk i horyzontow. Arystotelesowski paradygmat opery (Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2019), 69, 126.

8 Alfred Einstein, Mozart. Czlowiek i dzieto (PWM, 1983), 410-411; Piotr Urbanski, ,Clemenza
Austriaca. Nowy Sarastro i brat Mozart”, w: Wolfgang Amadeusz Mozart, ,Easkawos¢ Tytusa” (teatr-
wielki.pl, Teatr Wielki — Opera Narodowa Warszawa, 2016), 17.
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stynny monolog Figara z pigtego aktu (scena 3) zostal w operze rozlozony na trzy
arie tytulowego bohatera. Zostaly one sprowadzone do mistrzowskiego wyrazu
ponadczasowych ludzkich emogji: przebiegltosci, komizmu w pierwszym akcie oraz
zazdro$ci w czwartym akcie, doskonale oddanych za pomocg muzycznych srodkéw’.
W tej do dzis niezwykle popularnej operze osig dramatu pozostaje zniesienie prawa
pierwszej nocy — symbolu feudalnego porzadku i niesprawiedliwosci — przez hra-
biego Almawiwe (baryton). Jednoczesnie bohater ten wcigz prébuje wykorzystaé swa
uprzywilejowang sytuacje i posiag$¢ Zuzanne (sopran), narzeczong swego wiernego
stugi Figara (baryton). Hrabia nie chce réwniez dopusci¢ do ich malzeristwa, powo-
lujac sie na zobowigzanie Figara wobec Marceliny z powodu niesplaconego dtugu'
(przy czym okazuje sie, Ze owa podstarzala dama jest matka Figara).

Wszystko w tej operze wcigz si¢ dynamicznie zmienia. Obraz prawa, oprécz
zaciaggnietego zobowigzania, zniesienia feudalnego prawa czy slynnej arii zemsty
pieniacza doktora Bartola (bas) La vendetta, ksztaltuje takze scena procesu z aktu
trzeciego. Hrabia — jako sedzia swoich poddanych — ma rozstrzygnaé kwestie zo-
bowigzania Figara wobec Marceliny, a zwodzony przez Zuzanne jest niemal pewny
miltosnego sukcesu. Jednak tuz przed rozprawg dostrzega, iz pokojéwka zdradza
Figarowi plan stowami Hai gia vinta la causa (Sprawe juz wygrales). Almawiwa wpada
w szal. Scena ta przyjmuje forme recytatywu accompagnato oraz dwuczesciowej arii
(a due tempi), w ktorej hrabia wyraza wscieklos¢ wywolang zawodem wyobrazone-
go sukcesu milosnego oraz zazdros¢ o szczgscie stuzacego. Nastepnie przechodzi
do zapowiedzi zemsty i satysfakcji z wyroku, ktéry zamierza wydaé. Uzyte w tej
scenie $rodki muzyczne, charakterystyczne dla opery powaznej, podkreslaja gniew,
nieopanowanie, pragnienie zemsty i satysfakcje, przywodzac na mysl typowg arie
odwetu opera seria''.

Trzeba pamieta¢, ze hrabia wykonuje ja przed wejsciem na sale sadows, w kto-
rej ma wydaé wyrok. Scena ta stanowi wiec przyklad afektywnego doswiadczenia
bliskiego koncepcji amerykanskiego law in action. Cho¢ trudno na scenie zre-
alizowad takie ujecie, to np. filmowa adaptacja opery w rezyserii Jeana-Pierre'a
Ponella - z udzialem Filharmonikéw Wiedenskich pod batutg dr. prawa Karla Boh-
ma — pozwala ukazad ja jako wydarzenie w przestrzeni sadowej. Wyjatkowo role te

° Einstein, Mozart, 428-431; Wlodzimierz Pozniak, ,Wesele Figara” W. A. Mozarta (PWM, 1956),
30-31, 52, 85-86.

¥ Annunziata i Colombo, ,Opera and Law”, 6. Autorzy zwracajg uwage na kontekst prawa cy-
wilnego. Podkreslajg, ze gléwna czes¢ fabuly tej opery skupia sie na osobliwej przysiedze malzen-
skiej, ktora moze by¢ wykonalna w przypadku niesplacenia dtugu (tzw. przyrzeczenie zlozone —
przez Figara Marcelinie w celu zabezpieczenia splaty pozyczki).

' Einstein, Mozart, 431; Mianowski, Afekt, 306-308; Pozniak, ,Wesele Figara” W.A. Mozarta,
69-71. Kompozytor stosuje tremola, tirate, tryle, synkopy, pauzy, zmienng dynamike, a wreszcie ko-
lorature na koniec arii na stowie giubilar, wysoki rejestr glosu dla barytona i skoki linii melodycznej
w odpowiednio modulowanej tonacji D-dur.
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odgrywa wokalnie i aktorsko gléwny wykonawca arii niemiecki baryton Dietrich
Fischer-Dieskau'?. Warto réwniez zauwazy¢, ze w operze tej hrabiego wspiera
w roli profesjonalnego prawnika Don Curzio (tenor), ktéry jednak tylko przytakuje
sedziemu, caly czas sie jakajac. Mozartowska wersja, mimo unikania politycznych
aluzji, przedstawia krytyczny obraz sagdownictwa, wpisujac si¢ w szerszg refleksje
nad feudalng niesprawiedliwoscia, szczegdlnie silnie wyrazang w oryginalnym
francuskim dziele scenicznym.

W kolejnym arcydziele Mozarta Don Giovanni (1787) tytulowy bohater (baryton)
tamie wszelkie konwencje spoteczne, religijne i moralne w imi¢ dazenia do przyjem-
nosci. Scigajacy go samozwanczy ,trybunal” — w postaci oszukanej Donny Elwiry
(sopran), uwiedzionej Donny Anny (sopran) i jej narzeczonego Don Ottavia (tenor) —
okazuje si¢ do$¢ naiwny. Poczatkowo Anna, cérka zabitego Komandora, wraz z Otta-
viem proszg o pomoc Don Giovanniego, a Donna Elwira wciaz jest rozdarta miedzy
miloscia a checig zemsty wobec uwodziciela. Warto przy tym wspomnie¢, ze wedlug
skrupulatnie prowadzonego przez stuge, Leporella, rejestru Don Giovanni uwiddt
az 2065 kobiet wszelkiej narodowosci, stanu spolecznego, wieku i urody. W samej
operze jestesmy zas $wiadkami co najmniej trzech — bardziej lub mniej udanych -
prob uwiedzenia oraz ich skutkow. Ich tlem staje si¢ szczegdlnie znamienny final
pierwszego aktu, w ktérym wybrzmiewaja hasta wolnosci i réwnosci - idee, ktére
zaledwie dwa lata pdZniej w Paryzu stang si¢ impulsem do glebokich reform wymiaru
sprawiedliwosci. Warto w tym kontekscie przywotaé stowa Jeana Starobinskiego:

Wolnos¢, jakiej domaga sie Don Juan, to poczatkowo tylko afirmacja nieogra-
niczonego charakteru uzywania; [...] Ale z drugiej strony wolnos¢ ta jest w jakis
sposob pokrewna uczuciu, ktére ozywiaé¢ miato ludzi rewolucji: kiedy Don
Juan wola — Viva la liberta! - to jak trafnie zauwazono, libertyn przedzierzga si¢
w ,anarchiste”'*.

Idee réwnosci ukazuja trzy wspotbrzmiace tarice, symbolizujace trzy warstwy
spoleczne. Stanowi to z jednej strony efekt oswieceniowych reform jozefinskich

2 Produkgje zrealizowano w 1976 r. dla ,Deutsche Grammophon” w obsadzie: Hermann Prey
(Figaro), Mirella Freni (Zuzanna), Dietrich Fischer-Dieskau (hrabia Almaviva), Kiri Te Kanawa (hra-
bina Almaviva), Maria Ewing (Cherubino), Paolo Montarsolo (dr Bartolo), Heather Begg (Marcel-
lina), John van Kesteren (Don Basilio), Willy Caron (Curzio), Hans Kriamer (Antonio), Janet Perry
(Barbarina), Chér Opery Wiederiskiej, The Vienna Wiederiska Filharmonia dyrygowal Karl Bohm,
rezyseria Jean-Pierre Ponnelle.

B Elena Falletti, ,The Marriage of Figaro and the Sunset of Ancien Régime Legacy on Mo-
dern Legal Culture”, w: Law and Opera, red. Filippo Annunziata i Giorgio Fabio Colombo (Springer,
2018), 93-102, https://doi.org/10.1007/978-3-319-68649-3_7; Cesare Fertonani, ,Le Nozze di
Wolfgang: About the Meaning of Marriage in Mozart’s Operas”, w: Law and Opera, 119-133, https://
doi.org/10.1007/978-3-319-68649-3_9.

¥ Jean Starobinski, 1789 Emblematy rozumu (Czytelnik, 1997), 18.
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w Wiedniu, a z drugiej zapowiedzZ postulatu réwnosci z 1789 r. Umiejetnie wykorzy-
stana przez kompozytora polirytmia — menueta, kontredansa i lindlera — pozwala
uzyskaé w finale silne napiecie dramatyczne®.

W operze posag zabitego Komandora uosabia sprawiedliwos$¢ i ostatecznie ja
wymierza. Swietokradczo zaproszony na cmentarzu przybywa na uczte sybaryty-
-uwodziciela (bohatera 600 sztuk teatralnych, baletéw i oper), dajac mu w finalowe;
scenie drugiego aktu jeszcze jedng szanse poprawy. Don Giovanni jednak z niej nie
korzysta i dlatego ginie w czelusciach piekielnych'®.

Warto réwniez wspomnie¢ prawniczy refleks w mozartowskim Czarodziejskim
flecie (Die Zauberflite) — trybunal kaptanéw Ozyrysa i Izydy w basniowym swiecie
uosabia trwalosé¢, moralnos$¢ i cnotliwosé porzadku wolnomularskiego, z osobg
Zarastra (bas), najwyzszego kaplana, na czele. Stabilne, niskie glosy oraz uroczysta,
hymniczna harmonia zapowiadaja nadejs$cie nowego sprawiedliwego swiata, prze-
ciwstawionego mrocznej, niespokojnej, zachwianej rzeczywistosci krélowej Nocy.

Nalezy jednak podkresli¢, ze réznie mozna interpretowac te oswieceniowsa i wol-
nomularskg wizje. W schylkowym okresie rewolucji francuskiej w operze wystawia-
nej pod tytutem La Flite enchantée postaé Zarastra nawigzywala poprzez sceniczne
atrybuty do pierwszego konsula — najwyzszego, sprawiedliwego prawodawcy, ojca
i opiekuna swoich poddanych. Z kolei Niebiariski Biurokrata — spiritus movens akcji
wsp6lczesnej politopery Scalia/Ginsburg Wanga — stanowi jego odpowiednik, dzieki
muzycznej analogii motywo6w, charakterze glosu i sposobie wypowiedzi'.

Z drugiej strony warto zauwazy¢, ze prawdziwa historia Augusta Jacoba Liebens-
kinda i Christopha Martina Wielanda, stanowigca osnowe mozartowskiego libretta,
zupelnie inaczej przedstawia t¢ historie w duriskiej operze Lulu skomponowanej
przez Friedricha Daniela Rudolpha Kuhlaua. W tej wersji Zarastro zostal ukazany
jako negatywna postaé, lamigca wszelkie zasady sprawiedliwego postepowania'®.

W dobie rewolucji, wraz ze zmiang odbiorcy i catkowicie odmienna funkcja
widowiska — wielkiego spektaklu politycznego, przybierajacego postal satyry
lub alegorycznej propagandy - szczegélnego znaczenia nabiera opéra a sauvetage
(ttumaczona jako rescue opera, opera ,ratunkowa” lub opera ocalenia). W dzielach
tego gatunku walka o urzeczywistnienie prawa podejmowana jest przez bohateréw
$wiadomych swojej misji przywrocenia sprawiedliwosci, odleglej i niewidzgcej dzie-
jacego sie zta. W takim ujeciu rola sedzidéw i wladzy zbliza sie do dawnej funkcji deus
ex machina, ale nie stanowig oni gléwnej sily sprawczej wydarzen. Pozostaja raczej

5 Batta, Opera, 384-385; Einstein, Mozart, 440.

1 Roberta Carpani, ,The Canon of European drama and the example of Don Juan: a canonical
character for Europe”, w: European Cultural Identity Law, 301-317; Einstein, Mozart, 434-435.

7 Jean Tulard, Napoleon — mit zbawcy (Swiat Ksigzki, 2003), 13; ketowska, ,Opera i prawo’,
1454.

8 Krzywoszynski i Wolenski, Fenomen opery, 165.
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odlegli, a ich przybycie w ostatniej chwili jedynie potwierdza podjeta wczesniej
walke. Gléwnymi oredownikami i wykonawcami sprawiedliwosci sg bohaterowie,
a czesto bohaterki, przeciwstawiajace si¢ naduzyciom skorumpowanej i niespra-
wiedliwej wladzy'". Najlepszym tego przykladem jest motyw milosci malzeriskiej
(l'amore coniugale), obecny w sztuce Jeana-Nicolasa Bouilly'ego Léonore, ou I'Amour
conjugal, w ktoérej Zona podejmuje desperackg probe ocalenia swego zaginionego
meza, wtraconego do lochéw przez naduzywajacego wladzy urzednika. Przebrana
za pomocnika wieziennego kobieta niemal w ostatniej chwili ratuje meza z lochu,
réwnoczesnie z przybyciem ministra. Interwencja bohaterki okazuje si¢ jednak
decydujaca — przybyla wladza pochwali cnote, ujawni niesprawiedliwosé, wszak
sprawie trzeba byto poméc.

Motyw ten doczekal si¢ kilkunastu francuskojezycznych, wloskich i niemieckich
wersji Gaveaux, Paéra i najbardziej znanej postaci w Fideliu Beethovena®. Na uwage
zasluguje réwniez opera L'amor coniugale (1805) Giovanniego Simona Mayra, po-
wstala rownolegle do utworéw Paéra i Beethovena, ktdrej akcja — w przeciwienstwie
do kanonicznych wersji wiederiskich umiejscowionych w Hiszpanii — rozgrywa sie
w Polsce?'. W przelomowym momencie tej opery gléwna bohaterka Zeliska/Malvino
(sopran), dowiedziawszy sie o planowanej egzekucji rozpoznanego meza, decyduje
sie na podjecie walki o jego ocalenie. Wykonuje dwuczesciowa arie cantabile/cabaletta
w stylu opera seria, o charakterze lirycznym, sentymentalnym i bohaterskim (Rendi
il consorte amato/ Si, si vendetta). Wzbogaca ja dramatyczne recitativo accompagniato
(Si ne proffitero... Dover di sposa). Kompozytor ukazuje przemiane uczué bohaterki
pod wplywem bodzcéw dzwiekowych — uderzent dzwondw, oddanych przez akor-
dy instrumentéw detych. Parti¢ wokalng wspomaga akompaniament orkiestrowy
oraz napiecia harmoniczne i chromatyczne, zwlaszcza w srodkowej czesci temo di
mezzo (Ma qual’ orrenda imagine...). W czesci cantabile pojawia sie zarliwa modlitwa
do sprawiedliwego Boga, a nastepnie bohaterka wyraza gotowos¢ walki i nadzieje.
W czesci szybkiej (cabaletta) Mayr stosuje srodki muzyczne budujace napiecie dra-
matyczne, a motyw wykonywany przez ob6j przywotuje skojarzenia z pézniejszym
drugim tematem stynnej uwertury Gioacchina Rossiniego (obecnie znanej jako

¥ Marcin Gmys, ,Reading Starobinski. The Solar Myth of Revolution in the Music of 18"and
19" Centuries”, w: Early Music. Context and Ideas: International Conference in Musicology, Krakéw
18-21 September 2003, red. Karol Berger, Lubomir Chalupka i Albert Dunning (Institute of Musico-
logy Jagiellonian University, 2003), 192-196.

20 Laura Tunbridge, Beethoven. A Life in Nine Pieces (Penguin Books, 2021), 143-145; Katarzyna
Lisiecka, Swiadectwo opery (PTPN, 2007), 61-72, 83-123.

21 Lisiecka, Swiadectwo opery, 34-42; Przemystaw Krzywoszyniski, ,»Hic sunt leones«? Ob-
raz Polski w dzietach operowych i teatralnych konica XVIII wieku”, w: Europejski wiek osiemnasty.
Uniwersalizm mysli, roznorodnosc drég. Studia i materialy, red. Marek Debowski, Anna Grzeskowiak-
-Krwawicz i Michal Zwierzykowski (Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego ,Societas Vistulana’,
2013), 578.



OBRAZ SEDZIOW W HISTORII | W KULTURZE... 185

wstep do Cyrulika sewilskiego). Jeszcze wyrazniejsza inspiracje dla tego kompozytora
stanowila ballada/romanza Zelinskiej Una moglie sventurata w scenie wieziennej
z opery Mayra. Pobrzmiewajacy tam motyw nadziei Rossini przywotat w Kopciuszku
jako piesn tytulowej bohaterki pojawiajaca sie w kluczowych momentach opery.
W dzielach rewolucyjnych na szczegdlne podkreslenie zastuguje tez rola zbiorowosci,
ktora nie tylko wspiera bohateréw, ale takze stanowi Zrodto pochwaly i zwyciestwa
sprawiedliwosci®.

W XIX stuleciu, wraz z pojawieniem si¢ romantycznych inspiracji w operze
wloskiego belcanto — tragedia lirica — oraz francuskiej grand opéra, motyw sadéw
i sgdownictwa stawal sie istotnym elementem tragicznych loséw bohateréw. Domi-
nujacym nurtem byl historyzm, w ktérym trybunaly i sedziowie stanowili raczej tlo
i element decorum akgji, ale byly niezbedne do legitymizacji decyzji wygodnych dla
wladzy. W taki sposéb pokazywane byly w klasycznych dzielach belcanto Vincenzo
Belliniego, takich jak Il Pirata, La straniera czy Beatrice di Tenda, a takze w operach
Gaetana Donizettiego (ktory byl zreszta zieciem znanego reformatora prawa cywil-
nego w Paristwie Koscielnym, Luigiego Vaselliego) — Annie Bolenie czy Marii Stuardzie.

We wspomnianych trzech operach Belliniego — do librett najbardziej utytutlowa-
nego wloskiego autora adaptacji operowych pierwszej polowy XIX wieku, doktora
prawa Felicego Romaniego — pojawiaja sie motywy sadéw i sedziéw sredniowiecznej
Sycylii, Mediolanu i Francji.

Akcja Il Pirata (1827) rozgrywa sie w czasie walk o Sycylie w XIII wieku. Tytu-
lowy bohater, Gaultiero (tenor), po zabiciu w pojedynku Ernesta (baryton) — ksiecia
Caldory - by uzyska¢ przebaczenie swej ukochanej, a zarazem wdowy po zabitym
rywalu, Imogeny — poddaje si¢ pod sad rycerski (aria a chérem Tu vedrai la sventurata).
Ogloszenie wyroku — skazujacego na $mieré — rozbrzmiewa zza sceny w uroczy-
stym hymnicznym tonie i ostatecznie przesadza o dramatycznych losach gléwnej
bohaterki, doprowadzajac ja do obledu®.

W La straniera (1829), przedstawiajacej zawile losy Agnieszki z Meran, drugiej
zony Filipa Augusta, w drugim akcie na scenie toczy sie proces, prowadzony przez
trybunat Zakonu Rycerzy Szpitalnikow, sprawujacych jurysdykeje nad Bretania.
Przeor (bas), pelnigcy role sedziego, przestuchuje podejrzang o zabdjstwo Alaide

22 W czesci szybkiej (cabaletta) kompozytor kladzie nacisk na napiecia w relacjach toniki i do-
minanty, ale takze obocznosci harmoniczne. Aria jest w tonacji F-dur, natomiast poprzedzajacy ja
dramatyczny recytatyw w Es-dur, instrumenty dete w tym fragmencie — oddajace dzwony - roz-
brzmiewaja w F-dur. Ludwig Schiedermair, Beitrige zur Geschichte der Oper um die Wende des 18. und
19. Jahrh., t. 2: Simon Mayr (Breitkopf & Hirtel, 1910), 43-44; Przemystaw Krzywoszy1iski, ,Giovan-
ni Simon Mayr — muzyka w stuzbie rewolucji?”, Copernicus. De Musica 1 (2022): 15-26, https://doi.
org/000-003-4429-8649.

# Herbert Weinstock, Bellini: his Life and His Operas (Knopf, 1971), 307-310; Gérard Denizeau,
Vincenzo Bellini (Bleu Nuit, 2023), 47-49.
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(sopran) — tytulowa cudzoziemke, ktéra ostatecznie zostaje uniewinniona. Okazuje
si¢ ona nowa kréolowg Francji — Agnieszka, wczesniej potajemnie poslubiong przez
Filipa Augusta, cho¢ sama opera nie koniczy sie¢ dla niej w sferze uczud szczesliwie®.

W Beatrice di Tenda (1833) Filippo Maria Visconti, ksigze Mediolanu w XV wieku
(bas), w brutalny spos6b naduzywa swojej wladzy, chcac pozbyé sie zony - tytulo-
wej bohaterki. Tortury oraz manipulacja — mimo poczatkowych wyrzutéw sumie-
nia — stanowia centralny element post¢powania, a trybunal zwolany przez ksiecia
ostatecznie wydaje decyzje zgodna z wolg tyrana. W podobny sposéb do Filipa
z Mediolanu postepuje Henryk VIII w Annie Boleyn Donizettiego (1831 — opery sa
zblizone czasowo), a wykorzystanie instytucji sadu czy przestuchania z torturami
w tle nikogo nie dziwig®.

Librecisci i kompozytorzy dos¢ swobodnie traktowali zar6wno samg historie,
jak i rekonstrukcje instytucji sadownictwa?. Decyzje sedziéw stanowig podstawe do
brutalnego dzialania wobec gléwnych postaci, a detale historyczne ustepuja miejsca

2 Akgja jest bardzo skomplikowana. Oskarzona o zabojstwo Alaida, ukrywajaca przed sadem
twarz pod welonem, uparcie milczy wobec oskarzert Osburga, powiernika Artura, hrabiego Raven-
stel (tenor), pragnac chronié tego ostatniego, ktéry darzy ja uczuciem. W rzeczywistosci Arturo je-
dynie ranil, lecz nie zabil jej brata, Valdenburga (baryton). Hrabia przyznaje si¢ do winy, ale Alaida
nadal milczy i nie odslania twarzy, cho¢ jej glos wydaje si¢ znajomy Przeorowi — przewodniczgcemu
trybunatu. Dopiero przybycie Valdenburga zmienia calg sytuacje, a Alaida zostaje zwolniona po uka-
zaniu oblicza gléwnemu sedziemu, ktéry rozpoznaje w niej zone krdla. Przeor zmienia kwalifikacje
czynu i oskarza Osburga o falszywe zeznania. (Por. Weinstock, Bellini, 355; Deniezeau, Bellini, 58).
Reakcja zbiorowosci na nagla zmiane statusu gléwnej bohaterki stanowi jeden z najistotniejszych
aspektow opery. Jak zauwaza Louis Bertone, Bellini nie tylko przywraca zapomniane zrddlo literac-
kie, lecz takze nadaje mu nowy wydzwigk. Ztowieszczy ton utworu Belliniego podkresla, Ze znaczna
cze$¢ spolecznosci nie uznaje tytulowej ,nieznanej” za godna wspdlczucia, ktére byloby bardziej
y2usprawiedliwione” w przypadku pozbawionej srodkéw do zycia krélowej, ktéra Aldaida ostatecz-
nie sie okazuje. Louis Bertone, ,Exile and Identity: Findings of Fact and Opinions of Law, in Bellini’s
»La Straniera«”, w: Law and Opera, 33-47, https://doi.org/10.1007/978-3-319-68649-3_3.

» Denizeau, Bellini, 130-131; John Rosselli, The life of Bellini (Cambridge University Press,
1996), 110-111; Weinstock, Bellini, 235-236; Wiliam Ashbrook, Donizetti and his Operas (Cambridge
University Press, 1982), 318-319; Wiarostaw Sandalewski, Donizetti (PWM, 1982), 75-76; Chantal
Cazaux, ,Guide d’écoute”, w: Donizetti, Anna Bolena. Lavant-scéne Opéra, no. 280 (2014), 44.

26 Zaréwno na gruncie wloskiej opery powaznej, a zwlaszcza francuskiej grand opéra, skom-
ponowana dramaturgia pozwalala na wykreowanie bohatera zbiorowego, zapewnienie efektéw
specjalnych oraz spelnienie wysokich wymogéw inscenizacyjnych i muzycznych. Wielki francuski
librecista, a takze wspottworca gatunku grand opéra Eugene Scribe postugiwal si¢ tematyke histo-
ryczng bardziej jako elementem dekoracyjnym niz historyczng prawda. Marie-Hélene Coudroy
obrazowo zauwaza, iz ,Tacyt” z ulicy Le Peletier (6wczesnej siedziby opery paryskiej) nie byt tak
skrupulatny w realnosci faktéw, ktére sie spotykalo na scenie, dlatego pelna stawala sie iluzja histo-
ryczna. Marie-Hélene Coudroy, ,Le grand opéra meyerbeerien: synthése de 'imaginaire romanti-
que”, w: Meyerebeer, Robert le Diable. L'avant-scéne Opéra, no. 76 (1985), 13. Wielkie przedstawienia
francuskie monumentalnych dziel mozna przyréwnac do hollywoodzkich produkgji historycznych,
w ktdrych tez nie zawsze wszystko odpowiada prawdzie historycznej, takze z perspektywy prawa.
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dramatycznej akcji i narastajagcym emocjom. Doskonalg ilustracja tego zjawiska
jest arcydzielo belcanta Donizettiego — Maria Stuarda (1834), oparte na dramacie
Fryderyka Schillera. W sztuce ostateczny wyrok dla szkockiej krélowej zapada
po wyimaginowanym przez dramatopisarza spotkaniu bohaterek w parku zamku
Fotheringay, odmlodzonych zreszta na potrzeby sceniczne. Podobnie dzieje sie we
wloskiej operze, gdzie elementy zwigzane z angielskim wymiarem sprawiedliwosci
zostaja jeszcze bardziej uproszczone niz u Schillera. Najwyzszym sedzig jest tu kré-
lowa Elzbieta, ktora waha sie jeszcze w pierwszym akcie, czy okazad faske uwiezionej
kuzynce (cabaletta: Ah! dal Ciel discenda un raggio). Po (réwniez wyimaginowanym)
spotkaniu nie ma juz watpliwosci i podpisuje wyrok $mierci. W tej operze gwal-
townos¢ emocji wyraznie wida¢ u samych wykonawcéw. Podczas proby kreujaca
role Elzbiety impulsywna Giusepina Ronzi de Begnis zbyt osobiscie odebrata stowa
swojej scenicznej (i nie tylko...) antagonistki Anny del Serre o nieprawym pochodze-
niu. W finale drugiego aktu, tuz przed strettq, padaja bowiem stowa: Impura figlia di
Bolena. Il bastarda. W efekcie wielkie primadonny... pobily sie?”.

Prébg oddania dramatu bohateréw stawalo sie sceniczne przywolanie dawnych
tradycji 1 instytucji w postaci sadu bozego (ordaliéw), rozgrywanego w obecnosci
wladcy i jego dworu. Najczesciej zabieg ten prowadzil do szczesliwego i efek-
townego dramatycznie zakoniczenia. Ordalia ukazywano w réznych kontekstach
prawnych i kulturowych: w sredniowiecznej Szkocji — w Ginevra di Scozia Mayra
(1801), w muzulmanskiej Grenadzie — w Zoraida di Granata Donizettiego (1822)
czy w Brabancji — w Lohengrinie Ryszarda Wagnera. We wloskich operach Mayra
i Donizettiego akcja rozwija si¢ wedtug okreslonego schematu: wybawca podejmuje
sie broni¢ honoru oskarzonej o zniestawienie kobiety w obliczu majestatu wladcy
ijego dworu, przybywa niemal w ostatniej chwili (czesto po trzecim wezwaniu) i po-
konuje potwarce®®. Najwierniej prébe oddania pétlegendarnej, péthistorycznej roli
sadu zrealizowal Ryszard Wagner w pierwszym akcie, trzeciej scenie romantycznej
opery Lohengrin (1850). Rozgrywa sie ona pod starym debem na lgce nad Skalda,
w poblizu Antwerpii, w obecnosci kréla Henryka Ptasznika (bas) i jego dworu.
Tytulowy bohater (tenor), przybywajacy todzig ciggnieta przez tabedzia, pokonuje
potwarce — hrabiego Telramunda (baryton), dowodzgc niewinnosci ksiezniczki Elzy
(sopran), falszywie oskarzonej o smier¢ brata. Nalezy jednak podkreslié, ze mimo
wprowadzenia elementéw ukazujacych realia przesztosci:

*7 Ashbrook, Donizetti, 359-361; Sandalewski, Donizetti, 120-122; Przemysltaw Krzywoszyni-
ski, ,Wloski melodramat francusko-szkockiej krélowe;j”, w: Gaetano Donizetti ,Maria Stuarda” (Teatr
Wielki w Poznaniu, 2011), 14-19.

8 Przemystaw Krzywoszyniski, ,U progu romantyzmu - »angielskie« opery Giovanniego Si-
mona Mayra’, w: Pigkna przenikliwosc. Ksigga jubileuszowa ofiarowana Profesor Elzbiecie Nowickiej, red.
Alina Borkowska-Rychlewska i Katarzyna Lisiecka (Wydawnictwo ,PSP”, 2023), 515, 524-525; Ash-
brook, Donizetti, 288; Giles de Van, Gaetano Donizetti (Bleu Nuit, 2009), 36-38.
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Z perspektywy poetycko muzycznej w Lohengrinie nie chodzi o styl historyczny,
lecz o swiat wyobrazony, nawet jesli w naszych uszach brzmi on jako historycznie
»<autentyczny’. Lohengrin jest ostatnim dzielem scenicznym Wagnera okreslonym
mianem ,opery’, dziela romantycznego w najscislejszym znaczeniu tego stowa.
Jednocza sie w nim mit, historia, bast i tragedia®.

Wsrdd innych wyobrazen osoby sedziego pojawiala sie postaé¢ inkwizytora.
W wielu przypadkach przedstawiano go jako bezwzglednego wykonawce brutalnego
prawa. Interesujacym przykladem jest Wielki Inkwizytor Dom Juam de Silva (bas)
w Dom Sébastien, Roi de Portugal Donizettiego (1843). Realizuje on swdj polityczny
cel — podporzadkowanie Portugalii wiadzy Hiszpanii. Wykorzystuje do tego pro-
ces tytutowego ocalatego kréla, oskarzonego przed Swietym Oficjum o oszustwo
(w czwartym akcie opery), z powodzeniem manipulujac zaréwno trybunalem, jak
i gtéwnymi bohaterami.

Podobnie przedstawiono postaé Wielkiego Inkwizytora (bas) w wielkiej operze
Giuseppe Verdiego Don Carlos. Ow ,stary slepiec” (tak opisany w didaskaliach)
bezwzglednie egzekwuje swoje postanowienia, pokazujac zarazem swdj wplyw na
krélaipoddanych. Szczegdlnie wyraznie oddaje to duet z Filipem II (Son io dinnanzi
al re?) z czwartego aktu opery (w przerobionej wloskiej wersji z 1884 r. z aktu trze-
ciego scena i duet Il Grande Inquisitor! — Son io dinanti al Re?/ Nell'ispano suol mai
leresia domino), a nastepnie scena interwencji oraz procesu w klasztorze®. Postaci
te wyraznie podkreslajg swa niemal absolutng wladze nad monarcha oraz samym
prawem, ktdre potrafig zmieniaé albo lamac. Pozwala to wyeksponowac sceniczng
postawe sedziego wobec sprawiedliwosci — czlowieka uwiklanego w mechanizmy
wladzy, zmuszonego podja¢ decyzje w duchu dura lex sed lex.

W Zydiowee (La Juive) - klasycznym dziele wielkiej opery Jacques’a Francois Elie
Fromentala Halévy’ego z 1835 r. — wielki inkwizytor, kardynal de Brogni (bas), sam
staje sie ,ofiarg” tragicznej sytuacji, spowodowanej jego wczesniejszymi bezwzgled-
nymi dzialaniami. Mimo préb powstrzymania okrutnych praw ostatecznie wydaje
rozkaz egzekudji przez ugotowanie zywcem Zydéwki Racheli (sopran), ktéra okazuje
si¢ jego zaginiong corka.

W podobnej sytuacji znajduje si¢ krol szkocki w operze Ginevra di Scozia. Wobec
publicznie oskarzonej o zdrade corki, zmuszony jest zgodzic sie na wyrok skazujacy,
chyba ze znajdzie si¢ obrorica. Z kolei w operze Giovanniego Paciniego Lultimo giorno

¥ Batta, Opera, 781. Kompozytor zadbal o efekty dZzwiekowe i wizualne, odpowiednie tonacje,
brzmienie instrumentéw, a nawet ich konstrukcje, zgranie z ruchem scenicznym i dekoracjami. Por.
Batta, Opera, 776, 780-781; Zdzistaw Jachimecki, Wagner (PWM, 1983), 89-90, 102-103.

% Donizetti, wprowadzajac chdr sedziéw trybunalu inkwizycyjnego, buduje go w oparciu
o partie choralowg i imitacyjng typowa dla muzyki religijnej, majaca ilustrowaé niezmienng posta-
we konserwatywnych sedziéw. Por. Ashbrook, Donizetti, 524-525, 530-531; Henryk Swolkien, Verdi
(PWM, 1968), 226-229.
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di Pompei (1825) bohater Sallusito (bas), wybrany najwyzszym urzednikiem i sedzig
Pompejow, skazuje swa zone Ottavie (sopran) — falszywie oskarzong o zdrade — na
zamurowanie. Dopiero katastrofa — wybuch wulkanu - ratuje sytuacje.

W operze ewoluowal tez obraz ludu jako zrédta sprawiedliwosci oraz czynnika
wplywajacego na postawe sedziego. W LAxur, re d’Ormuz (1788) Antonia Salieriego
zbiorowo$¢ pomaga w obaleniu tytulowego tyrana i wybiera sprawiedliwego wojow-
nika Altara (tenor) na wladce*. Z kolei w wigkszosci dziel przetomu rewolucyjnego,
lacznie z Fideliem Beethovena, lud wspiera sprawiedliwos¢ i staje sie nosnikiem
nadziei na lepszg przysztosé. Podobny motyw obecny jest w operach risorgimento
Giuseppe Verdiego z Nabucco na czele.

Jednoczesnie ttum bywa ukazywany jako motloch, domagajacy sie krwawych
ofiar i bezwzglednych wyrokéw. Tak przedstawiona zostata zbiorowosé w wielu
dzielach gatunku grand opéra. We wspomnianej Zydéwce fanatyczna ttuszcza doma-
ga sie egzekucji obcych religijnie i kulturowo, czemu ostatecznie ulegaja sedziowie
(charakter thumu kompozytor podkresla szczegdlnie w pigtym akcie, wykorzystujac
odpowiednie srodki harmoniczne, zwlaszcza dysonanse, stanowiace zaprzeczenie
beethovenowskiej wizji ludzkosci z IX symfonii). Podobnie zlowrogo i zmiennie
brzmi ttum w auberowskiej Niemej z Portici, meyerberowskich Hugenotach czy
wagnerowskim Rienzim*. Réwniez u Verdiego wizja zbiorowosci ewoluuje. Chéry
w Simonie Boccanegrze — dziele oddajacym nastroje polityczne republiki genueriskiej —
nie staja sie¢ gléwnym bohaterem, jak we wczesniejszych dzietach patriotycznych.
Nie mamy tu do czynienia z manifestacjg jednosci narodu, lecz raczej z obrazem
niebezpiecznej zbiorowosci, ktéra wprawdzie poddaje sie autorytetom, jednak cza-
sem ulega manipulatorom. Szczegdlnie w wersji opery z 1881 r. - w dodatkowym
nowym obrazie: scenie obrad w Palacu Dozéw - kompozytor odstania podatnosé
thumu na manipulacje. Mozna przypuszczad, ze Verdi zawarl w tym ujeciu wlasna
gorzka refleksje nad polityczna rzeczywistoscia apeninskiego krélestwa, zaledwie
kilka lat po zjednoczeniu**.

31 Karl Leich-Galland, ,Commentaire musical et littéraire”, w: Halévy, La Juive. Lavant-scéne
Opéra, no. 100 (1987), 42, 75-79, 83; Krzywoszynski, ,U progu romantyzmu’, 516, 523; Victoria C.
Gardner Coates et al., The Last Days of Pompeii: Decadence, Apocalypse, Resurrection. Exhibition Catalo-
gue (J. Paul Getty Museum, 2012), 65-68.

32 John A. Rice, ,Axur, re d’Ormus’, w: The New Grove Dictionary of Opera, t.1, red. Stanley Sadie
(Oxford University Press, 1992), 263-264, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.
0005317; Marc Vignal, Antonio Salieri (Bleu Nuit, 2014), 88-90.

3 Leich-Galland, ,Commentaire musical et littéraire”, w: Halévy, La Juive, 80-85; Gérard Con-
dé, ,Guide d’écoute”, w: Auber, La Muette de Portici. L'avant-scéne Opéra, no. 265(2011), 42-46; Gérard
Condé, ,Commentaire musical et littéraire”, w: Meyerbeer, Les Hugenots. Lavant-scéne Opéra, no. 134
(1990), 43-44; Jachimecki, Wagner, 42-47.

** Swolkien, Verdi, 159-160, 307; Przemyslaw Krzywoszyrski, ,»Simon Boccanegra« — dys-
kretnie awangardowa opera Verdiego/ »Simon Boccanegra«— Verdi’s discretely avant-garde opera”,



190 Przemystaw Krzywoszynski

W tym duchu wybrzmiewa réwniez scena ukazujaca nieprzejednang role Trybu-
natlu Rewolucyjnego z okresu dyktatury jakobiniskiej, pozostajacego pod wplywem
motlochu, w trzecim akcie werystycznej opery Umberta Giordana Andrea Chénier
(1896). Opery tego nurtu pozwalaja na ,oddolne” spojrzenie na sprawiedliwosé —
oczami zwyklych ludzi. Mozna dzieki temu interpretowaé prawo w ujeciu psycho-
logicznym, kryminologicznym i wiktymologicznym w realistyczny, cho¢ czesto
historycznie uzasadniany sposéb. Wspomniane dzieto, poswiecone losom rewo-
lucyjnego poety, zdaje sie potwierdzaé verdiowskie obawy przed nieobliczalnym,
agitowanym tlumem. Jednoczesnie ukazuje bezwzglednos¢ politycznie zmanipulo-
wanej sprawiedliwosci oraz jej wykonawcow?>.

W tym nurcie warto przywolac jedno z ostatnich arcydziet XIX wieku — wielka
opere Giacomo Pucciniego Tosca (1900). W tym realistyczno-historycznym fresku
ukazano brutalny obraz wymiaru sprawiedliwosci, obejmujacy takze stosowanie
tortur. Dzielo to zdaje sie pod tym wzgledem zbliza¢ do opery Giordano. Historia
Florii Tosci (sopran) i jej ukochanego, rewolucyjnego malarza Cavaradosiego (tenor),
zderza si¢ z bezwzglednym aparatem $cigania, uosabianym przez zlowrogiego barona
Scarpie (baryton). Jego motyw muzyczny (Puccini zastosowal tu technike motywoéw
przewodnich, nawigzujacg do wagnerowskiej koncepcji dzieta dramatycznego, odpo-
wiednio przywolywanych i naktadanych na siebie w toku akeji) rozbrzmiewa juz od
poczatku opery, zapowiadajac niejako tragiczne i wszechogarniajace konsekwencje
jego dzialan. Szef papieskiej policji w Zaden sposdb nie liczy sie z wymiarem spra-
wiedliwosci, ktdry sam reprezentuje. Przekupstwo, brutalnos¢, chciwosé, pozadanie
poglebiajg ten obraz. Jego osobowos¢ doskonale ilustruje aria (Gia, mi dicon venal)
z drugiego aktu. Na szczegdlne podkreslenie zastuguje takze jego zachowanie pod-
czas tortur stosowanych wobec malarza w obecnosci jego ukochanej. Cavaradosi
w trakcie przestuchania, na wiadomos¢ o rzeczywistym wyniku bitwy pod Marengo,
wznosi radosne okrzyki (Puccini przywoluje tu cytaty z oper Donizettiego Maria
Stuarda z finalu przed egzekucja krélowej oraz Il duca Alba z chérem rewolucjoni-
stéw, kojarzone z martyrologig i rewolucyjnym poswieceniem), co silnie kontrastuje
z bezwzglednym postepowaniem, wyrazonym ciezka i gesta motywika zwiazang

w: Verdi ,Simon Boccanegra’, 17. Wielkanocny Festiwal Ludwiga van Beethovena w Warszawie (Filharmo-
nia Narodowa, 2013), 10-15.

* Librecista Luigi Illica stworzyl tekst zaréwno jako dramat milosny, jak i kryminal histo-
ryczno-polityczny, oparty na wnikliwych studiach zrédet (historycznych i literackich), ale bedacy
nowym, a nie adaptowanym dzielem scenicznym. Dlatego Giordano umiescil postaci autentyczne,
lacznie z tytulowym bohaterem. We wspomnianej scenie na uwage zastuguje przedstawienie glow-
nego oskarzyciela rewolucyjnego trybunatu Fouquiera Tinville’a (bas/baryton) oraz przywddcy ja-
kobinskiej dyktatury. Wazny byl réwniez kontekst didaskaliéw, a przede wszystkim odpowiednie
cytaty z muzyczne doby rewolucji, majace oddacd realizm sytuacji. Piotr Kaminski, Tysigc i jedna ope-
ra, t. 1 (PWM, 2008), 448-450; Batta, Opera,155-156.
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z postacia barona®*®. Scarpia wpisuje sie w tradycje brutalnych decydentéw (takze
prawnych) znanych z wloskiej opery romantycznej, takich jak krélowie i ksigzeta,
ale wnosi takze nowe cechy. Na jego oryginalnos¢ sktadaja si¢ sadystyczne sklon-
nosci i niegodziwa satysfakcja z naduzywania praw i tlamania umoéw. Jego dzialania,
skorumpowane i wynaturzone, w rzeczywistosci nie majg konkretnego celu, poza
szerzeniem terroru wsrdd spotecznosci rzymskiej. Ulega mu zastraszony ttum,
czego przykladem jest nagle ustanie wrzawy, gdy Scarpia wchodzi do kosciota
w pierwszym akcie opery (Un tal baccano in chiesa!). W tej postaci mozna dostrzec
nie tylko realistyczny rys wloskiego weryzmu, lecz takze zapowiedz totalitarnego
bezprawia. W tym kontekscie warto przywolac opinie Jana Woleriskiego, ze Scarpia
wydaje sie najbardziej negatywnym protagonistg w calej operze, mimo ze to wlasnie
on ,reprezentuje” prawo?’.

Jako podsumowanie watkéw powaznych warto przywolaé przykltad bezwzgled-
nej i bezdusznej sprawiedliwosci wobec uczué jednostki z czwartego aktu Aidy Ver-
diego. Scena ta — o metaforycznym charakterze — zostala pomyslana dwuplanowo:
ponure wybrzmiewanie oskarzenia w tle zostaje zestawione z rozpacza ksiezniczki
Amneris (mezzosopran). Trybunal kapltanéw pod przewodnictwem Ramfisa skazuje
Radamesa na smier¢ przez zamurowanie. Sprawiedliwos¢ zostaje tu symbolicznie
skonfrontowana z indywidualizmem - rozpacza cérki faraona. W tym momencie
dramatu ksi¢zniczka catkowicie traci wplyw na los swdj i ukochanego. Kiedy btaga
o litos¢, kaptani jako sedziowie pozostaja obojetni. Zrozpaczona Amneris przekli-
na ich, nie moggc juz nic osiggnaé wobec bezwzglednej sprawiedliwosci (Sacerdoti,
compiste un delitto). W tym niezwykle sugestywnym momencie, niemal klasycznej
ironii dramatycznej, Verdi wlozyl wielki wysilek twdrczy, zestawiajac linie glosu
mezzosopranu z nieustepliwym unisono chéru kaptanéw — odpowiednio przesu-
wanych harmonicznie®®.

Oczywiscie rola prawa i prawnikéw, a zwlaszcza sedziéw, cho¢ ukazywana jest
w sposéb kontrastowy, nabiera jeszcze jednego interesujacego wymiaru w wielu
utworach komediowych XVIII i XIX wieku, gdzie posta¢ prawnika pozostaje rolg
,niema”. Milczy takze w przenosni badZ przesadnie wtéruje dokonywanym mani-
pulacjom. Tradycja ta, wywodzaca sie m.in. z wloskiej commedia dell'arte, uksztalto-
wala stereotyp zwigzany z tym zawodem. Przykladem sa sztuki Carla Goldoniego,
w ktérych pojawialy sie postaci ,niemych” lub ,wtérujacych” (przytakujacych i pota-
kujacych) przedstawicieli zawod6éw prawniczych, skuszonych odpowiednia zaplata

¢ Giuseppe Tarozzi, Puccini (Treves Publishing Company, 1985), 46; Przemystaw Krzywoszyni-
ski i Jan Woleniski, ,Law and Fate in »Norma«, »I Puritani«, »Aida« and »Tosca«”, w: Law and Opera,
188-191, https://doi.org/10.1007/978-3-319-68649-3_12.

7 Krzywoszynski i Woleniski, ,Law and Fate”, 191.

% Batta, Opera, 738-741; Krzywoszyriski i Wolenski, ,Law and Fate”, 186-188; Arthur Jacobs
i Stanley Sadie, The Pan Book of Opera (Pan Books, 1964), 190.
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lub uleglych wobec przelozonego (jak postaé Don Curzia z mozartowskiego Wesela
Figara). Takie ujecie stalo sie uniwersalnym obrazem tego zawodu, co potwierdza
mickiewiczowska ballada Pani Twardowska z 1822 r., w ktérej milczacy i takomy
patron z trybunatu na dzwiek sakiewki zmienia sie w postusznego psa.

Postawe komiczng mozna odnalez¢é w Cyruliku sewilskim Rossiniego, gdzie
pojawia si¢ niema posta¢ notariusza (il notario), przyjmujacego oswiadczenie woli
o zawarciu malzeristwa zupelnie innego niz to, w ktérego celu zostal wezwany.
Sprytny Figaro (baryton) wykorzystuje go bowiem do realizacji planu doprowadzenia
do malzenistwa Almawiwy z Rozyng™.

Podobnie w Napoju mitosnym Donizettiego rola prawnika pozostaje milczaca
i wlasciwie ma niewielkie znaczenie. W operze tej manipulator Dulcamara kilka-
krotnie ostrzega przed ujawnieniem ,sekretnego” napoju, aby nie popas¢ w konflikt
z prawem (duet z Nemorinem w pierwszym akcie), jednak przybycie prawnika nie
zmienia wiele w kontekscie sprawiedliwosci, stanowi raczej motywacje do dziatania
gléwnych postaci®. Z kolei w jednym z ostatnich arcydziel opera buffa Donizettiego
— Don Pasquale — notariusz jedynie wtdruje stronom (falsetem), bedac w rzeczywi-
stosci osobg podstawiong, celem podpisania falszywego (niewaznego) kontraktu
malzeniskiego®'.

Postad sedziego moze przybieraé réwniez charakter pozytywny — osoby rozwia-
zujacej problemy i prowadzacej do szczesliwego zakoniczenia. Przykladem jest krol
Christian IV (rola méwiona) w duniskiej operze/dramacie Elverhoj (1828) z muzyka
Friedricha Rudolpha Daniela Kuhlaua*’, uznawanej powszechnie za pierwszy na-
rodowy utwor sceniczny Danii.

Opera, stanowigca jedng z najwazniejszych form przekazu spotecznego w XVIII
i XIX wieku, nie mogta porzucié problematyki prawa, a zwlaszcza jego wykonawcow.
W tym kontekscie odzwierciedlata gtéwnie dominujace wyobrazenie spoleczne,
ujmujac je z kilku perspektyw:

¥ Wlodzimierz Pozniak, ,Cyrulik Sewilski” Joachima Rossiniego (PWM, 1955), 81-83.

4 Przemystaw Krzywoszytiski, ,»Nap6j mitosny« Donizettiego — arcydzielo z przypadku”/
,2Donizetti’s »The Elixir of Love« — a Masterpiece by Chance”, w: Gaetano Donizetti ,Napdj milosny”
(Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w Poznaniu, 2018), 26-36, 38—48; Sandalewski, Donizetti,
94-97; Ashbrook, Donizetti, 331-332.

4l Falszywym prawnikiem jest Carlotto — kuzyn spiritus movens akcji, dr. Malatesty. Por. Ash-
brook, Donizetti, 493; Sandalewski, Donizetti, 212.

* Dan Shore, The Emergence of Danish National Opera, 1779-1846 (University of New York,
2008), 131; Przemystaw Krzywoszyriski, ,Gang Olsena w Operze: krétka historia pewnej uwertury’,
Res Facta Nova, ,Muzyka i film” 15, nr 24 (2014): 213, https://doi.org/10.14746/rfn.2014.14.10;,
Przemystaw Krzywoszyniski, ,Formalno-tresciowe analogie oper w filmie na przykladzie »Elverhoj«
Kuhlaua, »I Puritani« Belliniego i »Il trovatore« Verdiego”, w: Transpozycje stylow opery w dzielach
kultury. Ksigga jubileuszowa ofiarowana prof. Dobrochnie Ratajczakowej, red. Katarzyna Lisiecka i Do-
brochna Ratajczakowa (Wydawnictwo Naukowe UAM, 2023), 158-159.
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Jedna z nich bylo utrwalanie stereotypu, szczegdlnie pod koniec XVIII wieku.
Mozna tu dostrzec zwiazki miedzy krytycznym spojrzeniem na rzeczywistos¢ a jej
przedstawieniem, co uwidaczniaja choéby pdzZne opery Mozarta. Cho¢ unikajg one
komicznych przedstawia prawnikéw w podobny sposéb, wychodzac naprzeciw
ugruntowanemu spotecznie stereotypowi przekupnego, samolubnego prawnika,
potakujacego sedziego.

Decyzje i tematy podejmowane na scenie wskazuja, zZe prawo i jego instytucje
pelnily czesto funkcje decorum, ale byly niezwykle wazne dla przebiegu akeji. Prawo —
bedgce istotg wielu, jesli nie wiekszosci tematéw — miato podkreslaé¢ swa niezmienng
lub nieugieta role, podobnie jak sedziowie i trybunaly. Czesto jednak ostatecznie
ulegalo ludzkim uczuciom, tak jak w gatunku opera seria, gdzie sedziowie stanowili
czesto alegorie, symbol - czy to w postaci boskiego, czy ludzkiego trybunatu.

Oba te ujecia utrwalaja powszechny przekaz o wymiarze sprawiedliwosci i pra-
wie w ogole, a takze uwypuklajag emocje, ktére czesto zaleza od jego charakteru
i interpretacji. Kontekst sceniczny oddala zatem od rekonstrukcji czy spojrzenia na
sedzidéw jako grupe spoleczng w wymiarze historycznym. Utrwala raczej typowe
dla danej epoki wyobrazenia o zawodzie i jego funkcji, oddajac ducha czasu. Wi-
zerunek ten ma jednak czesto uniwersalny charakter — sens alegorycznych postaci
czy wartosci w duzej mierze zalezy od wspolczesnej interpretacji. Warto przywotaé
w tym kontekscie Stefana Machure, Olge Litvinova i Johna Cunninghama, ktérzy
wskazuja na istotne elementy szerokiego ujecia problematyki prawa w operowym
dziele scenicznym:

Oczywiscie, znaczna czesé repertuaru operowego wykonywanego i nagrywanego
obecnie powstata w XVIII i XIX wieku. Dziela te zostaly stworzone z mysla o 6w-
czesnej publicznosci. Dla wspoétczesnych widzéw inny jest nie tylko kulturowy
zwigzek z dzielem, ale takze sposdb postrzegania prawa. Zwlaszcza poprzez
inscenizacje wspodlczesni rezyserzy dostosowuja opere do potrzeb publicznosci
XXIwieku, tworzac kolejng warstwe interpretacji. W rezultacie istnieje mndstwo
sposobow przedstawiania istotnych aspektéw historii, takich jak prawo i prze-
stepczosé. Powszechna dostepnosé komercyjnych nagran audiowizualnych oper
z ostatniego ¢wieréwiecza XX wieku stworzyla dodatkowg warstwe interpretacji
i wyzwanie dla widzéw, ktérzy moga by¢ zmuszeni poruszac si¢ nie tylko w kul-
turowej symbolice swoich czaséw (i wyobrazni rezysera), ale takze niedawnej
przeszlosci®.

# Machura et al,, ,Analyzing law”, 94-95: ,Of course, much of the opera repertoire perfor-
med and recorded today was written in the eighteenth and nineteenth centuries. These works were
conceived for audiences of their time. For modern audiences not only is the cultural relationship
with the work different, so too are views of the law. Especially through staging, modern producers
make opera relevant to twenty-first-century audiences, creating another layer of interpretation. As
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Nie sposéb poming¢ roli i ingerencji cenzury jako czynnika wplywajacego na
,wlasciwe” spojrzenie i interpretacje okreslonego urzedu — zwlaszcza takiego, ktéry
mogl nasuwac niewlasciwe skojarzenia. Problematyka ta obejmuje wieloplaszczy-
znowe watki*,

Jednoczesnie w przedstawieniach operowych mozna zauwazy¢ ewolucje w spo-
sobie przedstawiania sedziéw i sadow, powigzana z utrwalajacymi si¢ w danym
czasie pogladami spolecznymi. Z jednej strony pojawia sie idealizacja, z drugiej zas
krytycyzm - oba rozwijane dzigki coraz wickszym mozliwosciom ekspres;ji dzie-
ta operowego i stosowaniu w nim odniesient alegorycznych i symbolicznych. Na
ksztaltowanie sie wizerunku sedziéw i instytucji prawnych wplyw wywarl réwniez
historyzm, szczegdlnie widoczny w operach pierwszej polowy XIX wieku. Odnoszac
sie¢ do popularnych wéwczas tematéw, czesto utrwalal powierzchowne wyobraze-
nia. Zaréwno kostium, jak i akcja podlegaly swobodnym interpretacjom, a nawet
przeklamywaly fakty. Prawo i rola sedziéw byly zatem przedstawiane w sposéb
uproszczony, podporzadkowany funkgji dziela, a nie rekonstrukgji historyczne;j.
Nastepuje w nim zatem podwojne przetworzenie: najpierw adaptacja utworu jako
libretta, a nastepnie jego muzyczna interpretacja®.

Przedstawione zjawiska pozwalajg interpretowac status sedziéw iich role zaréw-
no w kontekscie realistycznym, jak i komicznym. Kazde z opisanych uje¢ wyznacza
nowe kierunki badan oraz interpretacji w ramach postulowanego przez badaczy
kierunku prawa ,w” operze i prawa ,wokol” opery — wzajemnie przenikajacych sie
idei i wplywéw. Ze wzgledu na zlozonos$¢ dzieta scenicznego oraz zmiennos$¢ jego
odbioru przez publicznos¢ zagadnienia te wymagaja poglebionej, wieloplaszczyzno-

a result, there is a plethora of ways in which essential aspects of the story, such as law and crime,
are represented. The widespread availability of commercial audio-visual recordings of opera from
the last quarter or so of the twentieth century has created an additional layer of interpretation, and
challenge, for audiences, who may have to not only navigate cultural symbology of their own time
(and of the director’s imagination) but also of the recent past”. Machura et al., ,Analyzing law”, 111.

4 Zlozonos¢ i aktualno$é problemu poruszaja Ewa Eetowska i Krzysztof Pawtowski, O operze
i prawie (Wolters Kluwer Polska, 2014), 191-199. Szerzej o kontekscie historycznym cenzury: Wal-
ter H. Rubsamen, ,Political and Ideological Censorship of Opera”, Papers of the American Musicologi-
cal Society (1941): 30-42, http://www.jstor.org/stable/43875766; Robert Justin Goldstein, ,Political
Censorship of the Opera”, w: Goldstein, Political Censorship of the Arts and the Press in Nineteenth-Cen-
tury Europe (Palgrave Macmillan, 1989), 155-174; Carlo Caruso, ,Three cases of censorship in opera
theatre: Mozart, Rossini, Verdi’, The Italianist, 24, z. 2 (2004): 208-223, https://doi.org/10.1179/
ita.2004.24.2.208.

* Mozna to odnies¢ do jednej z najstynniejszych oper tamtego czasu — Eucji z Lammermoor
piéra Donizettiego i jej pierwowzoru literackiego Waltera Scotta, dbajacego o szczegoély i realia, tak-
ze dotyczace prawa, czego w adaptacji libretta i muzyki nie ma. Por. Przemystaw Krzywoszynski,
,<LPowies¢ Waltera Scotta w blasku libretta, rzecz o »Eucji z Lammermooru«”, w: ,Natchnienia poety
i muzyka zenic si¢ z sobg powinny...” Studia i szkice o libretcie, red. Elzbieta Nowicka i Alina Borkowska-
-Rychlewska (PTPN, 2013), 135-148.
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wej 1 interdyscyplinarnej analizy. Jak wskazuja Filippo Annunziata i Giorgio Fabio
Colombo, badania w tym obszarze dopiero si¢ rozwijaja. Przy istnieniu niezliczo-
nych dostepnych zZrddet konieczna jest szeroka debata z udzialem muzykologéw,
prawnikdw, historykéw, antropologdw i innych badaczy. Celem tych badan nie jest
jedynie intelektualna refleksja, ale przede wszystkim préba zrozumienia opery jako
zlozonego obiektu artystycznego — jej roli w europejskiej i globalnej kulturze, a tak-
ze jej glebokich znaczen, w tym sposobu przedstawiania prawa, sagdéw i wymiaru
sprawiedliwosci*.

Zrozumienie wieloplaszczyznowego przekazu wymaga jednak takze podejscia
uwzgledniajacego aspekt odbiorczy. Dlatego warto taczy¢ cele badawcze z przyjem-
noscia spedzenia wieczoru w operze.
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