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Obraz ,,Areopagus Maioris Poloniae” z ratusza
poznanskiego

Znajdujacy sig od lat w Muzeum Historii Miasta Poznania w dawnym
ratuszu obraz !, ktory od umieszczonej na nim jednej z trzech inskrypcji,
nazwiemy umownie ,,Areopagus Maioris Poloniae”, nie wzbudzil dotych-
czas wigkszego zainteresowania u historykéw sztuki 2. Ze wzgledu na swo-
je przeznaczenie w przeszlosci oraz ze wzgledu na przedstawione w nim
tresci, obraz godzien jest zbadania przy zastosowaniu metody archeolo-
giczno-prawnej.

O dziejach tego obrazu mamy pewniejsze wiadomosci dopiero od kon-
ca XIX w. W zwigzku z rozbidérks, stojgcego obok ratusza po jego stronie
zachodniej budynku wagi miejskiej, przekazal F. Schwartz 3 informacje,
ze na polnocnej Scianie, znajdujgcej sie na I pigtrze budynku sali, wisial
do czasu rozbiérki wagi, duzy obraz olejny symbolizujacy sad, ktory daw-
niej odbywal sie w ratuszu a p6zniej moze takze w budynku wagi. Infor-
macja ta, jako wspoélczesna dokonywanej rozbiérce budynku, zastuguje na
zaufanic. Wymaga jednak pewnych usci§len. Faktem jest, ze na 1 pietrze
wagi znajdowala sie sala o czterech duzych i dwéch malych oknach, uzyt-
kowana w réznych okresach czasu na rozne cele 4. Gdy zamek poznanski

1 Obraz olejny, na pidtnie, o rozmiarach 277X232 c¢m., nr inwentarza M.p. 1096,
klisza nr 39/1I/M. Reprodukcja: T. Jakimo wicz, Ratusz poznaniski. Muzeum hi-
storii miasta, Poznan 1967, il. 42 (tekst s. 34).

2 P. Michatowski, Malarstwo do konca XIX w., w: Dziesie¢ wiekéw Poz-
nania, t. 111, Sztuki plastyczne, Poznan—Warszawa 1956, s. 133 -156; E. Kregle w-
ska-Foksowicz E. Linette, J. Powidzki, A. Stawska, Sztuka baroku
w Wielkopolsce, Biuletyn Historii Sztuki, t. XX, nr 1, Warszawa 1958, s. 49 - 101.

3 F. Schwartz Vom alten Stedtwagegebéude in Posen, Zeitschrift der Histo-
rischen Gesellschaft fiir die Provinz Posen, Bd. 6, 1891, s. 111.

4 W XVI w. odbywaly sie w niej ¢wiczenia szermiercze mieszczan a w czasie
powodzi tutaj przeniesiono nabozenstwo z kosciola farnego (J. Lukaszewicz,
Obraz historyczno-statystyczny miasta Poznania w dawniejszych czasach, t. 11, Poz-
nan 1838, s. 279, 301). W XVIII wieku odbywaly sie w niej nabozenstwa dla ewan-
gelikéw (Wilkierze Poznanskie, wyd. W. Maisel, t. I, Wroclaw 1966, wilkierze
nr 197 i 201).
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w wyniku oblezen popadl w ruine, tutaj wiasnie odbywaly si¢ rozprawy
sadow ziemskiego i grodzkiego, w zwigzku z czym sala okreslana jest
w zrodiach jako ,,Izba Panska” (1750 r.) 5 lub jeszcze wyrazniej jako ,sa-
la sgdowa” (1654 r.) 6. W roku 1561, gdy o.0. dominikanie odmoéwili dal-
szej zgody na odbywanie sie sagdow ziemskich w ich klasztorze, krol i sta-
rosta generalny wielkopolski wyznaczyli na ten cel budynek wagi micj-
skiej 7. Dla XVIII w. mamy jeszcze wyrazniejsze $wiadectwo uzytkowania
sali we wadze na cele sgdowe, w postaci zapiski w poznanskich ksiegach
grodzkich z 1737 r., nastepujaccj tresci: ,,Waga q u on d a m Stary Ratusz,
gdzie sady ziemskie odbywajg sie” 8. W roku 1718 wszystkie trzy kolegia
wladz miejskich (rada, lawa i starsi cechow) udostepnily wage takze dla
odbywania sadéw grodzkich 9. Wymowa zrddet jest wiec jednoznaczna i co
za tym idzie, obecno$é obrazu, o ktéorym mowa, w budynku wagi znajduje
pelne rzeczowe uzasadnienie. Dalsze dowody zawiera tre$¢ obrazu, o czym
nizej.

Charakterystyczny ksztalt konturu obrazu wskazuje na to, ze obraz
umieszczony byl pierwotnie albo na $cianie albo tez na plafonie jakiegos
pomieszczenia — niekoniecznie w budynku wagi. Mogla to by¢ jakas sala
zamkowa lub, co prawdopodobniejsze — ratuszowa, bo i tam przez pewien
czas odbywatly sie sgdy ziemskie. Méwi o tym lustracja dokonana w 1779 r.
przez Komisje Dobrego Porzgdku 19, '

Wiadomo, ze po usunigciu obrazu z przeznaczonego na rozbiorke bu-
dynku wagi, wladze miejskie przekazaly go do galerii Muzeum Mielzyn-
skich (Towarzystwa Przyjaciél Nauk) !!. Pomimo to obraz nie zostal wy-
ruieniony w katalogach wydanych przez Muzeum w latach 1889 i 1912.
Fakt ten podniost Konserwator Okregu Poznanskiego w piSmie z dnia
22 III 1922 stwierdzajac, ze ,,W Katalogu Galerii TPN”, opublikowanym
w 1912 r., nie s3 wymienione nastepujace obrazy przeniesione do Muzeum
Wielkopolskiego: 1) Obraz z wagi miejskiej, z emblematami wymiaru spra-
wiedliwosci (Areopagus Maioris Polonice), wiek XVIII” 12. Pominiecie ob-
razu spowodowane bylo zapewne tym, ze wladze miejskie nie przekazaly

5 M. J. Mika, Opis Poznania z r. 1728, ,Kronika miasta Poznania”, t. 23, 1950,
5. 268.

8 H. J. Mika, Opis muréw i budynkéw miejskich z r. 1634, ., Kronika miasta
Poznania”, t. 21, 1948, s. 213.

7 J.Bielecka, Inwentarze ksiqg archiwéw grodzkich i ziemskich Wielkopolski
XIV - XVIII wieku, Poznan 1965, s. 143.

8 Wojewoddzkie Archiwum Panstwowe w Poznaniu, sygnatura Gr. Poznan 1238,
f. 218.

9 Ibidem, sygn. AM I 282.

10 Opisy i lustracje Poznania z XVI - XVIII w. Przygotowal do druku M. J. Mik a,
Poznan 1960, s. 249.

1 A. Kronthal, Beitrige zur Geschichte der Posener Denkmdler und des
Liinstlerischen und geistigen Lebens in Posen, w: Die Residenzstadt Posen und thre
Verwaltung im Jahre 1911, s. 423.

2 Biblioteka Poznahskiego Towarzystwa Przyjaciél Nauk, rekopis nr 881, poz. 21.
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obrazu Towarzystwu Przyjaciol Nauk tytulem darowizny, lecz tylko w
charakterze czasowego depozytu. To samo pismo Konserwatora zawiera
informacje o dalszych losach obrazu, ktory zapewne po roku 1918 prze-
niesiony zostal do utworzonego wtedy Muzeum Wielkopolskiego — dzi$
Muzeum Narodowe w Poznaniu, ktérego Muzeum Historyczne Miasta Po-
znania jest jednym z oddziatow.

Nie ustalono dotad nazwiska malarza ani czasu powstania obrazu.
W tej drugiej sprawie zdania sy podzielone. Niektérzy autorzy mowia
o pierwszej, inni o drugiej polowie XVIII w. i przypisujg go warsztatowi
poznanskiemu. Malarz nie podcyfrowal swego dzieta lub jesli to uczynit,
to jego podpisu albo monogramu nie udato si¢ dotychczas odnalezé. Jak
sie zdaje, pozostawil jednak autoportret i to w miejscu do$c¢ nieoczekiwa-
nym, bo na kolanie nogi stotu, na ktérym centralna posta¢ dolnej czesci
obrazu opiera otwartg ksiege. Na celowos¢ takiego zamierzenia wskazuje



216 W. Maisel

niczym skadingd nie usprawiedliwione zarzucenie narzuty pokrywajacej
st6l na jego blat wlasnie nad tg noga. Takie dyskretne umieszczenie swe-
go portretu przez malarza, przy calej swojej niezwyklosci, bywato dawniej
niejednokrotnie praktykowane.

Wypada przej$¢ teraz do omoéwienia tresci przedstawionych na obra-
zie. Jesli chodzi o kompozycje obrazu, to jest on wyraznie podzielony na
dwie czg$ci — dolng i gorng. W czesci dolnej centralng postacig jest sie-
dzgca na tronie posta¢ kobieca w biatej dlugiej szacie, z mitrg ksigzeca
o czerwonym denku na glowie, w narzuconym na ramiona, ciemno niebie-
skim, podbitym sobolami, ptaszczu. Posta¢ ta prawg rekg trzyma otwartg
ksiege, postawiona na poreczy tronu i opartg o krawedz stolu nakrytego
ciemno-czerwong narzutg. Na kartach ksiegi widnieje napis: AREOPAGUS
MAIORIS POLONIAE. W lewej rece posta¢ kobieca trzyma, wijgca sie po
przekatnej obrazu od podestu, na ktérym stoi tron, do dolnej szali wagi
wstege, zaopatrzong w napis o niezbyt jasnym sensie (Dzieki waszemu
sagdowi stalam sie Wielkopolska): JUDICIO VESTRO SUM FACTA POLONIA
MAIOR.

Po lewej rece postaci kobiecej stoi polnagi skrzydlaty putto, podtrzy-
mujacy duzy, owalny, zwezajacy sie ku dotowi kartusz, ktérego cala (nie-
bieskiego koloru) powierzchnia zajeta jest przez zredagowang po lacinie,
na pdl zatarta, inskrypcje wypisang w 32 wierszach. Siedzacy na krawedzi
podium tronu drugi putto wskazuje palcem prawej reki na te inskrypcje,
palcem za$ lewej reki na trzy portrety umieszezone w gornej czesci obrazu,
przedstawiajace postacie w zbrojach, z narzuconymi na nie deliami (dwie
czerwone, jedna niebieska), spod ktdrych widoczne sg gladkie pancerze
(kirysy) bez kaneluréw oraz blachy naramiennikéw. Glowy oséb sportre-
towanych nie sg nakryte helmami. Na goérnej krawedzi ramy $rodkowego
portretu opiera lews reke geniusz, ubrany w szaroniebieskg szate, dmacy
w zlotg trabke, z ktérej wysuwa sie waska wstazka z napisem: TER MAGNIS,
TER MAGNIS, HONOR, czyli: Po trzykro¢ wielki, po trzykro¢ wielki zaszezyt
(lub dostojenstwo, urzad).

Portret, znajdujgcy sie ponad kartuszem, podtrzymywany jest przez
biatego orla o szeroko rozpostartych skrzydlach. W szponach prawej nogi
trzyma on rame portretu, szpony nogi lewej podtrzymujg w powietrzu
wage o zlotych szalach. Drugi orzel, ktérego glowa zwisa pomiedzy ramami
dalszych dwéch portretéw, podtrzymuje od dotu portret zawieszony nad
stolem a w szponach prawej nogi trzyma obnazony miecz o zlotej galce
rekojesci i ztotej gardzie. Klinga miecza wyposazona jest w garb $rodkowy
na calej dlugos$ci az do piédra.

Trudny do zidentyfikowania jest ksztalt wymalowany nad reka geniu-
sza trzymajacg trabke — barokowa tarcza herbowa? _

Twarze oséb sportretowanych przedstawione zostaly w sposéb nie sche-

matyczny, bardzo zindywidualizowany. Sa to niewatpliwie portrety z na-
tury.
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Najwazniejszy dla zrozumienia tresci obrazu i dla sprawy ustalenia na-
zwisk i funkcji urzedowej oséb sportretowanych jest napis wykonany na
kartuszu trzymanym przez jednego z puttéw. Niestety napis ten zostal
w duzej czeSci w spos6b mechaniczny starty a reszta inskrypcji jest w wy-
sokim stopniu zniszczona. W tym stanie rzeczy podjete zostaly préby od-
czytania inskrypcji przy zastosowaniu takich zdobyezy techniki, jakimi sg
promienie podczerwone oraz promienie ultrafioletowe. Z pomocg po$pie-
szyli autorowi niniejszych uwag pp. prof. dr habil. Andrzej Szwarc, doc. dr
habil. Mirostaw Owoc i dr habil. Hubert Kotecki z Zaktadu Kryminalistyki
Wydzialu Prawa i Administracji Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Uwzglednione tez zostaly rezultaty analogicznych badan prze-
prowadzonych przez Laboratorium Kryminalistyczne przy Komendzie Wo-
jewoédzki=j Milicji Obywatelskiej w Poznaniu 13. Wszystkie te badania daty
tylko czesciowo zadowalajgce wyniki. Nie przynioslo wiekszego postepu
w badaniach przeswietlenie obrazu promieniami Roentgena dokonane przez
dra J. Lehmana z Muzeum Narodowego w Poznaniu. Ujawnilo ono jedy-
nie, ze nasz obraz namalowany zostal na innym, starszym obrazie, lecz nie
posunglo radykalniej sprawy odczytania zatartych partii inskrypeji na
kartuszu. Wykorzystujge osiggniete wyniki, zdolal autor odeczyta¢ tylko
fragmenty inskrypcji podane w Aneksie. -

Mimo ze inskrypcje udalo sie odczyta¢ tylko we fragmentach i ze
w odczytanych partiach nie znalazly sie nazwiska zadnej z trzech sportre-
towanych osob, to jednak odczytane fragmenty pozwalaja na zorientowa-
nie sie co do charakteru napisu. Jest to mianowicie panegiryk, ujety w for-
me alokucji, na cze$¢ sportretowanych sedziéw. Najcenniejsze w odczyta-
nym tckscie jest ustalenie, ze sgdem, ktory okreslony zostal greckim ter-
minem ,,areopagus”’, czyli sgd najwyzszy, jest poznanski sad ziemski. W in-
skrypeji wyszczegdlnieni sg expressis verbis sedzia ziemski i podsedek
ziemski, a takze — jak sie zdaje — pisarz ziemski, ktoére to osoby stano-
wily od XVI w. kolegium sadu ziemskiego 4. Takze po roku 1764, kiedy
to konstytucja sejmowa dopuscila mozno$¢é wybierania sedziego subdele-
gata w razie niestawienia sie na roki ktéregos z trzech czlonkéw kolegium
sedziowskiego 1. Zawarty w inskrypcji zwrot méwigcy o podsedku, ze
,,viderit Saxoniam” — jezeli zostal wlasciwie odczytany -— wskazuje na
okres panowania w Polsce obu Augustéw albo jeszcze nawet Stanistawa
Augusta Poniatowskiego. Nie stoi w sprzecznosci z tym stwierdzeniem cha-

% Ekspertyza nr LKEP — 594/70, w sprawie L. dz. OH-5-3/70 (w posiadaniu Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu).

MZ Kaczmarczyk, B. Le$nododrski, Historia pahstwa ¢ prawa Polski,
t. II — Od potowy XV wieku do r. 1795, Warszawa 1971, s. 151. Zob. tez J. Bielec-
ka, o.c,, s. 128-129 oraz J. Kitowicz Opis obyczajéw za panowania Augusta 111,
Wroctaw 1951, s. 227, 228, 229. Tak tez przedstawil Stanislaw Sarnicki sad ziemski
na ilustracji w swoich ,Statutach i metryce przywilej6w koronnych” z 1594 r.

3 Vol. Leg., VII, 64,
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rakter pisma zastosowanego w inskrypcji, chociaz ze wzgledu na znaczny
stopien jego zniszczenia nie jest mozliwe przeprowadzenie dokladniejszej
analizy paleograficznej. W napisie tytulowym znajdujemy, dlugo utrzy-
mnujacy sie ligature liter ,,A” i ,,E” w slowie POLONIAE. Rowniez ksztalt
ramy kartusza — poznobarokowy lub rokokowy — oraz ksztalt odslonietej
nogi stotu zdajg sie wskazywaé¢, wedlug opinii mgr Zygmunta Dulczew-
skiego, adiunkta Muzeum Narodowego w Poznaniu, na polowe XVIII w.
jako czas namalowania obrazu.

W ostatnich dwoch wierszach napisu umieszczona zostala przez mala-
rza data — zapewne ukonczenia obrazu — 20 VI 1726 r. Znajac ja, mozna
za pomoca kwerendy przeprowadzonej w ksiggach poznanskiego sgdu ziem-
skiego, przechowywanych w Wojewé6dzkim Archiwum Panstwowym w Po-
znaniu, podja¢ probe zidentyfikowania os6b sportretowanych na obrazie.
W zespole ksigg sadu ziemskiego istnieje wprawdzie luka obejmujgca lata
1701 - 1724, wskutek czego nie mozna ustali¢, kiedy rozpoczeli urzedowanie
sedziowie z roku 1725, jednakze ksiegi te dostarczajg nam informacji, ze
w latach 1725 - 1732 16 w sklad kolegium sgdu ziemskiego wchodzili: sedzia
Wojciech Malczewski, podsedek Jozef Zbijewski i Adam Koszutski jako
pisarz ziemski. Pelnili oni swoje obowiagzki sedziowskie w czasie, kiedy
malowany byl nasz obraz, w zwigzku z czym przyjgé mozna jako pewnik,
ze to ich wlasnie rysy uwiecznione zostaly na trzech portretach. Galeria
Muzeum Narodowego w Poznaniu nie zawiera niestety innych portretow
tych sedziéw, ktore umozliwilyby powigzanie poszczegdlnych nazwisk
z portretami.

Dolna partia inksrypcji zawiera tez przestanki dotyczace osoby mala-
rza. Zdaje sie, ze imie jego zapisane zostalo w postaci skrétowej ,,Ventz.”
(wobec znacznego stopnia starcia napisu lekcja nie jest pewna). Nie do od-
czytania sa nastepne dwa slowa — zapewne nazwisko malarza i okreslenie
jego zawodu ,,pictor”, po czym nastepuje wyraznie czytelna nazwa ,,Colle-
gii Posnan. S.J.”, a wigc poznanskiego kolegium jezuitow. Majac te dane
mozna sie pokusi¢ o ustalenie nazwiska malarza. Wiadomo bowiem !7, ze
w 1722 1. otrzymal obywatelstwo poznanskie malarz z Brna, Waclaw (Wen-
tzel) Graff, o ktorym wiemy ponadto, ze wykonywat prace dla o.0. jezuitow
w Poznaniu. Juz te przeslanki wystarczylyby do zidentyfikowania osoby
autora obrazu ,Areopagus Maioris Poloniae”. Ale ponadio dysponujemy
jeszcze mozliwoscia dokonania analizy poréwnawczej niektoérych elemen-
tow kompozycji i kolorystyki, dzieki zachowaniu sie podsygnowanego przez
tegoz malarza obrazu $w. Floriana ze spalonego w czasie oblezenie Pozna-
nia w 1945 r. koscicta Sw. Rocha. Obraz ten, przechowywany obecnie
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu, podsygnowany jest w naste-
pujacy sposob: ,,Wentz. Graff R. W.” Na dolnym planie tego obrazu przed-

16 Wojewédzkie Archiwum Panstwowe w Poznaniu, sygnatury: Z 152 - Z 155.
17 A Brosig, Materialy do historii sztuki wielkopolskiej, Poznan 1934, s. 292 -
-293.
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stawiona zostala panorama Poznania (koscioty Sw. Rocha, bernardynéw,
kaplica Przemienienia Panskiego, kolegium jezuickie, fara, ratusz). W par-
tii gornej obrazu centralng postacig jest unoszacy sie w powietrzu sw. Flo-
rian, przedstawiony w zbroi, z narzucong na nig delig, bez helmu. Jak
W obrazie ,,Areopagus Maioris Poloniae” widzimy i tutaj skrzydlate putta,
przy czym putto podtrzymuje helm $wigtego gestem putta podtrzymuja-
cego kartusz z inskrypcjg. Jest i geniusz, ktéry tutaj nie dmie w trabe,
lecz trzyma drzewce sztandaru z bialym orlem, wreszcie orzel unoszacy
si¢ w powietrzu z rozpostartymi skrzydlami i z charakterystycznie zwie-
szong szyja. Podobny w obydwaéch obrazach jest tez ich koloryt 18,

Po dokonaniu tych ustalen wypada przejs¢ do proby przeprowadzenia -
interpretacji ikonograficznej i ikonologicznej 12 obrazu ,,Areopagus”’. Zna-
czenie pierwotne (naturalne) gornej partii obrazu zawiera si¢ w stwier-
dzeniu, ze przedstawiono tam portrety trzech mezczyzn, ktérych przyna-
leznos¢ do stanu szlacheckiego udokumentowana jest przez noszone przez
nich zbroje i delie. Malarz nie zaopatrzy! portretébw w herby rodowe osé6b
przedstawionych. W czesci dolnej obrazu znajdujemy posta¢ kobiecg
w stroju ksigzecym oraz dwa putta. Aby zinterpretowaé¢ obecnosé tych po-
staci w naszym obrazie, musimy przej$¢ do ustalenia wtérnego (umownego)
znaczenia obrazu. Fakt umieszczenia pomiedzy portretami symboli spra-
wiedliwosci, jakimi sg miecz i waga, wskazuje w sposéb niedwuznaczny na
sadowniczg funkcje osob sportretowanych. Wobec tego, ze w wiekach XVII
i XVIII Wielkopolska nie miata statusu prawnego ksiestwa, osoba siedzaca
na tronie i wyposazona w mitre ksigzecg i ptaszcz sobolowy nie moze byé¢
portretem ksiezniczki wielkopolskiej, lecz personifikacja Wielkopolski.
Skrzydlaty putto pelni funkcje czysto techniczng — utrzymuje w pozycji
pionowej kartusz z inskrypcjg. Znacznie istotniejszg jest rola drugiego
putta. Stanowi on bowiem ten element kompozycji obrazu, ktory (wycia-
gnietg ku gorze lewg reka) informuje widza, ze napis wymalowany na kar-
tuszu dotyczy trzech sportretowanych w goérnej czesci sedziow. Zadaniem
umieszczonego nad portretami geniusza jest glosi¢ chwale sportretowanych
lub ich urzedu sedziowskiego. Nie mozna natomiast w sposéb jednoznacz-
ny ustali¢ znaczenia obecnosci na obrazie dwéch ortow. W szczegdlnosci nie
wiadomo, czy cprocz zadania technicznego, jakim jest utrzymywanie w po-
wietrzu portretow i obu symboli sprawiedliwosci, przypisaé¢ im mozna takze
symboliczne znaczenie jako ptakow krolewskich. Nie jest tez pewne, czy
zbroje na portretach maja symbolizowa¢ sedziéw jako obroncéw sprawie-
dliwosci. Wymowe symboliczng maja czerwone i niebieskie barwy plaszcza
i delii, a takze napisy na ksiedze i wstegach.

Do pomyslenia jest jeszcze inna interpretacja obrazu, ktéra gdyby byta

18 75 zwrocenie uwagi na ten element dziekuje uprzejmie kustoszowi Muzeum
Narodowego w Poznaniu, p. dr T. Jakimowiczéwnie.
19 por. E. Panofsky, Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 15.
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trafna, $wiadczylaby pochlebnie o bardzo oryginalnym podej$ciu malarza
lub zleceniodawcy do sposobu przedstawienia, tak czesto w salach sgdo-
wych umieszczanych wizerunkéw bogini sprawiedliwosei — Iustitii. Zwy-
kle jest ona przedstawiona z mieczem w jednej i z waga w drugiej rece.
Czesto takze z opaskg na oczach. W naszym obrazie oba atrybuty bogini
zostaly jej odebrane i zawieszone w powietrzu ponad nig a sama bogini
stanowi tutaj zarazem personifikacje Wielkopolski.

Z reguly do wyposazenia $redniowiecznych (i pézniejszych takze) sal
sgdowych nalezaly wymalowane wprost na murze lub na tablicach cytaty
z Pisma Swigtego, zawierajace nakaz sprawiedliwego wyrokowania, a takze
obrazy ilustrujgce ten obowigzek metoda pogladows. Najczesciej przedsta-
wialy one Sgd Ostateczny, sgd Salomona, sgd Kambyzesa, sad nad nie-
sprawiedliwym sedzig Sizamnesem. Jedne i drugie znajdujemy do dnia
dzisiejszego w ratuszach Chelmna, Gdanska, Poznania, Torunia, Wroclawia
i wiemy, ze dawniej zdobily one takze $ciany sal ratuszy w Krakowie
i Warszawie. Powszechno$¢ wystepowania tego ziawiska zdaje sie wska-
zywaé na prawo zwyczajowe jako podstawe jego wystepowania. Istnieje
tez w glosie do artykulu 16 Weichbildu (stosowanego takze w miastach pol-
skich) wyrazny przepis, nakazujgcy umieszczanie w salach sadowych obra-
zu Sadu Ostatecznego 2. Jako uzasadnienie podaje glosa informacje, e
w tym samym czasie gdy w ratuszu odbywa sie sgd miejski, odbywa sie
tam rowniez sad boski nad sedzig i }awnikami. Dlatego w ratuszu nalezy
wymalowa¢é sad boski, by przypominal sedziom o czekajgcym ich wyroku
tego sadu.

Sale ratuszowe przyozdabiano tez portretami kréoloéw i ksigzat, portre-
tami domniemanych zalozycieli miasta (Culmusa, syna Wajdewuta — w
Chelmnie 21; Lecha, Czecha i Rusa — w Poznaniu ?2), starostow general-
nych 2 a takze wlascicieli miast — w miastach prywatnych 2. Natomiast
nie dotrwaly do naszych czaséw ani tez nie zostaly dotychczas odkryte
w zrodlach archiwalnych wzmianki o portretach sedziéw. Unikalny cha-
rakter ma wymalowany w 1668 r. w ratuszu wroclawskim na $cianie izby
seniora rady miejskiej zbicrowy portret rajeéw i fawnikéw wroctawskich .
Niemniej unikalny jest obraz ,,Areopagus Maioris Poloniae”.

20 Judicii in loco depingi debet imago extremi iudicii, ut iudex reccgitat quod
et ipse sententiabitur (M. Jaskier, Iuris municipalis Magdeburgensis liber, vulgo
Weichbild nuncupatus, Zamo$é 1602). Znacznie obszerniejsze jest uzasadnienie w wer-
sji oryginalnej niemieckiej — zob. A. Daniels, Fr. Gruben, Das sdchsische
Weichbildrecht. Jus municipale Saxonicum, Berlin 1858, s. 2586.

21 Chelmno, przewodnik, Gdynia 1967, s. 59 - 60.

.2 Opisy i lustracje Poznania z XVI- XVIII wieku, wyd. M. J. Mika, s. 116.

28 Ibidem.

24 A, Brosig, oc., s. 41-43. Takze E. Ehrenberg, Die Kulturgeschichtliche
Ausstellung der Provinz Posen, Zeitschrift der Historischen Gesellschaft fiir die Pro-
vinz Posen, V, 1890, S. 5- 7.

% J, Czerwihski, Ratusz wroctawski, Warszawa 1978, s. 20.
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W swietle wynikéw przeprowadzonej wyzej analizy ikonograficznej
wypada uzna¢ nasz obraz za alegorie poznanskiego sadu ziemskiego,
a umieszczong na kartuszu inskrypcje za panegiryk na czesé¢ konkretnie
wymienionych i sportretowanych na obrazie sedziéw tworzacych kolegium
tego sadu. Doda¢ nalezy, ze uzyty w inskrypcjach przymiotnik ,,wielkopol-
ski” stanowi tu amplifikacje uzytg zamiast wlasciwszego przymiotnika ,,po-
znanski”, sad bowiem ziemski obejmujgcy swoim zasiegiem calg Wielko-
polske nigdy nie istnial.

W hierarchii sagdéw szlacheckich (pomijajac utworzony dopiero w 1578 r.
Trybunal Koronny) zajmowal sad ziemski pierwsze miejsce, jako sad wy-
wodzacy sie z ksigzecych sadéw nadwornych z okresu rozdrobnienia feu-
dalnego. Po zjednoczeniu panstwa polskiego sad ten jeszcze przez pewien
czas mial charakter lokalnego sgdu krélewskiego 28, Po przeksztalceniu sie
w samorzadowy sad szlachecki, zachowal swoje przodujace stanowisko ze
wzgledu na to, ze rozsgdzal spory o wlasnosé ziemi, ktéra w dobie feudal-
nej byla najwazniejszym przedmiotem obrotu prawnego oraz ze wzgle-
du na to, ze byl sagdem wiasciwym dla szlachty posesjonatow. Stabg stro-
ng dzialalnosci tego sadu byt fakt, ze zbieral sig on tylko cztery razy do
roku, a niejednokrotnie nawet rzadziej. Z tego powodu zostal on w prak-
tyce zdystansowany ?7 przez sgd grodzki, ktéry zbieral sig¢ znacznie czg-
$ciej i z czasem uzyskal tez uprawnienia do zajmowania sie sprawami wia-
snosci ziemi. Jest rzeczg szczegdlng, ze apoteoza naszego sgdu wymalowana
zostala w czasie, gdy sad ziemski nie odgrywal juz duzej roli. Umieszczenie
portretow trzech sedzidw ponad personifikacjag Wielkopolski, a nie od-
wrotnie, przypomina nam, ze rzecz dzieje sie¢ w okresie oligarchii magnac-
kiej. Przeladowany akcesoryjnymi postaciami, emblematami, hastami, sce-
nariusz obrazu méwi o dobie baroku w sztuce, a grandilokwencja inskryp-
cji i napisOw znamionuja dobe sarmatyzmu.

Na zakonczenie powyzszych rozwazan nasuwa sie jeszcze jedno py-
tanie i to natury zasadniczej — czy bedgcy przedmiotem badan obraz mo-
zna zaliczyé do zabytkow archeologiczno-prawnych? Na pytanie to trzeba
da¢ odpowiedz negatywna, ze wzgledu na to, ze nie posiada on cech wy-
maganych przez definicje 28, to jest nie sluzy! on ani do stanowienia, ani
do realizowania norm prawnych. Natomiast w calej pelni zasluguje on na
zainteresowanie jako zabytek folkloru prawnego.

* J. Bardach, Historia panistwa i prawa Polski do polowy XV wieku, t. I,
Warszawa 1964, s. 475.

27 Przejawia sie to zjawisko choéby w liczbie wyprodukowanych przez te sady
ksiag. Poznanski sad grodzki pozostawil 1804 ksiegi, poznanski sad ziemski tylko
ksiag 180 (J. Bielecka, o.c,, s. 254 i 426).

8 W. Maisel, Archeologia prawnicza. Zarys problematyki, CPH, t. XIX, z. 2,

1967, s. 10.



222 W. Maisel

Aneks

PERILLUSTRISSIMI DOMINI

JUICES et terrestres dum Vobis excellentis

.................................................................. capiti debetur quovis pro
f {1 G141 I ————————————————— scilicet fidei iudex perillustris terrestris Posnaniensis
........................................................................ [in hlonore prosequuntur, ut dictum esse
..................................................... “iiveree..... atur. Aestimant adeo, ut se Tibi, sereni-
........................................................................ tam Tua merita, Tuam sapientiam ad
............................................................... subiudex perillustris et quantum sit ponderis
.................................................................. Fortuna credidit, sed etiam .....................
iudicio ubi etiam esse non negavit. Tuo capit ......
.......................................................................................... viderit Saxoniam dum Te
................................................................................................... luit quomodo unus
.................................................................................... gloriam implevisti succedat [?]
.................................................................. perillustris notarius [?] terrestris Posna-
[niensis] oossmmmemsms smm o s « decta coviiiiionn serimus ... luris fo-
[rma?]

Ut CRIISEUS o.veeeiiie i e Deus et donare
peccatum .................. sed etiam antequam fuerit.
Ventz. [Graft pictor] Collegii Posnan.S.J.
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