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Nie budzi wiekszego zdziwienia, ze $wigtynie zawierajg w swym wy-
posazeniu wnetrza wystréj ztozony z przedmiotéw wytworzonych w roz-
nych okresach. Stuzac religijnej wspélnocie, Swigtynie doSwiadczyty bo-
wiem odmiennych kolei ludzkich dziejow, a materialne dzieta sakralnej
architektury i wyposazenie ich wnetrz byty nie tylko wystawione na ziem-
skie zywioty i niszczgcy wpltyw czasu, ale takze poddane kaprysom ludz-
kiej bezmys$lnosci i krétkowzrocznodci. Jest wiec zrozumiate, ze nie ma
zbyt wielu Swiatyn, ktére az do dzi$ zachowaty szczes$liwie swe pierwotne
wyposazenie wnetrza w nienaruszonym stanie - dodajmy, ich ilos§¢ male-
je wprost proporcjonalnie w stosunku do czasu powstania sakralnego
obiektu i wyposazenia jego wnetrza. W konsekwencji $wigtynie sgwypet-
nione dzietami sztuki sakralnej, ktére, zawierajgc same w sobie okreslo-
ny program ikonograficzno-teologiczny, najczesciej juz go nie stanowia
w tgcznos$ci z innymi przedmiotami sakralnego wyposazenia oraz z cato-
Scig Swiatyni. Jednoczes$nie jako dziedzice nowozytnos$ci i dzieci wspdt-
czesnosci, niezdolnej wypracowaé¢ wiasnego charakteru czy niepowtarzal-
nego oblicza tworzonej przez siebie sztuki (sztuki w ogéle), zdajemy sie
nie wykraczaé¢ poza umiejetnos¢ analizy formalnej dziet sakralnych z hi-
storycznej przesztosci i odtworzenie ich jednostkowej historii. Tymcza-
sem w zrozumieniu dzieta sztuki sakralnej konieczne jest rédwniez rozu-
mienie zawartych w nim teologicznych tres$ci - wiadomo b owiem, ze
zwtaszcza w sztuce gotyku, kazdy element wyposazenia sakralnego wne-
trza stanowit integralng czes$¢ nie tylko architektonicznej budowli, ale
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przede wszystkim wyrazat doktryne chrzescijariska, zawartg w catosci
Swiatyni i jej wyposazeniu. Gotycki ottarz wielki z 1512 roku, jako wspa-
niata ozdoba pieknej architektury prezbiterium Poznanskiej Katedry, sta-
nowi niewatpliwie przyktad sztuki, a sztuki sakralnej w szczegolnosci,
ktora doskonale realizowata w sobie zadania i cele wyznaczane twdérczo-
Sci artystycznej. Jednak czy potrafimy wyjs¢ poza granice analiz formal-
nych dzieta i wzmianki historyczne o nim?

Rozumiejac, ze nowozytny rozpad jednorodnego europejskiego srodo-
wiska konfesyjnego sredniowiecza ukierunkowat sztuke sakralng na pew-
nego rodzaju ideologiczno-estetyczny pluralizm pradoéw, styléw i tenden-
cji tworczych, jakby jednoczes$nie utrwalony przez wspo6tczesna cywiliza-
cje komunikacyjno-informatyczng, chcielibySmy podja¢ probe przede
wszystkim przyblizenia wspdtczesnosci tych teologicznych tresci dzieta
sztuki sakralnej sredniowiecza na przyktadzie gotyckiego poliptyku, za-
instalowanego w Katedrze Poznariskiej w 1952 roku, odbudowywanej
wowczas po zniszczeniach wojennych w 1945 roku.

Prezentacje refleksji nad trescig teologiczng ottarza gtéwnego w kate-
drze w Poznaniu zamierzamy podjg¢ w trzech punktach. Zaczniemy od
zarysowania aktualnego stanu badan nad gotyckim ottarzem z 1512 roku.
Nastepnie, po ogolnej prezentacji dzieta i wnetrza, ktdre ono wypeknia,
przejdziemy do analizy formalnej gotyckiego poliptyku. Wreszcie, w trze-
cim etapie, podejmiemy analize tresci teologicznych tego dzieta sakral-
nego - tresci zawartych w nim samym oraz w jego powigzaniu z wnetrzem
gotyckiej Swigtyni (w ogolnosci), z przeznaczeniem dla ktdrej powstatl

. AKTUALNY STAN BADAN NAD GOTYCKIM POLIPTYKIEM Z 1512

W dotychczasowej literaturze po$wieconej sztuce Wielkopolski i Sla-
ska, gotycki oftarz z 1512 roku, umieszczony w prezbiterium Katedry Po-
znanskiej w 1952 roku, nie jest obiektem nieznanym. W wydanym na
poczatku XX stulecia katalogu zabytkéw éwczesnej prowincji Slask, inte-
resujgce nas dzieto jest zwiezle opisane2 Troche obszerniejsze informa-
cje o nim zostaty zawarte w katalogu wystawy we Wroctawiu z 1926 roku3

1Niniejszym autor pragnie wyrazi¢ podziekowanie stuzbom konserwatorskim: Biuru
Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu za uprzystepnienie dokumentacji dotycza-
cej gotyckiego ottarza autorstwa dr. A. Wozinskiego (Poznan 2001), a takze za uprzystepnie-
nie do niniejszej publikacji zdje¢ ottarza w jego poszczegdélnych ujeciach.

2Por. H. Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmaler der Provinz Schlesien, Breslau 1924,
t. 1 s 661

3Por. H. Braune, E. Wiese, Schlesische Malerei und Plastik des Mittelalters. Kriti-
scher Katalog der Ausstellung in Breslau 1926, Leipzig 1927, s. 56-59 [reprodukcje fotogra-
ficzne dziela: il. 115-122, 132]. Z tresci umieszczonego w katalogu tekstu dowiadujemy sie
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Jednak dopiero w opracowaniach powojennych gotycki ottarz stat sie
przedmiotem bogatszych i szerszych analiz naukowych4 By¢ moze byto
to zwigzane z przywroceniem w 1952 roku ottarza do petnienia funkcji li-
turgicznych w catkiem nowym dla niego miejscu, czyli w Katedrze Po-
znanskiej. Nie byta to jednak jeszcze wiedza wystarczajgca, ktora doma-
gata sie rozjasnienia kwestii [przypuszczalnego lub prawdopodobnego]
autorstwa partii rzezbionych i partii malowanych oltarza oraz ustalenia
kosciota pierwotnego przeznaczenia ottarzas O ile w niedawno zakonhczo-
nych badaniach z przetomu stuleci: XX i XXI J. Kostowski zdotat ustali¢
autorstwo partii rzezbionych i malowanych gotyckiego poliptyku z 1512
roku§ o tyle ostateczne ustalenie kosciota pierwotnej fundacji dzieta po-
zostaje w sferze dos$¢ duzego prawdopodobienstwa. By¢ moze bytaby po-
trzebna w tym wzgledzie pogtebiona kwerenda archiwalna, siegajgca po-
nizej cezury lat 1687-1688, gdyz akta wizytacji z tego okresu podaja, ze re-
tabulum byto umieszczone jako oltarz gtéwny w kosciele parafialnym
w Gorze Slgskiej. Wiadomo réwniez, ze w 1759 roku zostato przeniesione
do kosciota pod wezwaniem Bozego Ciala w tej samej miejscowosci.
W roku tego przeniesienia ottarza do innej $wiatyni zastgpiono starg obu-
dowe korpusu oftarza obudowa nowg. W takim stanie dotrwato do 1926
roku, kiedy byto eksponowane na wystawie we Wroctawiu, a nastepnie
poddane pracom konserwatorskim, aby w 1930 roku powrdci¢ do kosciota
w Gorze Slaskiej na okres zaledwie ¢wieréwiecza - bowiem w 1952 roku
zostato zakupione dla katedry w Poznaniu i ostatecznie umieszczone
w niej jako ottarz gtdwny7.

m.in., ze najpewniej ottarz byt pierwotnie wykonany jako ottarz gtéwny kosciota parafialne-
go [w Goérze Slaskiej]: ,.Der umfangreiche Altar von imposantem AusmaRe ist heute ganz
ausenandergenommen und zur Ausschmickung der Guhrauer Begrabniskirche verwendet
worden. Er durfte der Hauptaltar der der Guhrauer Pfarrkirche gewesen sein. Wohlgelegen-
tlich der Ubertragung wurde der urspriingliche Srein durch einem barocken Aufbau ersetzt;
die Relieffiguren der inneren Flugel wurden entfernt, die Flugel selbst zersagt und als Ein-
zelbilder verwertet” (Ibidem, s. 56).

4Por. T. Dobrowolski, Malarstwo, [w] Historia sztuki polskiej, Warszawa 1962, s.
415; M. Zlat, ,Sztuki $laskiej drogi od gotyku”, [w:] P6Zzny gotyk, Warszawa 1965, s. 166, 185;
A. Ziomecka, ,Slaskie retabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczatku XVI wieku”,
,Roczniki Sztuki Slaskiej”, X/1976, s. 57 [nr 26, il. 14]; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce.
Seria Nowa, t. VII: Miasto Poznan, cz. 1: Ostréow Tumski i Srodka z Komandoriag, Warszawa
1983, s. 16 [il. 102-103, 162-174, 340-345].

5Powojenne ustalenia autorstwa ottarza zwigzaty dzieto ze Srodowiskiem twoércéw wro-
ctawskich, awiec malarzem Janem z Otomurica oraz twdrca ottarzowych rzezb: artysta two-
rzacym we Wroctawiu: Jakubem Beinhardtem (por. A. Stawska, Dokumentacja; T. Do-
browolski, Rzezba i malarstwo gotyckie w wojew6dztwie $lgskim, Katowice 1937, s. 40;
Tenze, Sztuka na Slqsku, Wroctaw 1948, s. 119-171).

6J. Kostowski, ,Beinhart”, [w:] Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kunstler
aller Zeiten und Vélker, t. 8, MUnchen-Leipzig 1994, s. 336; Tenze, ,,Mistrz Pasji z Gory $la-
skiej”, [w:] Encyklopedia Wroctawia 2000, s. 512.

7 Prace konserwatorskie, jakim zostato poddane gotyckie dzieto (malarskie i rzezbiar-
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Il. ANALIZA FORMALNA PRZEDSTAWIEN RZEZBIARSKICH | MALARSKICH KA-
TEDRALNEGO GOTYCKIEGO OLTARZA GLOWNEGO

Dziejowy przyktad ottarza gtdwnego w Katedrze Poznanskiej uswia-
damia dos¢ istotng role i funkcje czasu w podnoszeniu waloru material-
nych dziet ludzkiej twdrczosci, ktorych nie zdotat sobg unicestwié. Aktu-
alny gotycki oftarz gtéwny z 1512 roku nie jest ottarzem, ktory pierwot-
nie wypetniat sakralng przestrzeh wnetrza poznanskiego kosciota kate-
dralnego8 Nie jest on réwniez ottarzem, ktory byt wykonywany z mysla
o0 wypetnieniu i upiekszeniu wnetrza poznanskiej katedry9 Zostat on za-
instalowany w niej dopiero w 1952 roku, po uprzednim jego nabyciu od

skie) na przestrzeni XX stulecia, miaty miejsce w latach: 1926-1930, 1950-1952, 1964-1966,
1998-1999 (ostatnie przez ekipe konserwatoréw przy Archidiecezjalnym Muzeum w Poznaniu).

8 Chociaz masywny wielki ottarz gtéwny, dzieto Augustyna Schoepsa z 1777-1783 roku,
zdotat przetrwac pozar katedry z 15 czerwca 1945 roku, ktéry strawit m. in. cate wewnetrz-
ne wyposazenie prezbiterium, to jednak w 1947 roku zostat on przeznaczony do rozebrania,
kiedy zadecydowano przywroécenie odbudowywanej katedrze (1946-1956) gotyckiej architek-
tury i wystroju wnetrza, wedtug dosc¢ licznie zachowanych elementéw z X1V do poczatkéw
XV stulecia, jak np. zachowane $lady dawnych tryforiéw gotyckich (nawiazujacych do daw-
nej tradycji z okresu romanskiego), pozwalajgce na odbudowe muréw i sklepien w ich $re-
dniowiecznym ksztatcie. Wnetrze odbudowanego prezbiterium wypetnity m. in.: (1) okazaly
i odpowiedni rozmiarami w stosunku do wielko$ci prezbiterium oryginalny gotycki ottarz
ze $laskiej Gory, datowany na 1512 rok, oraz (2) rokokowa ambona z Milicza, datowana na
1720 rok, wraz z mata chrzcielnica z tego samego okresu (por. 3. Nowacki, Dzieje Archi-
diecezji Poznanskiej, Poznan 1959, s. 217). O ile nowy ottarz romariski postawiono po ukon-
czeniu budowy nowego prezbiterium przez biskupa Bogufata I, zaczetej w latach 1243-1244,
0 tyle nowy gotycki ottarz (z 1403 roku) wigze sie z okresem ukonczenia budowy chéru go-
tyckiego. Przyjmuje sie, ze przyjetym éwczes$nie zwyczajem byt to najpewniej wzniosty tryp-
tyk lub pentaptyk, ktérego szczyt siegat do dolnej krawedzi galerii tryforyjnej, poprowadzo-
nej w partii sanktuarium znacznie nizej anizeli w prezbiterium (por. ibidem, s. 219-220). Go-
tycki ottarz z 1403 roku ozdabiat prezbiterium katedry az do drugiej potowy XVI stulecia.
Z zachowanych akt kapituty poznanskiej wynika, ze w 1564 roku kapituta uznata koniecz-
no$¢ nowego poztocenia ottarza (por. CP 88 k. 16). Zdaniem J. Nowackiego: akta powizyta-
cyjne z 1604 i 1622 roku pozwalajg wnioskowa¢, ze w pracach przy ottarzu gtéwnym z 1580
roku zatrzymano dawny tryptyk gotycki z 1403 roku, dodajgc mu nowe malatury: predelle
z Ostatnig Wieczerza, obraz $rodkowy z przedstawieniem Tréjcy Swietej i postacie czterech
ewangelistow na obu skrzydtach ottarza. Podczas pozaru katedry w 1622 roku ulegt on
uszkodzeniu. Odbudowa muroéw swiagtyni w stylu barokowym spowodowata wzniesienie ko-
lejnego ottarza we wnetrzu odbudowanego prezbiterium (por. J. Nowacki, Dzieje Archi-
diecezji Poznanskiej, s. 220-222). Jednak nie miata to by¢ jedyna odbudowa $wigtyni. Pozar
strawit ponownie katedre w 1772 roku. W latach 1772-1776 odbudowano mury i sklepienia
wypalonej katedry, przystepujac we wrzesniu 1776 roku do budowy nowego masywnego otta-
rza gtbwnego z kamienia, cegtly i polewy gipsowej, naktadem bpa Andrzeja S. Mtodziejow-
skiego i kapituly, ktérego projekt opracowat poznanski rzezbiarz A. Schoeps (por. ibidem,
S. 222-223)

9 Aktualnie wypetniajgcy wnetrze prezbiterium Katedry Poznanskiej ottarz gtéwny
z 1512 roku zostat sprowadzony do katedry ze $laskiej miejscowosci Goéra, gdzie w miejsco-
wym kosciele parafialnym stat bez uzytku liturgicznego w nawie bocznej na osobnym pod-
murowaniu, bez ottarzowej podbudowy. Na malowanej scenie: Ecce homo, zostata umieszczo-
na data: 1512 [roku], natomiast na scenie: Cierniem ukoronowania, zaréwno data 1512, jak
linicjaty (sigle) (artysty?): Joh. VEH. Por. ibidem.
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kosciota parafialnego pw. $w. Katarzyny w $laskiej Gérze za zezwoleniem
o6wczesnych wiadz panstwowych i koscielnychi

Jest to poliptyk o podwojnych parach skrzydet, malowanych i rzez-
bionych z drewna sosnowego; natomiast postacie wypetniajgce oltarz sg
rzezbione z drewna lipowego. Rzezbiona predella, o wysokosci okoto 90 cm
i szerokosci 340 cm, zawiera rzezbiarskie przedstawienie sceny Ostatniej
Wieczerzy. Gorna czes¢ nastawy ottarzowej, o wysokosci 402 cm i szero-
kosci 340 cm, przedstawia (w polu srodkowym o szerokosci okoto 370 cm)
rzezbiong scene Ukoronowania Najswietszej Maryi Panny z towarzysza-
cymi jej po bokach postaciami Swietych: Katarzyny (po prawej stronie)
i Barbary (po lewej). Na awersach wewnetrznej pary bocznych skrzydet
otwartego otftarza, podzielonych na kwatery (po dwie na kazdym) o wy-
miarach: 201 cm (wysokos¢) i 170 cm (szerokosc), zostato umieszczonych
dwanascie rzezbionych postaci swietych, rozdysponowanych po trzy figu-
ry w kwaterze. Rozpoznajemy wéréd nich Swiete Niewiasty: (1) na lewym
gérnym awersie: Dorote, Agnieszke, Matgorzate, (2) na lewym dolnym
awersie: Kunegunde, Anne [Samotrzecig], Klare, (3) na prawym gérnym
awersie: Marie Magdalene, Otylie, Helene, (4) na prawym dolnym awer-
sie: Urszule, Jadwige, Apolonie. Rzezbione figury sg polichromowane
i bogato ztoconell

Zamkniete skrzydta nastawy ottarzowej zawierajg malowane temperg
sceny z postaciami: $w. Jana Ewangelisty-Apostota (u gory) i $w. Jana Chrzci-
ciela (u dotu lewego skrzydta od strony patrzgcego) oraz sw. Hieronima
(u goéry) i sw. Krzysztofa (u dotu prawego skrzydta od strony patrzacego).

Poliptyk jest o tyle interesujacy, ze jego zamykane skrzydta nastawy
ottarzowej sg podwojne: mozna je dodatkowo otworzy¢ uzyskujgc przy
rozwartych obu skrajnych skrzydtach i zamknietych obu skrzydtach we-
wnetrznych cztery ptaszczyzny po dwa kwatery, wypetnione w sumie
o$Smiu scenami, ktére w swej tresci przedstawiajg Meke Panska. Sg to
nastepujace sceny: (1) Chrystus w Getsemanii, (2) Pojmanie, (3) Przed
Pitatem, (4) Biczowanie, (5) Cierniem ukoronowanie, (6) Ecce homo [,,Oto
Cztowiek”], (7) Upadek pod krzyzem, (8) Ukrzyzowaniel?

D Por. ibidem, s. 225. Przed 1952 roku gotycki ottarz z 1512 roku stat bez uzytku litur-
gicznego w nawie bocznej kosciota parafialnego w $lgskiej Gorze (por. Akta Odbudowy Ka-
tedry Poznanskiej).

N Przyjmuje sie, ze partie rzezbione sg dzielem Jacoba Beinharta (warsztat we Wrocta-
wiu); natomiast partie malowane zostaty wykonane przez nieznanego z imienia mistrza,
zwanego jedynie: Mistrz Pasji z Gory Slaskiej (warsztat wroctawski). Por. przypis 9.

P Zachowujemy tytuly poszczegélnych scen za: J. Nowacki, Dzieje Archidiecezji Po-
znanskiej, s. 226.
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Z pewnoscig ottarz zawierat swe zwienczenie, ustawione na gérnej
czesci nastawy. Nie zachowato sie ono jednak przy poliptyku. By¢ moze
roztaczone od catosci szafy ottarzowej dotrwato do dnia dzisiejszego, po-
dobnie jak osobno przechowywane w Katedrze Poznanskiej figury Matki
Boskiej z Dziecieciem Jezus, $w. Jakuba Starszego i $w. Walentego, kto-
rych najpewniej nie nalezy wigza¢ z omawianym gotyckim poliptykiem
z 1512 roku13

W tej czesci refleksji, po powyzszej, zwartej ogélnej czesci prezentuja-
cej gotycki poliptyk z 1512 roku, podejmiemy analize formalna dzieta.
Analize przeprowadzimy w dwoch etapach. W pierwszym zajmiemy sie
przedstawieniami malarskimi poliptyku. Sg one zawarte na dwdéch przed-
stawieniach umieszczonych na: (1) podwojnych skrzydtach poliptyku cat-
kowicie zamknietych i (2) skrzydtach poliptyku wewnetrznie rozwartych,
zakrywajacych wewnetrzng ich czescig scene rzezbiarskg wnetrza szafy
ottarzowej. W drugim etapie podejmiemy omoéwienie tresci teologicznej
przedstawien rzezbiarskich poliptyku.

1. PRZEDSTAWIENIA MALARSKIE POLIPTYKU

a. Cztery sceny malarskie na zamknietych skrzydtach poliptyku

Spore wielkoscig zamkniete skrzydto gotyckiego poliptyku o wymia-
rach: 170 x 402 cm (kazde z obu skrzydet), zawiera na zewnetrznej stro-
nie po dwa przedstawienia malarskie, kazde umieszczone w kwaterze
o wymiarach: 170 x 201 cm. Catkowicie zamkniety ottarz zawiera wiec na
stronie zewnetrznej obu skrzydet w sumie cztery przedstawienia malar-
skie. W gérnej lewej czesci (od strony patrzacego) zostata umieszczona
scena z przedstawieniem postaci Sw. Jana Ewangelisty, w gdrnej prawej -
$w. Hieronima, w dolnej lewej - $w. Jana Chrzciciela, zas w dolnej prawej
- Sw. Krzysztofa. Powyzszy program ikonograficzny nie jest skompliko-
wany. Postacie wydajg sie by¢ tatwo rozpoznawalne: badz po zawartych
atrybutach, badz po charakteryzujgcej dang posta¢ scenie z jej zycia.
Wszystkie sg ukazane na tle pejzazu. Na kolorystyke zamknietego ze-
wnetrzng para skrzydet retabulum sktadajg sie gtownie akcenty szkarta-
tu, zieleni, rézu angielskiego, turkusu, modelowanej rézem bieli, a takze
ztota. Ramy rewersow zewnetrznych skrzydet majg barwe szkartatng i sa
ozdobione malowanymi sepig drobnymi rozetami przeplecionymi moty-
wami geometrycznymi.

B Figury sgwykonane z drewna lipowego o wysokosci 123 cm: przedstawienia rzezbiar-
skiego Matki Bozej z Dziecigtkiem i $w. Jakuba Starszego oraz o wysokosci 151 cm $w. Wa-
lentego.
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Posta¢ Jana Ewangelisty wypetnia sporg czes¢ powierzchni malarskiej
gérnej kwatery prawego skrzydia ottarza. Posta¢ zajmuje gtownie lewg
strone kompozycji. Apostot zostat przedstawiony w momencie spisywania
tekstu objawionego. Wydaje sie by¢ zastuchany, ujety w malarskiej pozie
w chwili wstuchiwania sie w dochodzgcy do niego gtos. Apostot zostat
przedstawiony jako mtodzieniec o diugich, falistych wiosach w kolorze
naturalnej sjeny. Wzrok apostota jest skierowany przed siebie. Podgzajac
za nim, mozna przypuszczaé, ze zostat on jakby utkwiony w postaci orta
w kolorze umbry palonej i ztotym dziobie, siedzgcego na skale naprzeciw
Apostotald Zwrocony w strone $w. Jana, ptak zostal przedstawiony z au-
reolg wokdt gtowy (proporcjonalng do wielkosci jego gtowy), podobnie jak
sam Ewangelista. Apostot siedzi na pochytej skale, z wyciggnietymi do
przodu nogami, trzymajac w reku ksiege na wpot zapisang, na wpot jesz-
cze pustg. Siedzi na tle grubego, suchego konara drzewa. Ubrany jest
w spodnig szate, koloru ciemnej zieleni, ktora w wiekszej jej czesci przy-
krywa zawiniety wokoét szyi i narzucony na ramiona ptaszcz w kolorze bie-
li modelowanej r6zem, okrywajacy prawie calg siedzaca posta¢ apostota.
Spod szaty wystaje prawa, bosa stopa apostota. Ztamana rézem biel szaty
stanowi jakby dominante sceny, harmonizujgc jednoczesnie z catoscia
pozostatych trzech przedstawien malarskich, umieszczonych na ptasz-
czyznie zamknietych zewnetrznych skrzydet oltarza. Siedzacy apostot ze
wzrokiem skierowanym na orta (oczy obu postaci zostalty umieszczone na
tym samym poziomie) wypeinia swag postacig pierwszy plan obrazu.
W gtebi, czyli w przestrzeni pomiedzy gtowg apostota a ortem, siedzgcym
na skale, zostat umieszczony horyzont nieba o kolorze turkusowym. Na
nim, w gornej jego czesci po prawej stronie patrzgcego, zostata przedsta-
wiona w promienistej mandorli na tle fioletowej chmury Matka Boza
z Dziecieciem Jezus, o wielkosci prawie identycznej jak wielkos¢ orta. Ma-
ryja stoi na sierpie ksiezyca, trzymajagc w lewej rece Dziecie Jezus,
a w prawej dioni berto. Ubrana jest w suknie i ptaszcz o kolorze blekitu
pruskiego. Przestrzen po lewej stronie apostota, czyli za konarem drze-
wa, pod ktéorym zostat on usadowiony, zostata natomiast wypetniona kra-
jobrazem z wtopionymi wen zabudowaniami miasta.

Posta¢ Hieronima wypetnia partie centralng goérnego kwartatu ze-
wnetrznej strony lewego skrzydta ottarzowego. Przedstawiona z pétprofi-
lu, jest zwrocona do wnetrza, jakby symetrycznie w stosunku do postaci
Sw. Jana Apostota z gérnego przedstawienia malarskiego na zewnetrznym
prawym skrzydle ottarza. Sw. Hieronim zostat ujety w pozycji kleczaco-

u Orzet jest symbolem $w. Jana Ewangelisty. Utrwalona w Starym Testamencie wizja
Ezechiela (Ez 1, 4-12) zawiera opis tronu Boga, ktéry unoszg cztery istoty o gltowach lwa,
cztowieka, wota i orta.
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siedzgcej, z lewa dionig ztozong na piersi, w okolicach serca, oraz zwycia-
gnieta prawaglh Ubrany jest w sukmane w kolorze umbry naturalne;j.
Swiety wpatrzony jest w krzyz z wizerunkiem Chrystusa, umieszczony
powyzej jego postaci na nagiej skale. Posta¢ Ukrzyzowanego jest przed-
stawiona z aureolg wokdét glowy. Swietemu towarzyszy lew, lezacy na
pierwszym planie kompozycji, przy jego lewym boku. Natomiast po lewej
stronie, takze na pierwszym planie kompozycji, jakby wttoczony w jego
rog, zostat umieszczony kardynalski stroj: ptaszcz i kapelusz o kolorach
rozjasnionego karminu oraz pastorat’s Modelunek postaci $w. Hieronima
jest niejako wiozony w przesmyk skalny, bo tuz za plecami Swietego
wznoszg sie skalne kamienie, a na nich nagie wierzchotki skat. W giebi
zarysowany jest w perspektywie krajobraz z zabudowaniami o kolorze
szaroniebieskim. Tto turkusowego nieba, ktére sie nad nim rozposciera,
sprawia wrazenie bycia tym samym niebosktonem z symetrycznie poto-
zonego przedstawienia Jana Ewangelisty, a skaty, na ktérych umieszczo-
ny jest Chrystusowy krzyz, tymi samymi, nad ktérymi siedzi orzet
z przedstawienia malarskiego lewej strony zamknietego ottarza.

Posta¢ sw. Jana Chrzciciela, wypetniajgca dolny kwartat prawego
skrzydta ottarza, zostala utozona w podobny sposob, jak postaé¢ Jana
Ewangelisty. Jan Chrzciciel, odziany w skére wielbtadzig i ptaszcz o kolo-
rze szkartatu, zostatl utrwalony w pozycji zamyslenia, trzymajacy jakby
wyciggang prawg reke. Jego lewa, bosa stopa wystaje spod obszernego
ptaszcza skrywajgcego postaé. Wzrok zdaje sie mie¢ utkwiony w dot, lecz
nie na ziemie, ajakby poza ramy malarskiego przedstawienia. Za Janem
Chrzcicielem, umieszczonym na tle popekanych skat, spoczywa z jego
lewej strony, na ziemi, u podnéza strzelistego, lecz bezlistnego drzewa,
biaty baranek z aureolg wokot glowy. W lewej przedniej nodze trzyma
oparty o ramie drzewiec z umieszczonym na nim ztotym krzyzem o owal-
nych ramionachlZ Na jego ramionach jest zawieszona biata choraggiew,
rozcieta na catej swej powierzchni krzyzem w kolorze szkartatu. Postac
Jana Chrzciciela wypetnia centralng partie kompozycji. Jest zharmonizo-
wana ze skalnym ttem, z ktérego jakby wylania sie i jednoczes$nie, w kté-
rym tkwi. Perspektywa skrywajgcego sie na horyzoncie gérskiego krajo-
brazu z wijgcag sie w nim rzekg wypetnia lewa strone kompozycji.

5 Kompozycja zawiera elementy kompozycyjne wcze$niejszego chronologicznie dzieta
Hieronima Boscha (ok. 1450-1516): Sw. Hieronim (olej na desce, 77 x 59 cm, Genewa, Musée
des Beaux-Arts).

BKardynalskie insygnia oznaczaja przyjazn swietnie wyksztatconego papieza Damaze-
go (366-384) z Hieronimem. Papiez sprowadzit Hieronima z pustyni Chalkis do Rzymu i po-
wierzyt mu petnienie funkcji swego sekretarza.

7 Nimby i krzyz, wiennczacy czarny drzewiec choragwi, sa o kolorze ztotym.
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Posta¢ sw. Krzysztofa wypetnia dolny kwartat zewnetrznej strony le-
wego, zamknietego skrzydta. Postac jest ujeta z poétprofilu, zwrdcona twa-
rzg i catym ciatem w lewo, a wiec ku wewnetrznej stronie zamknigetych
ptaszczyzn ottarzowych skrzydet. Swiety kroczy przez wode w kolorach
sepii i btekitu pruskiego, siegajaca mu powyzej stép18 Ubrany jest w cze-
piec na gtowie, spietg ztotymi guzikami na piersi suknie, wystajace spod
niej krétkie spodnie w biatym kolorze oraz narzucony na ramiona ptaszcz
w kolorze intensywnej zieleni. Na swym lewym ramieniu jakby dZzwiga
stojgce na jego barkach Dziecie Jezus, ktore btogostawi prawg dionia,
trzymajac w lewej dtoni kule [ziemska] w kolorze turkusowym ze ztotym
paskiem rozcinajacym jg wpot. Umieszczony na ramionach Dzieciecia
ptaszcz w kolorze rozjasnionego karminu jest poderwany jednag jego pota
ku gorze, tak jakby miat w sobie skryé trzymang ziemska (?) kule. Swie-
ty z Dziecieciem Jezus zdaje sie podazac¢ ku brzegowi lewej strony kom-
pozycji, ktory zostat zarysowany pionowo stromymi skatami. Na nich, jak-
by wyrastajgcych z wody, stoi mata posta¢ pustelnika z latarnig w dioni.
Jest ona zwrdcona w strone $w. Krzysztofa. Pustelnik, o twarzy otoczonej
dtuga broda, jest ubrany w czepiec i dtugi habit w kolorze liliowym. W tle
turkusowego nieba, za grupa postaci z dominujacag osobg sw. Krzysztofa,
zostat umieszczony lgd z zabudowaniami i skatami w kolorze zéttej orchy
i rozu angielskiego. Na uwage zastuguje pewien niezauwazalny z pozoru
szczeg6t. Postaé Krzysztofa nie ma aureoli, natomiast posiada jg niesione
przez niego Dziecie Jezus.

Catos¢ czterech przedstawien na dwoch powierzchniach zewnetrz-
nych skrzydet jest zwarta w pewng catos¢ obramowaniem, ktére w neu-
tralnym kolorze szkartatu, zlewajagcym sie jakby z elementami malatury
czterech przedstawien, uwydatnia sceny rozgrywajace sie na nich. W po-
rownaniu do otwartych wewnetrznie skrzydet, tworzacych w sumie polip-
tyk, ztozony z oSmiu kwartaldw z zawartymi w nich przedstawieniami
malarskimi, gdzie zostato uzyte ztoto na obramowaniu wszystkich kwa-
ter, catos¢ tworzy harmonijnie spokojng kompozycje: jakby wyczekujgca
nastania wydarzen zbawczych.

b. Osiem scen Meki Panskiej

Jest to wersja uroczysta. Uzycie ztota na obramowaniu kwater nadaje
kompozycji oSmiu malarskich przedstawien od$wietny, uroczysty charak-
ter. Ztoto obramowania zdaje sie réwniez jakby wizualnie skrywa¢ poza

B Przedstawienie zawiera uktad kompozycyjny dzieta Hieronima Boscha (ok. 1450-
1516): Sw. Krzysztof (olej na desce, 113 x 75,5 cm, Rotterdam, Museum Boymans-van Beu-
ningen). Por. przypis 16.
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nie malarskie przedstawienia, podczas gdy na zewnetrznej stronie neu-
tralny kolor obramowania powodowat uwydatnienie scen i postaci z czte-
rech kwartatow.

Na rozwartych wewnetrznie skrzydtach oltarza tworzacych w sumie
cztery ptaszczyzny skrzydet, podzielonych na dwa kwartaly, zostaly
umieszczone sceny Meki Pariskiej. Powyzej podaliSmy juz poszczeg6lne
wydarzenia Drogi Krzyzowej, ktére zostaty zaprezentowane w kompozy-
cji ztozonej z oSmiu przedstawien. Nalezy je odczytywac¢ w kolejnosci od
gérnego lewego przedstawienia do gérnego prawego, a nastepnie od dol-
nego lewego do dolnego prawego. W sumie wiec kompozycja sklada sie
z oSmiu nastepujacych przedstawien:

Chrystus w Getsemaniil9

Posta¢ kleczacego, modlgcego sie Chrystusa ze ztozonymi dioAmi
w gescie wyrazajgcym zawierzenie, zostata umieszczona w centralnej cze-
Sci sceny. Chrystus, z aureolg wokdét glowy, przedstawiony jest w szatach
koloru rozu angielskiego. Jego postac jest zwrdécona w lewg strone, czyli
do wnetrza, srodka catosci kompozycji oSmiu przedstawien. Ponizej, na
pierwszym planie, zostali przedstawieni trzej apostotowie w pozach wy-
razajacych zasniecie - rozmieszczeni jakby wokét postaci Chrystusa. Roz-
poznajemy wsrod nich: sw. Piotra (po lewej stronie, na pierwszym planie),
odzianego w szate w kolorze szkartatu, sw. Jana (po prawej stronie, na
pierwszym planie), okrytego obszernym ptaszczem w kolorze bieli mode-
lowanej rézem i spodnig szatag w kolorze ciemnej zieleni (a wiec szatg
o kolorycie identycznym, jak na przedstawieniu z rewersu zamknietego
skrzydta ottarza) oraz $w. Jakuba [Starszego], umieszczonego w giebi, za
Piotrem, w bliskosci Jezusa, okrytego obszernym ptaszczem w kolorze
rozjasnionego karminu. Postacie spigcych apostotéw majg umieszczone
aureole wokot gtow. Ich twarze sgjednak zwrdcone w przeciwlegtyg strone
w stosunku do kierunku zwrocenia oblicza modlgcego sie Chrystusa. Sa
one rozmieszczone tuz przy krawedziach sceny. Ten zabieg kompozycyj-
ny wywotuje wrazenie przestrzennosci srodka kompozycji, awiec oddale-
nia apostotéw od postaci modlacego sie, tym bardziej, ze postacie znuzo-
nych i $pigcych apostotdw, sprawiajg wrazenie dystansu pomiedzy ich
twarzami a obliczem Chrystusa. Chrystus jest umieszczony na tle krajo-
brazu. Zauwazamy nagie skaty w tle po obu stronach kompozycji. Najed-
nej z nich, po prawej stronie kompozycji, w jej gornym prawym rogu,
umieszczony zostat nadlatujgcy aniot w diugiej biatej szacie, trzymajacy

© Tytuly poszczegbélnych przedstawienn Meki Panskiej zachowujemy za: 3. NowacKki,
Dzieje Archidiecezji Poznanskiej, s. 226.
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w dtoni krzyz. Jakby przybywa w miejsce, gdzie stoi na nagiej skale kie-
lich. Wzrok modlgcego sie Chrystusa jest wtasnie skierowany w strone
oblicza aniota. Gtowa Jezusa zostata natomiast umieszczona centralnie
w gornej partii sceny, na tle nieba, przedstawionego w kolorze ztotym.

Pojmanie

Posta¢ Jezusa z aureolg zostata umieszczona centralnie. Kolor jego
szaty jest identyczny jak w poprzedniej scenie modlitwy w Ogrodzie Oliw-
nym, a wiec roz angielski. Chrystus stoi wyprostowany na skalistym
podiozu. Zgietg w tokciu prawg reke wzniost do piersi. Oblicze zwrocit
w prawg strone. Pochylit lekko glowe i w gescie zapytywania jest zwrdco-
ny w strone mezczyzny, ktéry podszedt do niego. Jest to z pewnoscig Ju-
dasz, jeden z dwunastu apostotéw. Zostat on utrwalony na przedstawia-
nej scenie w postawie powitania z Chrystusem przez ucatowanie. Judasz
jakby wpatruje sie w pochylone ku niemu oblicze Chrystusa, jednocze-
Snie tulgc sie do Niego. Jego szata jest koloru zoékcienia i sepii. Twarz Ju-
dasza zachodzi na oblicze Jezusa. Zadna inna postac¢ nie jest przedstawio-
na w takim fizycznym zblizeniu do postaci Chrystusa. Te dwie centralnie
umieszczone postacie rozcinaja grupe postaci rozmieszczong wokét nich:
z tytlu po ich prawej i lewej stronie. Zwraca uwage z pozoru niewidoczny
szczego6t skierowania wszystkich postaci, ich twarzy, w prawag strone, czy-
li w strone przeciwng do kierunku twarzy Judasza. Na pierwszym pla-
nie, z lewej strony, zostata umieszczona postaé¢ kleczgcego mezczyzny.
Jest on zwro6cony w lewg strone. Spoglada w dot. W dtoni zdaje sie trzy-
mac patke. Ubrany jest w przewigzang w pasie plisowang suknie bez
rekawow, koszule o bufiastych rekawach i nogawicach w szerokie pasy.
Nad nim zostata umieszczona posta¢ innego mezczyzny. Rozpoznajemy
w niej Piotra. Odziany jest on w szate w kolorze szkartatnym - a wiec
tym samym, co na poprzedniej scenie. Z tytu, za Jezusem oraz z tytu po
Jego lewej stronie zostata umieszczona grupa pieciu mezczyzn. Posta-
cie trzymajg w rekach halabardy i widcznie, a takze miecze. Tworzg bar-
dzo Sci$nieta i zwartg grupe wokot centralnie umieszczonej osoby Chry-
stusa. Grupa zotnierzy zostata umieszczona na tle perspektywy okrojo-
nego krajobrazu. Niebo jest poprzetykane ni¢mi ztotego koloru - juz nie
tak intensywnie, jak w przedstawieniu poprzedniej sceny modlitwy Je-
zusa w Ogrojcu.

Przed Pitatem

Jezus jest rdwniez przedstawiony centralnie, z aureolg wokét pochy-
lonej w lewa strone glowy, w dtugich szatach w kolorze rozu angielskie-
go. Prawg dtonh ma wzniesiona jakby jg ktadt na piersiach. Kierujgc wzrok
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na posta¢ umieszczong po jego lewej stronie, dostrzegamy mezczyzne,
z ktdrym prowadzi rozmowe. Posta¢ ta zostata usadowiona na sedilium
w kolorze sjeny palonej. Jest to Pitat, namiestnik rzymski. Jego twarz
0 surowych rysach jest spowita w obfity zarost. Zwrocona jest ona ku
Chrystusowi. Réwniez prawa jego reka jest wyciagnieta w strone stojgce-
go przed nim Jezusa. Pitat siedzi na tronie w niezgrabnej pozie, z szeroko
rozstawionymi nogami. Okryty jest wystawnym ptaszczem z brokatowym
wzorem, futrzanym kotnierzem i obszyciami. Jego ptaszcz jest koloru z6-
Htej orchy z karminowym deseniem. Na glowie ma czapke. Potrzeba sie
wpatrzy¢é uwazniej, aby dostrzec jego faktyczng pozycje, gdyz na pierw-
szy rzut oka odnosi sie wrazenie, ze stoi - zwlaszcza, gdy nie zauwazy sie
utozenia draperii ptaszcza na zgietych kolanach tej postaci. Na oparciu se-
dilium, z tytu za Pitatem, jest przewieszona przez jego lewa porecz tkani-
na w kolorze szkartatu. Natomiast na stopniu tronu zostata posadowiona
matpa. Pitat zostat przedstawiony w milczacym wyrazie twarzy. Zdaje sie
stucha¢ Jezusa. Tuz za Pitatem i Chrystusem dostrzegamy postac¢, ujetg
jedynie w potowie. Zwrdcona jest w strone Pitata. Za Chrystusem dostrze-
gamy trzy postacie, przedstawione w zwartej grupie. Zdajg sie one zywo
gestykulowaé. Z prawej strony Jezusa stoi przedstawiony profilem zot-
nierz w zbroi, zdajacy sie wymierza¢ mu cios prawa reka, w lewej trzyma-
jac miecz. Stoi on w chwiejnej pozie z prawg nogga jakby zadartg do gory.
Obok niego kroczy inny zotnierz o karykaturalnych rysach twarzy. Ubra-
ny jest w hetm, napiersnik, plisowana suknie i nogawice. W prawej rece
dzierzy halabarde. Catos¢ kompozycji zostata zwienczona ciemnym ttem
posadzki i muréw pomieszczenia, w Ktorym rozgrywa sie przedstawiana
scena. Szaty postaci zoinierzy, grajg barwami koloréw: zieleni, cynobru,
rozjasnionego karminu, biekitu pruskiego, bieli, z6tcienia, pomararnczo-
wego. Lewa cze$¢ malarskiej kompozycji zostata rozcieta potkoliscie za-
konczonym otworem wyjsciowym, wyrdzniajagcym sie przez ztocisty ko-
lor nieba. U gory przedstawienia dostrzegamy pétkoliscie zwienczony zto-
cisty maswerkowy ornament.

Biczowanie

Jest to ostatnia scena przedstawienn umieszczonych na géornym pietrze
otwartych skrzydet ottarza. Posta¢ Chrystusa z aureolg wokot glowy jest
réwniez umieszczona centralnie. Chrystus, obnazony, z biatym perizo-
rium wokot bioder, jest przywigzany ze zwigzanymi z tytu rekoma do ka-
miennego stupa. Stania sie, jakby upada pod ciezarem razéw, widocznych
na jego catym odkrytym ciele, ktére otrzymuje od dwdch zotnierzy stoja-
cych po jego lewej stronie, ujetych w momencie wymierzania nastepnych
uderzen. Przedstawieni sg oni: jeden z tytu, a drugi z lewego profilu. Ten
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z lewej strony kompozycji stoi na szeroko rozstawionych nogach. Jego
twarz nosi bezwzgledne rysy. Lewg reka ciggnie Jezusa za wiosy, zas
w prawej rece trzyma drzewiec bicza z czterema rzemieniami, zakohczo-
nymi jakby metalowymi kulkami. Ubrany jest w czepiec, spietg pod szy-
ja koszule, wierzchnig szate z wycieciami, wywinietym kotnierzem i re-
kawami, przewigzang tkaning. Na nogach ma zatozone pasiaste nogawi-
ce. Zdaje sie byé gotowy do uderzenia. Jego twarz, ujeta z prawego pot-
profilu, wyraza surowg obojetnos¢. Tuz za nim stoi inny mezczyzna, schy-
lony, z rekoma szukajgcymi czego$ na posadzce, odziany w czapke,
ptaszcz i dwubarwne nogawice. Zdaje sie zbiera¢ z posadzki gatgzki ro-
zgi. Jego wzrok zdaje sie by¢ skierowany na okrycie Jezusa w kolorze
rézu angielskiego, o bogatej draperii, lezace na posadzce, u stép Biczowa-
nego. Po lewej stronie Biczowanego, a wiec po prawej stronie kompozy-
cji, na jej pierwszym planie, dostrzegamy takze dwoch zotnierzy. Jeden
Z nich, stojacy tytem do widza po prawej stronie Jezusa, ujety zostatw po-
zie wymierzania ciosu Biczowanemu. Oburecznie trzyma drzewiec w sil-
nym uscisku. Ubrany jest w koszule i wierzchnig szate z wycieciami, prze-
wigzang w pasie paskiem, u dotu splisowang. Na nogach ma zatozone diu-
gie buty. Za nim zostat umieszczony trzeci oprawca, ujety w pozie wymie-
rzania Biczowanemu kolejnego ciosu trzymang wigzka rézg. Jego twarz
nosi ostre, grozne rysy. Za tg grupg czterech biczujgcych Chrystusa do-
strzegamy jeszcze dwie postacie skryte w gérnej prawej czesci przedsta-
wianej sceny. Rozmawiajg ze soba, jakby spoglgdajac na biczujacych
i Biczowanego. Ubrani sa w bogate szaty. Jednego z nich, czyli umiesz-
czonego z lewej strony kompozycji, rozpoznajemy z poprzedniej sceny.
Jest to Pitat. Ubrany jest w ten sam strgj: turban na gitowie i wystawny
ptaszcz z futrzanym koinierzem i obszyciami. Wycigga prawa reke i jej
palcem wskazujgcym zdaje sie podkreslac tres¢ tego, co wydaje sie mo-
wi¢. Drugi za$ mezczyzna, po lewej stronie Pitata, ze wzrokiem spuszczo-
nym, lecz utkwionym w policzek tego pierwszego, zdaje sie milczaco zga-
dza¢ na wole tego pierwszego. Obie postacie wytaniajg sie z otworu okien-
nego murze budowli, ktérej architektoniczna bryta, o licznych zatama-
niach muru, stanowi tto przedstawianej sceny. Réwniez i te scene wienh-
czy od géry maswerkowo utozony ornament w ztocistym kolorze.

Cierniem ukoronowanie

Umieszczona w partii centralnej sceny postaé Chrystusa tgczy grupe
pieciu mezczyzn otaczajacych skazanego na ukoronowanie cierniem.
Okryty czerwonym ptaszczem, odziany w biatg szate, Chrystus jest usa-
dowiony posrodku wykonujacych wyrok. Owe sedilium jest jednak przy-
kryte szatg Jezusa. Chrystus jest odziany obszernym ptaszczem w kolo-
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rze szkartatnym, narzuconym na nagie, poranione ciato, przestoniete je-
dynie na biodrach biatg przepaska. Rece wyciggniete i ztozone na udach
ma zwigzane postronkiem. Grupa otaczajacych go zoinierzy stanowi jak-
by powtdrzenie grupy postaci z poprzedniej sceny, czyli biczowania. Zot-
nierz po prawej stronie Jezusa zostat uchwycony w momencie wymierze-
nia kolejnego razu drzewcem. Uniost prawg reka i z catej sity zamierza
uderzy¢ trzymanym w reku przedmiotem o gtowe Jezusa, wbijajac wen
gtebiej korone. Odziany jest w czepiec, spietg pod szyjg koszule, wierzch-
nig szate z wycieciami, wywinietym kotnierzem i rekawami, a takze
w podobne dwukolorowe nogawice, jak na przeciwlegtej scenie, umiesz-
czonej na prawej gornej kwaterze. Zotnierz po lewej stronie Jezusa jest
odwrdcony do widza plecami. Podobnie ta posta¢ z prawej strony kompo-
zycji jest identyczna postacig z przeciwlegtej sceny biczowania. Za nim
oraz za cierniem koronowanym, jakby w tle, widoczne sg jeszcze trzy po-
stacie. WS$rod nich dostrzegamy roéwniez dwie postacie z poprzedniej sce-
ny biczowania. Wychylaja sie one nadal z otworu okiennego. Jedng
z nich jest Pitat, rozpoznawany po czapce zatozonej na gtowie, obfitej bro-
dzie i futrzanym kolnierzu ptaszcza o kolorze zéicienia. Przy nich po ze-
wnetrznej stronie stoi postac jeszcze jednego mezczyzny. Patrzy nierucho-
mo na wydarzajgcg sie scene. Cato$¢ kompozycji zostata réwniez i tutaj
zwienczona maswerkowym ornamentem, wyro6zniajacym sie ztoceniem.

Ecce homo [,,Oto Cztowiek"]

Chociaz posta¢ Chrystusa zostata umieszczona z lewej strony kompo-
zycji, to jednak stanowi ona jej centrum. Chrystus stoi obnazony. Jedy-
nie biate perizorium przykrywa jego biodra, a szata w kolorze szkartatu
jest zarzucona najego ramiona. Pochylony jest w prawg strone kompozy-
cji sceny. Spoglada w strone zgromadzonych przed budynkiem postaci.
Na tle ciemnych barw wybija sie jasno$¢ aureoli woko6t gltowy Jezusa.
Naprzeciw Jezusa, czyli po prawej stronie kompozycji, trudno nie zauwa-
zy¢ zbitej grupy postaci. Z ttumu wybija sie posta¢ Pitata, rozpoznawane-
go po jego identycznym stroju z poprzednich przedstawien: w czapce,
zatozonej na gtowe, i wystawnym ptaszczu z futrzanym kotnierzem i ob-
szyciami, natozonym na ramiona. Przed schodami, ztozonymi z dwéch
stopni) prowadzacymi na podwyzszeniu posadzki, na ktérej stoi Skaza-
niec, przykleka mezczyzna o karykaturalnych rysach, jakby skladajgc
Chrystusowi szyderczy hotd. Patrzy Jezusowi prosto w oczy, unoszac jed-
noczesnie lewg reke, wyciggajac ja w gescie pozdrowienia. W prawej trzy-
ma natomiast patke. Ubrany jest w przepastng, plisowang sukmane, ko-

D Na boku schodbéw jest umieszczona data: 1512.
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szule o szerokich rekawach i wysokie buty. Przy boku ma przypiety
miecz. Z prawej strony kompozycji widniejg trzy meskie postacie. Stoja-
cy tytem brodaty mezczyzna, majgcy na glowie chuste, dzierzy za pleca-
mi w lewej rece zwiniety dokument, jednoczes$nie wyciggajac prawg dton
w strone swego rozmoéwcy. Natomiast brodaty mezczyzna, z ktérym roz-
mawia, ma zatozong na gltowe wysoka czapke z przegietym czubkiem.
Ubrany jest w dtugi ptaszcz z obszernym kotnierzem, w pasie jest przepa-
sany szarfg. Przy boku ma sakiewke. Czyzby byt to Judasz? Pomiedzy
nimi stoi, przodem ku widzowi sceny, inny jeszcze mezczyzna w czapce.
Jego twarz spowija obfita broda. Z tytu za nimi kottuje sie jeszcze grupa
zotnierzy. Wibcznie i halabardy sterczg ponad ich gtowami. Catos¢ przed-
stawienia rozgrywa sie na dziedzifncu - widaé¢ architektoniczny zarys jego
muréw. Kolory szat umieszczonych postaci: rozjasniony karmin, szkartat,
btekit pruski, biel, z6étcien i r6z angielski, nadajg scenie niezwyktg zywosé
zawartej w niej narracji. ROwniez przedstawienie Ecce homo wieAczy
u géry maswerkowy ornament.

Upadek pod krzyzem

Posta¢ Chrystusa skryta zostata w cieniu. Chociaz zajmuje ona cen-
tralng partie sceny, to jednak zostata umieszczona w dolnej czesci kom-
pozycji. Dostrzegamy Jezusa, odzianego w szate w kolorze rézu angiel-
skiego, z aureola wokot glowy, upadtego pod niesionym przez siebie drze-
wem krzyza. Po jego prawej stronie pochyla sie ku niemu posta¢ mezczy-
zny, ubranego w zarzucong na spodnig szate (o kolorze rozjasnionego cy-
nobru) zo6ttawg peleryne. Jest to z pewnos$cig Szymon z Cyreny, ktory
pomaga Jezusowi dZzwiga¢ krzyz. Na glowie ma zatozony biaty czepiec,
a na nogach ma zatozone szare nogawice. W tyle, za Szymonem, na tle
uliczki, dostrzegamy grupe postaci. Patrzag w kierunku podgzajgcego na
ukrzyzowanie. W grupie odnajdujemy Maryje, Matke Jezusa, ujmowang
pod ramie przez Jana Apostota. Ich ptaszcze maja kolor szkartatny; za$
spodnia szata $w. Jana - kolor zielony. Obie postacie zostaty przedstawio-
ne z glowami otoczonymi aureolami. Towarzyszg im jeszcze dwie inne
postacie. Zarzucone na gltowy welony sugeruja, ze sg to dwie niewiasty.
Natomiast po lewej stronie dzwiganego przez Jezusa krzyza, na lewym
ramieniu, zostalty umieszczone postacie zotdakéw, o szatach w kolorze:
zieleni, bieli, btekitu pruskiego i zo6kcienia. Znajduja sie one w sumie
z prawej strony kompozycji. Za Chrystusem stoi jeden z oprawcow, zada-
jacy mu cios drzewcem halabardy. Ma on krotkie wiosy i wasy. Do boku
ma przytwierdzony miecz. Inny zotnierz stoi obrocony profilem w strone
widza. Na glowie ma zatozony hetm, ubrany jest w krdtka zbroje i pasia-
ste spodnie. Za nim zostat umieszczony jeszcze inny oprawca. Ma on row-
niez hetm na gtowie. Ujety zostat w pozie wymierzania Jezusowi ciosu
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patka, trzymang w prawej rece. W lewej $ciska maty krzyz. Cato$¢ kompo-
zycji przedstawienia zwiencza takze maswerkowy ornament. Jednak na
ciemnej tonacji catosci jest on tutaj mniej uwidoczniony.

Ukrzyzowanie

Posta¢ ukrzyzowanego Chrystusa zajmuje centralng partie sceny.
Chrystus, z aureolg wokot glowy, pochylonej w prawg strone, jest rozpie-
ty na krzyzu. Diugie kohce biatego perizorium, owinietego wokat bioder,
powiewaja jakby na wietrze. t.gczg postacie: niewiasty, stojacej po prawej
stronie Ukrzyzowanego, i dojrzatego mtodzierica, stojgcego po jego lewej
stronie. Rozpoznajemy w nich Maryje, Matke Bozg, i $w. Jana, umitowa-
nego ucznia Chrystusa. Postacie przedstawione sg jako stojgce po obu
ramionach krzyza: Matka Jezusa po jego prawej stronie, a Jan Apostot po
lewej. Odziane sg one w dtugie szaty, bogato udrapowane, sptywajgce na
ziemie i zakrywajgce nawet stopy. Maryja jest ubrana w ptaszcz w kolo-
rze biekitu pruskiego, natomiast $w. Jan w ptaszcz szkartatny i ciemno-
zielong spodnig szate. Wokot gtowy Maryi i Jana widniejg aureole. Uczu-
cie wewnetrznego bdlu i cierpienia Maryi zostato przedstawione w mode-
lowanej sylwetce jej postaci. Glowe ma lekko pochylong w strone Ukrzy-
zowanego. Podniesione, ztgczone i Scisniete dionie trzyma przy twarzy.
Patrzacy odnosi wrazenie jakby Maryja skrywata swa twarz w szate, przy-
trzymywang scisnietymi dtonmi. Po drugiej stronie, symetrycznie w sto-
sunku do Maryi, stojaca posta¢ umitowanego ucznia Chrystusa utrzyma-
na jest takze w postawie wyrazajgcej smutek i duchowe cierpienie. Catko-
wicie okryta szatg, jest zwrocona w strone krzyza. Jan nie patrzy na Chry-
stusa. Jego peten bolu wzrok wbija sie w podnéze krzyza. Wydobywajace
sie z szat wyprostowane palce lewej dtoni wycigga w strone Ukrzyzowa-
nego. Wydaje sie, ze pragnie nimi dotkna¢ krzyza. Druga dioh przytknat
do twarzy w gescie zamysSlenia, petnego smutku. U podnéza krzyza
z Ukrzyzowanym, z tytu po jego prawej stronie zostata umieszczona jesz-
cze trzecia postac¢ z aureolg wokot glowy. Kleczy obejmujgc obu dtonmi
krzyz, ponizej i powyzej stop Chrystusa. Jedynie ona, sposrod czterech
postaci, patrzy na widza oglgdajgcego scene. Jej oczy skierowane sg na
patrzacego. Rozpoznajemy w niej posta¢ Marii Magdaleny. Ubrana jest
w plisowang suknie w kolorze seledynowym z czarnymi i szkartatnymi
obszyciami i zielonymi rekawami. Maria Magdalena ma zatozony na gto-
we welon, ktérego dtugi koniec $ciele sie na ziemi przed krzyzem. Welon,
niczym diuga, biata chusta opada na ramiona Marii Magdaleny, a dalej na
ziemie i w bogatej draperii sptywa jakby w przéd w kierunku widza. Uto-
zenie tej chusty z powiewajgcym perizorium, zawigzanym na biodrach
Jezusa uktada sie w ksztalt litery ,,T” 0 zagietych ramionach. Spod welo-
nu na ramiona Marii Magdaleny opadajg wtosy: diugie az do pasa i pofa-
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lowane. Cato$¢ kompozycji dopetnia perspektywa krajobrazu z niebem
w ztotym kolorze. W giebi dostrzegamy zarysowane miasto z murami
i wiezami.

Catos¢ oSmiu przedstawien charakteryzuje sie pewng spdjnoscig. Cha-
rakter uroczysty nadaje calemu przedstawieniu ztoty kolor obramowania.
Réwniez wprowadzone maswerkowe zwienczenie wszystkich oSmiu scen
dodaje catosci odSwietnego charakteru, utrzymujac jednoczes$nie pewng
harmonie pomiedzy czystoscig i jednolitosScig ztotych ram a tonacjami
barw poszczeg6lnych scen. Natomiast ztoty kolor nieba goérnej lewej sce-
ny Modlitwy Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym zdaje sie by¢ zabiegiem
kompozycyjnym, umiejetnie wprowadzajgcym poglebienie zywosci catej
kompozycji. Znajduje on swe dopetnienie w stopniowym przechodzeniu
do tfa nieba o mniej intensywnym uzyciu ztocen i wiekszym wprowadza-
niu koloru biatego, a przez wykorzystanie bieli wydtuzonego perizorium
i chusty Marii Magdaleny dolnej prawej sceny Ukrzyzowania i $mierci na
krzyzu. Nie sposdb nie zauwazy¢, ze przedstawiane postacie majg te samag
wielkos$¢, zwilaszcza osoba Chrystusa. Na niektérych przedstawieniach
powtarzajg sie te same postacie, ubrane w takie same szaty, jak np. zot-
nierz stojacy po prawej stronie biczowanego Jezusa jest najpewniej tym
samym, Ktory stoi po prawej stronie Jezusa koronowanego cierniem. Tak-
ze zoinierz stojacy po lewej stronie Jezusa z czwartej sceny, jest tym sa-
mym, ktéry stoi po jego lewej stronie na przedstawieniu cierniem ukoro-
nowania. RoOwniez Maryja z si6dmej sceny znajduje sie po tej samej stro-
nie Jezusa, jako teraz stojgca pod krzyzem, w ésmej scenie catej kompo-
zycji. Takze dwoch mezczyzn przypatrujacych sie biczowaniu Jezusa,
znajduje sie w glebi kompozycji sceny ukoronowania cierniem. Inng ce-
chg charakteryzujacg cato$¢ kompozycji Meki Panskiej jest ta, ze cztery
kwartaty zewnetrznych dwdch skrzydet zawieraja w sobie kompozycyjng
catos¢, ktérg dostrzec mozna w sposobie utozenia gtowy Chrystusa. Jest
ona za kazdym razem modelowana do $rodka.

2. Przedstawienia rzezbiarskie poliptyku

Zainstalowany w Katedrze Poznarnskiej w 1952 roku gotycki ohtarz
z 1512 roku posiada dwa przedstawienia rzezbiarskie. Umieszczone w olta-
rzowej predelli, przedstawienie Ostatniej Wieczerzy jest widoczne zardw-
no, kiedy ottarz ma catkowicie zamkniete oba skrzydta (woéwczas widocz-
ne sg cztery przedstawienia $wietych: Jana Ewangelisty, Jana Chrzcicie-
la, Hieronima i Krzysztofa) lub wewnetrznie otwarte, tworzac poliptyk
z oSmiu przedstawieniami Meki Panskiej, jak i kiedy otwarte skrzydia
ottarza ukazuja jego gtdwng scene, bogato rzezbiong i ztocong o natural-
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nej wielkosci rzezbionych postaci Srodkowej partii przedstawienia: Uko-
ronowania Maryi, ukazanej ze Swietymi: Barbarg i Katarzyng oraz w oto-
czeniu dwunastu innych Swietych Niewiast. Ujrzenie tego gtdwnego
przedstawienia ottarza wymaga otwarcia wszystkich jego skrzydet: we-
wnetrznych i zewnetrznych2l Mozna by przyja¢, ze stanowi pewnego ro-
dzaju klejnot catego ottarza.

Ostatnia Wieczerza, umieszczona w predelli, jest wewnetrznie podzie-
lona na trzy grupy postaci, zasiadajgcych wokét podtuznego stotu. Podziat
ten zbiega sie z podziatem rozmieszczenia postaci: Maryi i $wietych: Ka-
tarzyny i Barbary, w czesci $srodkowej szafy oraz potréjnym maswerko-
wym zwieniczeniem nad nimi. W cze$ci Srodkowej Ostatniej Wieczerzy do-
strzegamy widoczne na pierwszy rzut oka trzy wyprostowane postacie.
Dopiero po uwazniejszym wpatrzeniu sie zauwazalna jest jeszcze czwarta
posta¢, przywarta do dolnej czesci piersi Chrystusa, centralnie siedzace-
go za stotem, z obliczem zwréconym w prawo oraz prawg dtonia, zanurzo-
ng w lezacej na stole misie, a lewg potozong na ramieniu Ucznia, spoczy-
wajacego na jego fonie. Rozpoznajemy w nim $w. Jana, umitowanego
ucznia Chrystusa. Obok Jezusa miejsce za stotem zajmujg dwie hieratycz-
nie posadowione postacie. Posta¢ po prawej stronie Chrystusa zwrdcona
jest wjego strone. Zauwazalny jest pewnego rodzaju dialog, jaki zdaje sie
ona prowadzi¢ z Jezusem. Prawga reke wyciaga w kierunku misy, tak jak-
by pragneta nig przyjac to, co Chrystus jej podaje, wyjete z naczynia. Roz-
poznajemy w niej posta¢ Judasza. Natomiast posta¢ po lewej stronie
Chrystusa zdaje sie patrze¢ niewzruszenie przed siebie, majac rece ztozo-
ne jedng na drugiej. Obfita broda opada mu na szate, okrywajgca postac.

Druga i trzecia grupa siedzacych, wyrdznione przez maswerkowy
uktad ozdob w formie skrywajacego scene potréjnego baldachimu, rozto-
zona jest symetrycznie wzgledem siebie, za wyjatkiem jednej wiecej po-
staci w grupie umieszczonej po prawej stronie Chrystusa wokot prawego
konca stotu, w poréwnaniu do grupy z lewego konca stotu. Grupa pieciu
postaci (prawa strona Chrystusa) stanowi zwartg catos¢. Jedna z postaci
siedzi tytem do widza, druga jest usadowiona profilem, a pozostate trzy
siedzg przodem. Ich twarze sg jednak zwrdcone w strone Jezusa. Postac
siedzgca bokiem (w stosunku do widza) wznosi w prawej dioni czare
z napojem (kielich?). Posta¢ odwr6cona plecami wycigga prawg dton

2 Por. poliptyk, pochodzacy z franciszkanskiego kosciota NMP w Toruniu, datowany na
czwartg ¢wieré XIV stulecia, czyli ok. 1390 rok, a znajdujacy sie aktualnie w zbiorach Mu-
zeum Diecezjalnego w Pelplinie, ktérego szafa srodkowa, wedtug literatury przedmiotu, byta
flankowana z kazdej strony czterema skrzydtami: wewnetrznymi i zewnetrznymi, géornymi
i dolnymi (por. R. Ciecholewski, Skarby Pelplina, Pelplin 1997, s. 148-150).
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w kierunku Jezusa, w gescie zapytywania lub wskazywania. Pozostate trzy
postacie, a whasciwie ich oblicza wyrazajg uwaznie przypatrywanie sie roz-
grywajacemu sie wydarzeniu. Grupa czterech postaci (lewa strona Chrystu-
sa) wykazuje podobny schemat kompozycyjny, co grupa pieciu postaci
z przeciwlegtego konca stotu. Tutaj tylko jedna postaé zostata usadowiona
plecami do widza. Calg sobg jest zwrdcona w kierunku postaci centralnej -
Jezusa. Glowe uniosta, a gestykulacjg zapewne wspomaga wypowiadane
stowa. Pozostate trzy postacie z grupy zostaty usadowione frontalnie do
widza (dwie) oraz z lewego profilu postac skrajna, najbardziej oddalona od
Jezusa. Wycigga ona dtoh w gescie zapytywania. W jej strone jest zwrdcona
postac¢ siedzgca za stotem, Srodkowa z tej grupy. Natomiast ostatnia, czwar-
ta postaé z grupy zwrocona jest w prawag strone, lecz niezupetnie, tak jakby
obracata sie w strone Jezusa i wydarzajacej sie akcji.

Cato$¢ kompozycji zostata umieszczona na ciemnym tle giebi prze-
strzennej predelli. Na tym tle szaty wszystkich postaci, bogato ztocone,
nabierajg niezwyklego ozywienia. Pewne uspokojenie wprowadza jedno-
lita tonacja zewnetrznej barwy boku stotu wieczerzalnego.

Ukoronowanie Maryi jest okre$lone w dotychczasowej literaturze
przedmiotu jako temat gtéwny przedstawienia omawianego gotyckiego
ottarza2 Na dwupietrowo przedzielonym (odpowiednio do podziatu kwa-
ter obu skrzydet, a takze wcze$niej omawianych zewnetrznych stron
skrzydet w ich malarskich przedstawieniach) tle centralnego wnetrza sza-
fy ottarzowej w kolorze ztotym gérnej czesci i niebieskawej dolnej jego
partii, ozdobionej motywami ro$linnymi kotary zakoriczonej fredzelkami,
zostaty umieszczone trzy przedstawienia rzezbiarskie postaci: Maryi,
Matki Bozej i Swietych: Barbary i KatarzynyZ Maryja jest przedstawio-
na w obszernym ztotym ptaszczu, narzuconym na diuga suknie z okra-
glym dekoltem. Przestaniajaca przod postaci pota plaszcza zostata udra-
powana w grube faldy, przybierajace nad lewym kolanem i nad lewym
udem charakterystyczny dla gotyku ksztatt liter ,V’ oraz pionowych rur
ponizej nich24 Matka Boza trzyma w prawej dioni berto, za$ na jej lewym
przedramieniu siedzi Dziecie Jezus: maly, nagi, z uniesiong gtowka
i skrzyzowanymi ndzkami. Prawg dtonig blogostawi, trzymajac w lewej
raczce jabtko. Gtowe Maryi otacza wyttoczona w tle aureola z majuskuto-
wym napisem: SANCTA MARIA. Maryja stoi na podtrzymywanym przez

2Por.J. Nowacki, Dzieje Archidiecezji Poznanskiej, s. 226.

BWysokos¢ rzezby Maryi: 225 cm, natomiast dwoch pozostatych przedstawien rzezbiar-
skich: éw. Barbary i $w. Katarzyny po 235 cm kazda.

2 Plaszcz Matki Bozej jest w kolorze ztotym, wystajagca spod dekoltu szata spodnia:
srebrna, za$ podbicie ptaszcza: biekit pruski.
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pare aniotkéw sierpie ksiezyca. Natomiast druga para aniotkéw unosi
korone nad jej glows, jakby w geScie wkiadania jej na skronie Matki Bo-
zej. Chociaz ztota aureola wokot gtowy Maryi (wyttoczona w tle retabulo-
wego korpusu) zlewa sie pozornie z ttem, réwniez ztotym, to jednak od-
réznia sie ono od niej ozdobieniem gornych partii tfa palmetowym orna-
mentem. Wyraz oblicza Matki Bozej cechuje radosny spokdj. Jest on obec-
ny takze na obliczu Dziecigcia.

Po obu stronach Maryi zostaly umieszczone postacie swietych nie-
wiast: Katarzyny i Barbary, rozpoznawane réwniez po wyttoczonym w tle
aureoli majuskutowym napisie: SANCTA CATHERINA i SANCTA BAR-
BARA (odpowiednio do rzezb). Spogladajg przed siebie w postawie uro-
czystej i petnej powagi. Obie maja na swych glowach zatozone korony.

Posta¢ sw. Katarzyny zostata umiejscowiona po prawej stronie Maryi.
Swieta stoi w kontraposcie z glowa nieznacznie pochylong ku lewemu
ramieniu, jakby opierajac caty ciezar ciata na lewej nodze, przy wysunie-
tej do przodu prawej nodze i stopie. Ubrana jest w suknie z dekoltem,
zwigzang w talii paskiem, ponizej ktérego tkanina sukni formuje piono-
we, rownolegte faldy. Na ramionach ma zarzucony obszerny ztoty ptaszcz,
silnie zwigzany, spod ktérego wystaje u dotu czubek prawego buta. Swie-
ta niewiasta trzyma w prawej dloni otwartg ksiege, zas w lewej miecz. Na
gltowie ma zatozong wysoka korone, spod ktorej wydostajg sie dtugie, po-
skrecane wiosy. Oblicze jej zostato uksztattowane w charakterystyczne
wysokie czoto oraz mate usta i oczy. Swieta stoi na okraglej podstawie,
nasladujacej ksztattem naturalne podioze, majac przy lewej nodze koto,
oparte o glownie miecza.

Posta¢ $w. Barbary zostata natomiast umiejscowiona po lewej stronie
Maryi. Swieta stoi w kontraposcie z glowa nieznacznie pochylong ku pra-
wemu ramieniu, jakby opierajac caly ciezar ciata na lewej nodze, przy
wysunietej do przodu prawej nodze i stopie. Postawa $w. Barbary zostata
wiec uksztaltowana symetrycznie w stosunku do postaci $w. Katarzyny.
Swieta jest ubrana w suknie z dekoltem i narzucony na ramiona obszer-
ny ztoty ptaszcz, ktérego poly, przerzucone przez wysuniete ramiona po-
staci, przestaniaja jej przod. Swieta trzyma w prawej dioni kielich, lewa
ujmujac jednoczesnie hetm wiezy, stojacej u jej stdp, po lewej stronie. Na
gtowie ma zatozong wysoka korone, spod ktdrej opadaja na ramiona diu-
gie, spiralnie poskrecane wiosy. Oblicze jej zostato uksztattowane réwniez
w charakterystyczne wysokie czoto oraz mate usta i oczy. Podobnie jak
przedstawienie $w. Katarzyny, takze $w. Barbara stoi na okraglej podsta-
wie, nasladujacej ksztattem naturalne podioze.

Przedstawione postacie, czyli Maryja z Dziecieciem Jezus wraz ze $w.
Katarzyng i $w. Barbarg, zostaty ujete w przestrzeni, ograniczonej po bo-
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kach waskimi, kreconymi ztotymi kolumienkami, na ktdrych zostaty
wsparte trojdzielne, maswerkowe baldachimy z przeplatajacych sie pna-
czy, takze ztote. Od dotu zostato réwniez udekorowane maswerkiem (ko-
lor ztoty) lico estrady, na ktérej umieszczono $wiete postacie w korpusie
retabulum. Ramy korpusu i kwater (wszystkie w kolorze ztotym) zostaty
ozdobione wyttaczanym ornamentem roslinno-geometrycznym, nato-
miast boczne, zewnetrzne $cianki korpusu zostaty przyozdobione nama-
lowanymi en grisaille makdwkami.

Rowniez wszystkie cztery kwatery, znajdujgce sie na awersach we-
wnetrznej pary skrzydet (pod dwie na kazdym skrzydle ottarza) zostaty
udekorowane w podobny sposéb, jak scena srodkowa Sacra Conversazio-
ne z postaciami: Maryi z Dziecieciem Jezus i Swietymi: Katarzyng i Bar-
barg. Wewnetrznie tworzg one réwniez poszczeg6lne Sacra Conversazio-
ne, jakby rozmieszczone pietrami po obu bokach sceny centralnej, two-
rzac w sumie cztery grupy rzezbionych postaci $wietych niewiast, po trzy
w grupieZ Charakterystyczne zdaje sie by¢ ustawienie postaci w kazdej
z czterech grup po trzy. Swiete zewnetrznie postawione w stosunku do
postaci centralnej w grupie maja gtowy modelowane jako lekko pochylo-
ne w strone tej postaci srodkowej w grupie. Natomiast postacie Srodkowe
w kazdej grupie maja swe gtowy pochylone w strone sceny centralnej,
a wiec Sacra Conversazione Maryi z Dziecieciem Jezus i $wietymi: Kata-
rzyng i Barbara. Kazda z dwunastu $wietych niewiast przedstawiona jest
w kontraposcie z gtowg pochylong badZ ku lewemu, bgadZz ku prawemu
ramieniu, oraz wysunietag wprzod stopa prawg lub lewa. Swiete ubrane sg
w suknie i narzucony na ramiona obszerny ptaszcz w ztotym kolorze. Je-
dynie suknie, w ktore ubrane sg Niewiasty, roznig sie pod wzgledem ko-
loru. Wszystkie Swiete majg zatozone na gtowach korony, za wyjatkiem
czterech: $w. Anny, $w. Klary, $w. Marii Magdaleny i $w. Otylii. Majg one
glowy przykryte chusta, stanowigcg jakby cze$¢ ptaszcza narzuconego na
ramiona.

W pierwszej grupie trzech Swietych niewiast (lewy gorny awers) do-
strzegamy postacie: Sw. Dorote, Sw. Agnieszke (posta¢ Srodkowa grupy)
i $w. Matgorzate. Swieta Dorota, odziana w suknie w kolorze ciemnej zie-
leni, z korong na gtowie, trzyma w prawej dtoni wiklinowy koszyk, jedno-
cze$nie przytrzymujac prawa dtonig pote ptaszcza. Swieta Agnieszka zo-
stata przedstawiona z korong na gtowie, w sukni w kolorze btekitu pru-
skiego i narzuconym na ramiona obszernym ptaszczu. W prawej dtoni
trzyma ksiege z barankiem umiejscowionym na niej, wskazujgc na niego
swa lewg dlonia. Swieta Matgorzata jest odziana w szarg suknie i ztoty

S Kazda z rzezb ma 160 cm wysokosci.
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ptaszcz zarzucony na ramiona. Na gtowie ma korone. W lewej dtoni dzier-
zy ksiege, podtrzymujac prawg dtonig pote opadajgcego ptaszcza.

W drugiej grupie trzech Swietych niewiast (lewy dolny awers) zostaty
umieszczone postacie: $w. Kunegundy, $w. Anny [Samotrzeciej] (postac
$rodkowa grupy) i $w. Klary. Swieta Kunegunda, odziana w suknie w ko-
lorze biekitu pruskiego i ztoty ptaszcz, z korong na gtowie, trzyma lemiesz
w obu swych dtoniach, uniesionych nad lewym biodrem. Swieta Anna
[Samotrzecia] trzyma na prawym ramieniu mate, nagie Dziecie Jezus,
a na lewym mitodg Maryje, ubrang w sukienke w kolorze biekitu pruskie-
go, podajaca jabtko Jezusowi. Swieta jest przedstawiona bez korony na
glowie i sukni z zarzuconym ztotym ptaszczem na ramiona. Swieta Klara,
réwniez bez korony na gtowie, jest odziana w suknie w kolorze biekitu
pruskiego i zarzucony na ramiona pfaszcz. Trzyma otwartg ksiege
w obu dioniach, utozonych nad prawym biodrem.

W trzeciej grupie trzech Swietych niewiast (prawy gérny awers) roz-
poznajemy: $w. Marie Magdalene, sw. Otylie (posta¢ sSrodkowa grupy) i $w.
Helene. Swieta Maria Magdalena, przedstawiona bez korony, trzyma
w prawej dioni puszke z wonnosciami, lewa jg podtrzymujagc. Ubrana jest
w suknie i ztoty ptaszcz zarzucony na ramiona. Swieta Otylia zostata row-
niez przedstawiona bez korony. Jednocze$nie na tle aureoli tej postaci
zostat umieszczony majuskutowy zapis jej imienia: SANCTA OTILIA.
Swieta, odziana w suknie i zloty ptaszcz, zarzucony na ramiona, trzyma
w prawej dioni ksiege, a w lewej szczypce. Swieta Helena jest odziana
w suknie i zarzucony na ramiona ztoty ptaszcz. Na gtowie ma korone.
W obu dtoniach trzyma Chrystusowy krzyz.

Wreszcie, w czwartej grupie trzech Swietych niewiast (prawy dolny
awers) dostrzegamy: $w. Urszule, sw. Jadwige (posta¢ srodkowa grupy)
i $w. Apolonie. Swieta Urszula, odziana w suknie w kolorze ciemnosza-
rym, z korong na glowie, trzyma w lewej dtoni model statku z wysokim
masztem, a w prawej strzate. Swieta Jadwiga, z korona na glowie, jest
odziana w suknie w kolorze sjeny palonej i zarzucony na ramiona ztoty
ptaszcz. Trzyma w dioniach, uniesionych nad prawym biodrem, model
budowli architektonicznej kosSciota, jednoczesnie trzymajgc w lewej figur-
ke Matki Bozej z Dziecieciem Jezus. Imie Swietej zostato dodatkowo za-
pisane majuskutowym napisem na tle aureoli wokét jej glowy: SANCTA
HEDVIGA. Swieta Apolonia, odziana w suknie w srebrnym kolorze i za-
rzucony na ramiona ztoty ptaszcz, z korong na gtowie, trzyma w prawej
dtoni kleszcze, natomiast lewg dionig podtrzymuje pote ptaszcza.
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ll. ANALIZA TRESCI TEOLOGICZNYCH KATEDRALNEGO GOTYCKIEGO
OLTARZA GLOWNEGO Z 1512 ROKU

Sredniowieczna $wigtynia chrzescijariska byta catkowicie przeniknie-
ta symbolikg. Ottarz stanowit integralng cze$¢ wyposazenia wnetrza i byt
wpisany w program ikonograficzny catosci sakralnej budowli i jej wne-
trzaZ Jego teologiczng tres¢ nalezatloby zatem odczytywac za kazdym
razem w nawigzaniu do catosci. Jednak aktualny gotycki ottarz gtowny
Katedry Poznanskiej zostat zainstalowany w $wigtyni w wyniku przywra-
cania jej gotyckiego charakteru po zniszczeniach wojennych w 1945 roku,
kiedy trzeba jg byto w dos$¢ znacznej czesci podnie$¢ z gruzow. Oktarz nie
byt wiec projektowany z myslg o wyposazeniu Poznanskiej Katedry,
zwhaszcza jesli chodzi o bogaty program ikonograficzny gotyckiego polip-
tyku z 1512 roku. Eakt ten pozwala nam na analize jego tresci teologicz-
nych w oderwaniu od tresci teologicznej catosci Swigtynnego wnetrza.
W ewentualnym nawigzywaniu do tychze tresci wnetrza kosSciota kate-
dralnego ograniczymy sie jedynie do tresci ogolnych.

1. OLTARZ CALKOWICIE ZAMKNIETY

Fakt odmiennego od wspotczesnego traktowania Swigtynnego wne-
trza zdaje sie przemawia¢ za koniecznos$cig uznania ottarza zamknietego
jako podstawowej pozycji oftarza. Miejsce Swigtynne byto dla spoteczno-
§ci chrzescijanskiego Sredniowiecza miejscem codziennego spotykania
sie poszczego6lnych jej cztonkdw z innymi. Wiadomo, ze Sredniowieczne
Swigtynie chrzescijanskie stuzyty nie tylko do celéw liturgicznych cele-
bracji uroczystosci i Swiat roku koscielnego - zywy przyktad stanowig
zwiaszcza Swiagtynie francuskie, np. potozone na szlakach pielgrzymich,
ktore stuzyty takze za miejsce np. noclegu dla wedrujacych. Czy takg lub
inng, podobng funkcje petnity takze Sredniowieczne polskie $Swigtynie
jest pytaniem, ktore nalezatoby w kazdym przypadku zbadac i rozstrzy-
gnaé. Wydaje sie wiec uzasadnione, ze ottarz zamkniety nalezatoby obra¢
za punkt wyjscia w rozumieniu jego teologicznej tresciZr.

Zamkniety oftarz gtéwny zawiera w swej najbardziej widocznej cze-
§ci, a wiec na ptaszczyznie zewnetrznych zamknietych skrzydet oltarza,

BPor. E. Male, L’art religieux du Xllle siécle en France. Etude sur I'iconographie du
Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, Paris 1923, s. 1-26; ID., L’art religieux du Xlle
siécle en France. Etude sur les origines de I'iconographie du Moyen Age, Paris 1924, s. 121n.

ZJednoczes$nie program ikonograficzny umieszczony nie tylko na zewnetrznych skrzy-
dtach aktualnego gotyckiego ottarza gtéwnego w Katedrze Poznanskiej, ale takze na rozwar-
tych skrzydtach wewnetrznych, a zwtaszcza na scenie gtdwnej ottarza (klejnocie - wprowa-
dzamy Swiadomie powyzsze okre$lenie) mdégtby dopomoc w poszukiwaniu pierwotnego prze-
znaczenia i miejsca jego funkcjonowania w $wigtyni.
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cztery sceny z obranymi przedstawieniami postaci $wietych: Jana Ewan-
gelisty, Jana Chrzciciela, Hieronima i Krzysztofa. Pod nig: w predelli, zo-
stato zawarte figuralne przedstawienie Ostatniej Wieczerzy - jednak do
szczegOtow przedstawienia sceny powrdcimy za chwile. Nalezy w tym
miejscu przypomnieé, ze w oharzu nie zachowato sie jego figuralne
zwienczenie, ktére raczej nie mogto nie by¢ umieszczone na gornej cze-
$ci nadstawy ottarzowej (retabulum). Figuralne zwienczenie byto zas$ zwig-
zane z programem ikonograficznym catosci ottarza. Brak jakichkolwiek
danych o nim stanowi w pewnym sensie utrudnienie rozumienia jego
integralnej tresci teologicznej, ktéra musi zatem ograniczy¢ sie do odczy-
tania tresci teologicznej predelli i retabulum.

Obrany temat przedstawienia zawartego predelli: Ostatnia Wieczerza,
wydaje sie by¢ najbardziej logicznym w stosunku do funkcji miejsca, czyli
przed oczyma sprawujgcego Eucharystie kaptana (lub biskupaZ. Sprawu-
jacy nig miat zatem w zasiegu wzroku wydarzenie $wiete, a wiec przed-
stawienie wydarzenia, ktore stanowi Zrddto tego, w czym uczestniczy swo-
im zyciem i tym oto sprawowaniem Eucharystii, ktére jest w trakcie li-
turgicznego wykonywania. Jednak liturgia mszy Swietej byta sprawowa-
na przy otwartych skrzydtach ottarza. Jego zamkniete skrzydta wypetnia-
ty czas miedzy Eucharystiami. W tym konteks$cie obrane dla predelli
przedstawienie momentu przepowiadania zdrady Judasza, jako waznej
sceny z przebiegu Ostatniej Wieczerzy (Paschy Jezusa z apostotami), po-
siada szczeg6lne znaczenie. Nalezy bowiem pamietaé, ze nie zostat wybra-
ny moment ustanowienia Eucharystii. Ona przeciez spetnia sie i wype-
tnia, ilekro¢ kaptan jako alter Christi sprawuje jg w sposéb liturgiczny
pos$réd zgromadzonego ludu. To Chrystus gromadzi i jednoczy swoj lud,
bedacy Jego mistycznym Ciatem. Dla predelli gotyckiego ohttarza z 1512
roku wybrana zostata chwila, ktéra okazywata sie punktem zwrotnym dla
przebiegu paschy, bedacej jednoczesnie ostatnig pascha Jezusa z aposto-
tami i pierwsza, jedyng Wieczerzg-Ofiarg Nowego Przymierza. Rozgrywa
sie ona gtéwnie w partii centralnej rzezbiarskiego przedstawienia. Chry-
stus zdaje sie wypowiadaC zapisane przez ewangelistow stowa Jezusa
0 zdradzie jednego z grona towarzyszacych mu apostotéw. Utozenie kor-
pusu ciata, czyli postawy Jezusa siedzgcego za stotem, obracajgcego sie
w prawg strone, zdaje sie wskazywac na Jego dialog z Judaszem, usado-
wionym za stotem na miejscu najbardziej honorowym, a wiec po prawej
stronie Jezusa. Obaj majg wzrok skierowany jakby w strone misy, lezacej
na stole. Posta¢ Jezusa zostata ujeta w pozie jakby podawania Judaszowi

3 Przypomnijmy, aktualny gotycki ottarz gtéwny w katedrze w Poznaniu nie jest ota-
rzem, ktdry wypetniat jego Sredniowieczne wnetrze.
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kawatka chleba. Gest ten oznaczat uczucie i relacje niezwyklej zazytosci
pomiedzy osobami. Projektujacy, a zarazem tworca predelli ottarza z 1512
roku, pragnat najpewniej zobrazowaé ewangeliczny zapis tekstu, moéwia-
cy o wypowiedzeniu przez Chrystusa stow ujawniajgcych zdrade: Za-
prawde, zaprawde, powiadam wam: Jeden z was Mnie zdradzi® Jest
bardzo prawdopodobne, ze przedstawiona scena miata za swoj pierwo-
wzOr Janowy opis przebiegu tej sceny3) Na piersiach Chrystusa dostrze-
gamy bowiem gtowe Jana, Jego umitowanego ucznia. To wtasnie on opart
sie na piersi Jezusa, zaraz kiedy Chrystus wypowiedziat wobec apostotow
stowa, ktdrych nie spodziewali sig, ze zostang przez Niego wypowiedzia-
ne, zapytujac: Panie, kto to jest?3], na ktére otrzymat Jego odpowiedz: To
ten, dla ktdrego umaczam kawaiek [chlebaj i podam mu2

Judasz zostat posadzony bardzo blisko Jezusa. Umiejscowienie to zda-
je sie oddawac funkcje tego apostota w gronie Dwunastu. Wiadomo, ze pe-
tnit wazng funkcje dysponowania pieniedzmi wspdélnoty. Po lewej stronie
Jezusa zostat natomiast usadowiony Piotr. Najprawdopodobniej jest to po-
sta¢ Piotra. Z jednej strony zdaje sie na to wskazywa¢ posta¢ dojrzatego
mezczyzny, z dluga, gesta broda, najstarszego wiekiem sposrod catego
grona. Z drugiej strony trudno przypuszczac, zeby Szymon Piotr miat zaj-
mowacé miejsce w jakim$ oddaleniu od Mistrza - za chwile przeciez Chry-
stus wypowie jeszcze inne stowa: o rozstaniu, na ktore Piotr zywo zare-
aguje: Panie, dlaczego teraz nie moge p0js¢ z Toba? Zycie moje oddam za
Ciebie® Wyraz twarzy Piotra, a takze calej postawy wyraza pewnego ro-
dzaju zadumanie. Czyzby miat gteboko zastanawia¢ sie nad stowami Je-
zusa o zdradzie jednego sposrdéd tego grona odprawiajacych Pasche?

Dwie boczne grupy postaci: po lewej i prawej czesci podtuznego sto-
tu, zdaja sie by¢ ujete w pozach zywej reakcji na stowa wypowiedziane
przez Jezusa: gestykulujg, ich twarze sg zwrocone na Chrystusa, drape-
rie ich szat wykazujg niezwykte pofatdowanie, wyrazajgc ruch ciata, kté-
re sobg okrywajg. Mozna nadto odczytaé¢ pewien kontrast pomiedzy nimi
a niezwyklym spokojem czterech postaci centralnych, czyli Jezusa wraz
Ze spoczywajacym na jego piersiach Janem oraz usadowionymi po Jego
obu stronach: Piotrem i Judaszem. Nadto, ciemne tlo gtebi, na ktorym
zostata umieszczona scena, zdaje sie jeszcze bardziej uwydatniaé ruch
poszczegbdlnych postaci, w ktorym zostali uchwyceni i ikonograficznie
unieruchomieni.

DPor. J 13, 21n. Por. takze: Mt 26, 20-25; Mk 14, 17-21; £k 22, 21n.
PCzyli J 13, 21-30.

3 Por. J 13, 25.

2 Por. J 13, 26.

BPor. J 13, 37.
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Scena zawiera niezwykle bogata tres¢ teologiczng. Z przebiegu Ostat-
niej Wieczerzy zostat obrany i przedstawiony w ottarzowej predelli istot-
ny moment wydarzenia Paschy przed ustanowieniem Eucharystii pod-
czas niej3 Byta to decyzyjna chwila dla Judasza, chwila jego zyciowego
wyboru. Jest jeszcze bowiem razem z Chrystusem i wspotapostotami
w wieczerniku. Jeszcze nie udat sie na spotkanie z arcykaptanami, aby
powiadomi¢ ich o miejscu przebywania Jezusa. Jeszcze nie podchodzi do
Jezusa i nie catuje Go w gescie powitania, czym ma wskazaé¢ swego Mi-
strza, aby mogta Go pojmac towarzyszaca mu kohorta zotnierzy i arcyka-
ptanskich stug®

Przekaz tresci teologicznej tego przedstawienia zdaje sie by¢ w sumie
ukierunkowany na autorefleksje kazdego przygladajgcego sie scenie.
Kazdy bowiem moze postawi¢ sie na miejscu Judasza. Jeszcze nie rozpo-
czela sie Eucharystia, sprawowana przy tym ottarzu - Eucharystia bedga-
ca pamigtka Wieczerzy paschalnej, ponowieniem wydarzenia zbawczego.
Jeszcze, w terazniejszoSci, ktora jest udziatem widza przypatrujgcego sie
fragmentowi wydarzenia z Ostatniej Wieczerzy, moze dokonaé sie wybor
przysztosci, czyli tego, co bedzie udziatem danego ludzkiego podmiotu,
jego postepowania moralnego, dziatania zewnetrznego. Patrzacy jest wiec
wezwany do moralnego wyboru: badz pozostania przy Chrystusie, a wiec
uczestniczenia w Eucharystii i ustyszenia tego, co stanowi istote ewange-
licznego oredzia3 badZ podazenia jak Judasz wilasna droga, aby zrealizo-
wac swa wizje krolestwa Bozego. Jednoczesnie, biorgc pod uwage rozmia-
ry Swiatyni oraz prezbiterium, ktérego wnetrze otarz ubogacat, nalezato-
by rozwazyé fakt pewnego rodzaju ograniczonosci dostepu do ogladu
z bliska sceny umieszczonej w predelli. Czyzby zatem tre$¢ refleksyjna
sceny byta gtéwnie przeznaczona dla sprawujacych Eucharystie, jako do
tych, ktorzy rowniez jak apostotowie, w sposéb szczeg6lny zostali wybra-
ni do bycia bardzo blisko Jezusa, Jezusa Eucharystycznego, do sprawo-
wania Eucharystii jako alter Christi?

W kontekscie wyposazenia wnetrza i do$é pokaznych rozmiardéw Swig-
tyni, do ktorej byt przeznaczony omawiany gotycki ottarz, nalezy sadzi¢,
ze predella nie zawierata ,,pierwszorzednego nos$nika” teologicznych tre-
$ci dla ottarza zamknietego z powodu dos$¢ stabej widocznosci sceny
z wiekszej odlegtosci, jak np. z transeptu czy ktéregokolwiek miejsca
nawy $rodkowej. Widoczna byta natomiast powierzchnia zamknietych
skrzydet ottarza. Wiasnie na nich zostaty umieszczone spore wielkoscia

A Por. Mk14, 22-25. Takze: Mt 26, 26-30; £k 22, 19n; 1 Kor 11, 23-26.

JPor. J 18, 3-5.

HPor. D. Kubicki, Listy do Jezusa. W poszukiwaniu istoty oredzia ewangelicznego,
Poznan 2004, s. 59-61.
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cztery przedstawienia. Nie wybijaja sie one zadng szczegdlng ozdoba, np.
ztoceniem ram czy tta obrazu. Atmosfera, jakg w sobie zawierajg, tchnie
wdziekiem, pieknem, spokojem i harmonia. Swiety Jan Ewangelista wstu-
chany jest w glos Boga, stowo Boze, skowo natchnione, ktére zapisuje. Swie-
ty Hieronim jest wpatrzony w wizerunek Ukrzyzowanego. Swiety Jan
Chrzciciel modli sie na pustkowiu. Swiety Krzysztof wypetnia swa misje:
niesie na ramionach Matke Bozg z Dziecieciem Jezus. Swiat przedstawia-
nych scen zdaje sie byC daleki od grzechu, cierpienia czy wulgarnosci
(w sensie: pospolitosci). Charakterystyka ta jest przeciez rdwniez cechg sztu-
ki Sredniowiecznej, ktora w swym ideale stara sie wyrazi¢ w dziele przepe-
tniony mistycyzmem niebianski nastr6j. By¢ moze przedstawione postacie
sg wyidealizowane, jednak zaréwno cato$¢, jak i poszczeg6lne przedstawie-
nia scen zawieraja gtebszg teologiczng tres¢, niz patrzacy jest w stanie do-
strzec na malowidtach. Jaki jest wiec zwigzek pomiedzy osobami czy scena-
mi, przedstawionymi na zewnetrznej ptaszczyznie skrzydet ottarza?

Pewien klucz do rozwigzania idei teologicznej przedstawionych scen
zdaje sie podpowiada¢ umieszczenie postaci $w. Jana Ewangelisty i $w.
Hieronima na gérnym pietrze skrzydet oftarza. Swiety Jan Ewangelista
wstuchuje sie w stowo natchnione. Spisuje je pod natchnieniem Ducha
Swietego. Jest jakby posrednikiem w dziele udzielenia sie Stowa. Swiety
Hieronim peini rowniez podobng funkcje. Jego dzietem jest przeciez Wul-
gata, a wiec thumaczenie tekstéw natchnionych Ksiegi Swietej na jezyk
zrozumiaty dla ogotu, czyli na wspbtczesny mu jezyk tacinski. Przyjmu-
jac za stuszng powyzszg relacje, zachodzgcg pomiedzy przedstawionymi
postaciami z gérnych scen zewnetrznej strony skrzydet oltarza, mozna
w oparciu o nig doszukiwac sie podobnego zwigzku pomiedzy postaciami
przedstawionymi na dolnych malowidtach, umieszczonych na obu oita-
rzowych skrzydtach. W konsekwencji, $w. Jan Chrzciciel stanowitby pew-
nego rodzaju archetyp $w. Krzysztofa. Na pewne ukierunkowanie idei teo-
logicznej zdaje sie naprowadza¢ umieszczony i wkomponowany w scene
baranek, ktory jest symbolem Chrystusa jako Ofiary Nowego Przymie-
rza. Swiety Jan Chrzciciel objawit sobie wspotczesnym obecno$é Tego,
ktéry miat przyj$é37. Natomiast wedtug popularnej legendy, zapewne dos¢
rozpowszechnionej w $redniowieczu, a wiec takze w czasie powstawania
dzieta, $w. KrzysztofBprzeprowadzat podrézujacych przez rzeke. Pewne-
go dnia miat przenosi¢ matego chtopca, pod ktérego ciezarem miat upasé
w wode. Okazato sie, ze pod postacig tego matego chtopca przeprowadzat
przez wode samego Chrystusa, niosagcego na swych ramionach S$wiat.
Czyzby zatem $w. Jan Chrzciciel miat stanowi¢ pewnego rodzaju arche-

F Por. Lk 1, 67-79.
BWedtug etymologii imienia w jezyku greckim: niosacy Chrystusa.
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typ Sw. Krzysztofa? W jakim sensie mieliby zatem przygladajacy sie
przedstawieniom w ich cato$ci, odczytywa¢ zawartg w programie ikono-
graficznym teologiczna tres¢? Czy mieli by¢é wezwani do podobnego jak
Sw. Hieronim - ttumaczenia czy przektadania Siowa na wyrazenia zrozu-
miate wspdtczesnym? Czy mieli poczuwaé sie podobnie wezwanymi jak
Sw. Krzysztof do dzwigania Chrystusa niosgcego $wiat pod postacig nie-
pozornego dziecka?

By¢ moze jest mozliwe inne, a nawet odmienne odczytanie tresci teo-
logicznej przedstawien malarskich umieszczonych na zamknietych
skrzydtach ottarza. Z pewnoscig nalezatoby siegnagé do uje¢ i idei teolo-
gicznych funkcjonujacych w $redniowieczu i bedgcych w obiegu w czasie
powstawania dzieta, a wiec okoto poczatkdéw XVI stulecia. Jednak chcieli-
bysmy ograniczy¢ sie do ukazania nowych mozliwosci badawczych zacho-
wanych az do naszych czasow dziet, uksztattowanych przez Sredniowiecz-
ny gotyk, zaznaczajac jedynie wyrazanie tresci doktryny chrzescijanskiej
przez dzieto sztuki sakralnej® Natomiast chcielibySmy, przy omawianiu
tresci teologicznych zamknietego ottarza gtéwnego, zaznaczy¢ jego Scisty
zwigzek z 0g6lng symbolikg catosci wnetrza Sredniowiecznej Swigtyni (ka-
tedry).

Sredniowieczni wierni, wchodzac do $wigtyni, nie mogli nie odczuwaé
pewnosci wiary. Wstepowali do odmiennego $wiata. Fizycznie przechodzili
przez etapy tego zanurzania sie¢ w catkiem odmiennym S$wiecie. Pomija-
my juz catg symbolike tego przechodzenia, poczgwszy od przechodzenia
przez zewnetrzny portal (zachodni lub wschodni) az po wstepowanie do
stop oltarza, umieszczonego niczym na Swietej gorze, jakg symbolizowa-
ty stopnie prowadzace do niegod) Swiagtynny pétmrok, powodowany przez
brak jasnego Swiatta, przy jednoczesnym migotaniu barw, wywotanym
witrazowym szkiem, z pewnoscig wywotywat w nich wrazenie niezwyklej
powagi. To samo uczucie wywotuje réwniez w nas przestrzen Katedry
Poznanskiej odbudowanej po 1952 roku. Wchodzimy do niej i zagtebiamy
sie coraz bardziej w ciszy, ktora w niej panuje. Zblizajac sie do jej archi-
tektonicznego $rodka, oddalamy sie jednoczes$nie od jej progu, ktory sta-
nowi granice dwoch Swiatow: tego fizycznego, ludzkiej codziennosci
i tego Swigtynnego, przeniknigetego sacrum oraz naznaczonego symboli-
ka. W sumie Swiagtynia dziata na ludzki podmiot niczym sakrament. Prze-
nika sobg. Naznacza atmosferg sacrum. Hatas i wszelki niepokoj dnia co-

PPor. D. Kubicki, ,,Miedzy zabytkowoscig dzieta sztuki sakralnej a dojrzatoscig wyra-
zanej tradycji wiary”, [w] Stawno i Ziemia Stawienska - historia i kultura. Materiaty
z pierwszej miedzynarodowej konferencji, Stawno, 19-20 kwietnia 2002, Poznan 2002,
s. 105-115.

QPor. np. J. Hani, Symbolika §wigtyni chrzescijaniskiej, thum. A. Q. Lavique, Krakow
1994.
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dziennego, a wiec wydarzajacego sie Swiata i zycia spotecznosci, docho-
dzi jedynie z oddali. Staje sie zaledwie odlegtym, nieznacznym szumem.

Sredniowieczna, gotycka $wiatynia byta wypetniona pieknem dziet
sztuki sakralnej i architektonicznej. Byta naznaczona symbolika. Jednak
wydaje sie, ze dla ludzi $redniowiecza Swiatynia nie mogta réwniez nie
by¢ czym$ wiecej niz jedynie miejscem wypetnionym wspaniatoscig twor-
czosci artystycznej i umiejetnosci wykonawczej. Stanowita pewnego ro-
dzaju czyste Swiatlo, ktore byto rozszczepione na liczne, odmienne bar-
wy4l Swigtynia byta swoistg jednoscia dla wszystkich warstw spotecznych
Sredniowiecznej spotecznosci. Kazdy odnajdywat swe miejsce. Kazdy od-
czytywat pewnego rodzaju jedno$¢ z naturg, czyli Swiatem, w ktorym
tkwit, w ktorym widdt zycie, przechodzgc niczym $w. Krzysztof z jednego
brzegu rzeki na drugi czy podazajac do portu zbawienia, a wiec niebian-
skiego Jeruzalem, jak nauczat $w. Hieronim. Katedra byta wiec symbo-
lem wiary. Lecz byta réwniez symbolem mitoSci. Przeciez wszyscy praco-
wali przy niej, przynajmniej w sensie sktadanej ofiary na jej budowe czy
utrzymanie.

Wydaje sie, ze w odczytaniu teologicznej tresci oltarza nalezy
uwzgledni¢ takze i powyzszg ptaszczyzne spojrzenia zaréwno na tresci
zawarte w Swigtynnym wnetrzu oraz jego wyposazeniu, jak i na funkcje
tego Swigtynnego wnetrza oraz ottarza w stosunku do catosci architektu-
ry Swigtynnej bryly. Dlatego wiec podjeliSmy powyzej probe nakreslenia
szerszej perspektywy rozumienia tresci teologicznych zamknietego gotyc-
kiego ottarza gtdwnego z 1512 roku.

2. Ottarz otwarty w wewnetrznych ramionach skrzydet

W poréwnaniu z zamknietymi skrzydtami oltarza i umieszczonymi na
zewnetrznych jego awersach przedstawieniami malarskimi, osiem scen
Meki Panskiej prezentuje sie uroczyscie. Na ten walor wptywa zaréwno
uzycie ztota na obramowaniu wszystkich o$Smiu kwater, jak i zastosowa-
nie ztoconego tta w przedstawieniach poszczeg6lnych scen, ktére uwydat-
niajgc pozostate barwy obrazu tworzg jednocze$nie wokot postaci nad-
przyrodzonag, Swietlistg atmosfere. Przyjmuje sie, ze przedstawienie M eki
Panskiej, przewidziane przez fundatoréw ottarza i jego tworcow, stuzyto
na liturgiczny okres Wielkiego Postu, kiedy mogto stanowié tlo dla urzg-
dzanych w Swiatyni misteriow pasyjnych, a zwtaszcza podczas odprawia-
nia w niej nabozenhstwa pasyjnegof poza czasem sprawowania Euchary-

4 Por. E. Male, L’art religieux du Xllle siécle en France. Etude sur I'iconographie du
Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, s. 401-403.
LPor.J. Nowacki, Dzieje Archidiecezji Poznanskiej, s. 226.
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stii, kiedy ottarz byt catkowicie otwarty, ukazujac jego klejnot. Wiadomo
bowiem, ze nabozenAstwa Drogi krzyzowej zostaly wprowadzone na zie-
miach polskich dopiero w XVI wieku i byé moze czas powstania otarza
zkgczyt sie z czasem rozpowszechniania sie tego nabozenstwa43 Przyjmu-
jac takie prawdopodobienstwo faktu, wydaje sie jednocze$nie, ze nie
mozna wigza¢ oSmiu kwater powierzchni wewnetrznie otwartych skrzy-
det ottarza z liczbg stacji Drogi krzyzowej, ktéra éwczesnie obowigzywata
w sposéb liturgiczny. Wiadomo bowiem takze, ze ilo$¢ poszczeg6lnych
stacji, a takze ich nazwy, nie zostaly od razu ustalone, lecz podlegaty pra-
wu stopniowej ewolucji w swym uzaleznieniu od rozwoju poboznosci lu-
dowej dochodzac do liczby czternastu stacji w XVII stuleciudd W odnie-
sieniu do ottarza liczba oSmiu przedstawien scen Meki Panskiej byta na-
rzucona przez samg forme i uktad ptaszczyzny. Mozliwe byto potgczenie
w przedstawieniach kwater ottarza niektérych scen-stacji rozpowszech-
niajacego sie wéwczas nabozenstwa Drogi krzyzowej. Mozliwe byto réw-
niez, ze nabozenstwo nie bylo jeszcze wowczas rozwinigte w ksztatcie
i formie, jakie wspdtczesnie znamy, a poszczegllne sceny z Meki Panskiej,
jako ikonograficzne przedstawienie opisu Wydarzenia zbawczego, zawar-
tego w Ewangeliach, znalazty sie na awersach skrzydet oltarza w wyniku
pastoralnej potrzeby. W sumie przedstawienie malarskie Meki Panskiej

B Chociaz na przestrzeni stuleci: XI-XII, w zwigzku z tzw. wyprawami krzyzowymi za-
znaczyta sie tendencja do wyodrebniania miejsc historycznej drogi krzyzowej Chrystusa
w Jerozolimie, to jednak prawdopodobnie w koficu XVIII wieku ostatecznie ustalono liczbe
poszczegdlnych stacji i ich lokalizacje - wymienit jg Jan od Jezusa Chrystusa OFM w diariu-
szu: Viage de un peregrino a Jerusalem (1818). Najstarszy z zachowanych przyktadéw krot-
szej wersji nabozenstwa stacyjnego jest zawarty w opisie z rekopisu znajdujacego sie
w klasztorze franciszkanskim w Sint-Truiden (Belgia) z poczatku XV wieku i obejmuje
dwanascie stacji: skazanie Jezusa na $mier¢, wtozenie krzyza, pierwszy upadek, Ecce homo,
spotkanie z Matkg, pomoc Szymona z Cyreny, spotkanie z Weronika, ponowny upadek,
ukrzyzowanie, Matka Bolesna pod krzyzem, zdjecie z krzyza i oddanie ciata Matce, pogrzeb.
Wedtug dotychczasowego stanu badan kult Drogi krzyzowej zaczat sie wyodrebnia¢ w Pol-
sce w XVI wieku i czesto przyjmowat forme nabozeristwa do drog Chrystusa - kult przeja-
wiat sie w ré6znych nabozenstwach stacyjnych przy rozwazaniu meki Chrystusa, potgczonych
z odwiedzinami okreslonych miejsc (stacji) lub kosciotéw. Forme nabozernstwa do drég Chry-
stusa stanowity tzw. drézki kalwaryjskie. Natomiast cykle obrazéw lub relieféw, podejmuja-
cych temat przedstawienia poszczeg6lnych scen z drogi Chrystusa na Golgote, zaczety po-
wstawac¢ od XV stulecia, np. cykl 7 upadkéw Chrystusa z ambony kosciota Franciszkanow
w Villingen z XV w., kamienne reliefy A. Krafta z ok. 1500 r. w Bamberdze i z 1505 r. na cmen-
tarzu kosciota pw. $w. Jana w Norymberdze (aktualnie znajdujace sie¢ w Germanisches Na-
tionalmuseum); cykle z Brabancji (Mechelem, Vilvoorde) byty natomiast wzorowane na se-
rii 9 stacji z Kruysganck w Louvain z 1505 roku. Por. Encyklopedia katolicka, t. 4, red. R.
tukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz, Lublin 1983, s. 215-222.

4 Do wydatnego upowszechnienia sie nabozenstwa Drogi krzyzowej przyczynity sie
odpusty, ktére zostaty z nig zwigzane, nadawane gtownie dzieki staraniom franciszkanow,
a zwitaszcza breve Exponi nobis (1686) oraz breve Ad ea per quae (1686) papieza Innocentego
XI, powodujace wydanie wzorcowego dyrektorium La via sacra, ouverola devota guida del-
la via crucis. Umozliwito ono rozpowszechnianie sie zwyczaju odprawiania Drogi krzyzowej
w parafiach - gtownie za posrednictwem franciszkanow.
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z omawianego ottarza stanowi cenny materialny $wiadek p6znosrednio-
wiecznego etapu ewolucji, rozpowszechniania sie i pastoralnej recepcji
nabozenstwa Drogi krzyzowej - zwlaszcza na ziemiach polskich.

Jednak zanim przejdziemy do analizy tresci teologicznej przedstawie-
nia Meki Panskiej, zawartego w ottarzu, konieczne jest poSwiecenie chwi-
li uwagi symbolice koloréw i przedmiotéw oraz elementom kompozycyj-
nym dzieta malarskiego Meki Chrystusa na ottarzus

Kolorem obficie wystepujgcym, a nawet w pewnym sensie dominuja-
cym na przedstawieniach Meki Panskiej jest kolor ztoty. W pdznosrednio-
wiecznym stowniku alegorycznym znaczenia koloréw ztoto zostato
umieszczone na pierwszym miejscu jako najszlachetniejszy z koloréw,
wyobrazajgcy Swiattoe Symbolizuje ono takze niebo oraz wiecznosc.
Rowniez nie bez znaczenia jest kolor szat poszczeg6lnych postaci, przed-
stawionych w Mece Panskiej, a takze w scenie gtdwnej catkowicie otwar-
tego oftarza. Kolor ptaszcza Maryi, Matki Bozej, stanowi biekit pruski.
Wyraza on umitowanie prawd wiecznych, zwrocenie sie ku niebu czy za-
angazowanie w sprawy krolestwa Bozego, a w scenie Sacra Conversazio-
ne najpewniej uwznio$lenie, uzewnetrznione takze w uduchowionym
wyrazie jej twarzy, petnej wytwornej rezerwy i dworskosci jej postawy,
ktéra koresponduje z delikatnym rysami twarzy4/. Kolorem szat Chrystu-
sa jest roz angielski. Kolor bialty wyraza niewinno$¢, czysto$¢, madrosé
oraz rados¢, za$ rézowy miodosé, wdziek, mitos¢ czy rozwijajaca sie ma-
dros¢ Bozg. W odniesieniu do postaci Chrystusa oznacza on najpewniej
brak winny tego Sprawiedliwego Boga48 W scenie Biczowania, Korono-
wania cierniem i Ecce homo Jezus ma zarzucony lub lezgcy u Jego stop
ptaszcz o kolorze szkartatu. Kolor ten jest symboliczny: w Ksiedze Este-
ry® obleczenie kogo$ w purpure jest réwnoznaczne z przekazaniem mu
wiadzy kroélewskiej, zas w pdzniejszym Rzymie purpura byta zastrzezona
dla cezarow® Kolorem szat Sw. Jana jest zielen i szkartat - na scenie
Upadku pod krzyzem réwniez Maryja zostata przedstawiona w ptaszczu

b Uwagi niniejsze odnosza sie réwniez do ottarza catkowicie zamknietego i catkowicie
otwartego.

%HPrzekonanie wyrazone przez Lorenzo Vallaw 1430 roku.

& Dodajmy jednoczes$nie w tym miejscu, ze réwniez falisto$¢ wtoséw Maryi z przedsta-
wienia rzezbiarskiego sceny centralnej ottarza, opadajacych na jej ramiona i kunsztownie
obramowujacych twarz pozwalajg rozpozna¢ dazenia twoércy (Jacoba Beinharta) do nadania
Matce Bozej rysow wyidealizowanego piekna - byto to zazwyczaj dazenie wszystkich $re-
dniowiecznych artystow.

BPor. 0z 2, 21n; Mt 9, 13 (= Mk 2, 17 = £k 5, 32); Rz 1, 17; 3, 21-26; 3, 27-4, 25; 9, 30-32;
10, 3-10; Flp 3, 8n; Tt 3, 5-7.

B Czyli Est 8, 15.

PDMozliwe, ze ,ptaszcz szkartatny” (Mt 27, 28), narzucony na Jezusa ku szyderstwu, byt
zwyktym ptaszczem zotnierskim, ktoremu nadano jednak symboliczne znaczenie szaty ,,kré-
la zydowskiego” (M. LURKER, Przesianie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum.
R. Wojnakowski, Krakow 1994, s. 202-203).
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w kolorze szkartatu. Szkartat ich szat moze wiec zawiera¢ idee wyrazaja-
cg zwigzek i uczestnictwo w mece Chrystusa. Kolor zielony jest natomiast
kolorem nadziei oraz szczegdlnego wybrania, oznaczajac wybranego
[przez Boga], ktory zieleni sie jako drzewo oliwne5L Szaty pozostatych
postaci ze scen przedstawienia Meki Panskiej 0znaczajg zdrade, falsz,
ktamstwo, ciemnos$¢, zwyczajnos$é, utude, nieszczeros$¢, zbrodnie. Sg to
kolory zotcienia, pomaraficzowosci, niebieskos$ci czy cynobru.

Jest zrozumiate, ze tworcy Meki Panskiej, podobnie jak wszystkim ar-
tystom $redniowiecznym, nie chodzito o historyczne przedstawienie tego,
co sie wydarzyto i stato podczas drogi Jezusa na Golgote i Jego Smierci
krzyzowej. Z pewno$cig zainteresowany byt przedstawieniem meki Chry-
stusa, a wiec zobrazowaniem wydarzenia, ktore mozna bytoby naocznie
ujrze¢ i ktéremu mozna bytoby sie przyjrzec.

Scena przedstawiajaca Chrystusa w Getsemanii zostata uksztattowa-
na jakby na zasadzie kontrastu pomiedzy postacig modlgcego sie Chry-
stusa a trzech $pigcych apostotdw. Przedstawieni w fizycznym oddaleniu
od Chrystusa majg zwrdcone glowy w strone przeciwng niz Jezus, ich Pan
i Mistrz. Posta¢ Jezusa, zwtaszcza Jego gtowa otoczona aureola, zostata
kompozycyjnie umieszczona na tle ztotego nieba, natomiast postacie $pia-
cych sg otoczone przestrzenig ziemi. Czyzby ten zabieg kompozycyjny
miat wyraza¢ odmienno$¢ spojrzenia na wydarzenie zbawcze, ktére za
chwile ma sie rozpocza¢ w realizacji, i jego sens? Jednocze$nie ztote tto
nieba, rozposcierajacego sie nad horyzontem, na ktérym jest umieszczo-
na posta¢ Chrystusa, moze symbolicznie wyraza¢ bosko$¢ i prawde, pod-
powiadajac whasciwy wybor spojrzenia w ocenie wydarzenia, ktore za-
cznie sie realizowac¢. Witasnie Chrystus spoglada w kierunku wydarzen,
ktore nastgpia. W kompozycji sceny jest jeszcze jeden dos¢ interesujacy
element: zza nagiej skaly, stanowiacej w gornej partii kompozycji czesé
krajobrazu, wytania sie zbita grupa postaci. Jest to juz zapowiedz sceny,
ktéra ma za chwile nastgpic.

Scena Pojmanie uderza ttumem postaci, zgrupowanych wokot Chry-
stusa. Po lewej stronie kompozycji zdaja sie usuwaé w cien postacie apo-
stotdw, a zwiaszcza Sw. Piotra, ktérego odtad juz brak na nastepnych
przedstawieniach. W jakby bezpos$redniej, fizycznej blisko$ci z Jezusem
zostat przedstawiony Judasz - jego twarz zachodzi w kompozycji na obli-
cze Chrystusa® Jednoczesnie uderza kontrast pomiedzy spokojem Jezu-

8 Por. ibidem, s. 203.

® Podobny zabieg kompozycyjny zawiera kompozycja sceny: Duccio, Zdrada Judasza
(1308-1311, tempera na desce, fragment ottarza Maesta, Siena, Museo dell’Opera del Duomo).
Czyzby powyzszy zwigzek struktury kompozycyjnej wskazywat na istnienie schematéw kom-
pozycyjnych wypracowanych przez kolejne pokolenia sredniowiecznych teologéw i artystow?
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sa i catujgcego Go Judasza, a zywa ruchliwoscig bardzo poruszonych po-
staci wypetniajagcych srodkowy i prawy plan w stosunku do postaci Chry-
stusa. Nie nastrecza wiekszych trudnosci identyfikacja tych postaci: sg to
zotnierze i studzy Swiatynni, ktérzy przyszli pojmaé Jezusa. Niektore
z tych postaci potraktowane zostaty w sposdb bardzo interesujacy pod
wzgledem kompozycyjnym. Tworca ottarza przedstawit bowiem niektore
postacie w wielkosci nieproporcjonalnie matej w stosunku do postaci cen-
tralnej, nie zwazajgc na zasade perspektywicznosci. Bardzo charaktery-
styczna jest posta¢ szydzacego cztowieka, stojacego przed Jezusem ze
scen Ecce Homo. Czyzby wewnetrznie zamierzone szyderstwo wzgledem
Chrystusa nie sprawiato fizycznego umniejszenia?

Scena Przed Pitatem wydaje sie byé niejako powtdrzeniem poprzed-
niej sceny, lecz w innej scenerii. Jezus zajmuje centralny plan kompozy-
cji. Po jego lewej stronie zostat umieszczony, siedzacy na tronie Pitat,
namiestnik rzymski. Nie zostal on przedstawiony w majestacie wiadcy.
Mimo ze to wiasnie on siedzi na tronie, nie jest postacig centralng. Nie
budzi watpliwosci: Chrystus jest postacia, na ktdrg nie moze w pierwszym
rzedzie pada¢ wzrok ogladajacego przedstawienie sceny. Pitat siedzi nie-
zgrabnie na tronie, mato dostojnie - tak jakby nie potrafit by¢ wiadca
w obecnos$ci Chrystusa. Przedstawiony zostat w pewnej karykaturze witad-
cy. Co oznacza posta¢ matpy na stopniach tronu? By¢ moze symbolizuje
udawanie, nasladownictwo. Jeden szczegét zostat nadto dobrze zaznaczo-
ny. Na ramieniu oparcia tronu zostata zawieszona szkartatna szata. Czyz-
by to byta zapowiedz tego, co Pitat ofiarowuje Jezusowi? Waznym elemen-
tem wydaje sie by¢ rowniez element krajobrazu, stanowiacy giebie tta
w otwartej architekturze bramy dziedzinca patacu, na ktérym rozgrywa
sie scena. Jest to jakby kontakt Swiata ludzkiego ze Swiatem, w ktérym
wydarza sie dzieto zbawienia.

Scena Biczowania bardzo kontrastuje z poprzednig. Jej kompozycja
zawiera w sobie sporo elementow, ktore wprowadzajg do niej niezwykig
gwattownos¢. Posta¢ Jezusa jest prawie zgieta wpot - zostata pozbawiona
wczesniejszego majestatu, rzucajagcego sie w oczy w trzech poprzednich
scenach. Efekt ruchu zostat w kompozycji uzyskany przede wszystkim
przez utozenie ciat postaci wykonujgcych wyrok biczowania. Zgiete wpot,
z podniesionymi lub jedynie uniesionymi rekami, trzymajacymi drzew-
ce, a takze stojace na rozstawionych nogach postacie zotnierzy wywotujg
wrazenie dziejagcej sie sceny. W tyle zostaty umiejscowione dwie postacie,
wydajace sie by¢ neutralne w stosunku do sceny, a przedstawione jako
rozmawiajgce ze sobg poprzez gest wyciagnietej reki jednej z nich, ktory
w sztuce Sredniowiecznej oznaczat akt mowy. Rozpoznajemy te postac.
Jest nig Pitat, odziany w identyczng szate, jak w poprzedniej scenie. Jed-
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nak widoczny jest jedynie do potowy. Przyglada sie scenie wraz z towa-
rzyszacym mu mezczyzng3®

Znajdujaca sie po przeciwlegtej stronie wewnetrznie rozwartego otta-
rza scena Cierniem ukoronowanie powtarza niemal kompozycje sceny
poprzedniej, czyli Biczowania. Jedynie posta¢ Jezusa zostata przedsta-
wiona w wyraznie odmiennej postawie - tym razem w pozycji siedzgcej,
lecz zotnierski ptaszcz w szkartatnym kolorze, zarzucony na jej nagie ra-
miona, zdaje sie uniemozliwia¢ stwierdzenie, na czym zostata ona posa-
dowiona. W tyle kompozycji, na tle architektury budowli, odnajdujemy
takze dwie meskie postacie przygladajgce sie scenie. Rozmawiaja nadal,
lecz zamienione zostaty pozycjg wzgledem siebie w poréwnaniu do po-
przedniej sceny. Przytgczona zostata do nich trzecia postaé. Przygladaja-
cy sie scenie nie mégt mie¢ watpliwosci w okresleniu tematu sceny. Moze
z powodzeniem doszukiwac sie drobnych szczegotow, w ktére obfituje
scena. W nich Sredniowieczny wierny mogtby jakby zaspokoi¢ swa cieka-
wos¢ nie tylko szukajac odpowiedzi na pytanie - jak to byto oraz pragnac
ujrze¢ wszystko, co mogtoby go zaciekawi¢ w zbawczym wydarzeniu, lecz
takze dowiedzie¢ sie 0 mece Chrystusa czego$ wiecej, niz to, zapisano
w Ewangeliach.

Scena Ecce homo jest niewatpliwie bardzo bogata w tresci. Chociaz
postac¢ Jezusa jest umieszczona w lewej czesci kompozycji, to jednak sta-
nowi ona jej niekwestionowane centrum. Wtasnie w strone Chrystusa sa
zwrocone wszystkie postacie. Jednocze$nie zachodzi jakby emocjonalny
dystans pomiedzy Jezusem a catg grupg ze srodkowej i prawej czesci
kompozycji, zdominowang przez trzy postacie jakby dyskutujgce ze soba.
Ciekawos¢ patrzacego moze by¢ pochtonieta Sledzeniem szczegétow dzie-
jacej sie akcji, np. trzymanym papirusowym dokumentem przez jedng
z postaci, sakiewka uwieszong przy boku innego54 Sredniowieczny widz
sceny mogt za pomocg tego elementu identyfikowaé te postaé z Juda-
szem, ktory za wskazanie miejsca obecnosci Jezusa otrzymat zaptate. Jed-
nak cata uwaga widza jest niewatpliwie pochtonieta postacig karykatural-

B Chcielibysmy zaznaczy¢ bardzo duze ikonograficzne podobienstwo pomiedzy przed-
stawieniem tej sceny przez tworce Pasji z ottarza ze $laskiej Gory z Biczowaniem z Torunia
z ok. 1495 roku (warsztat pomorski), znajdujagcym sie aktualnie w zbiorach Muzeum Diece-
zjalnego w Pelplinie. Poza nielicznymi uproszczeniami, jesli chodzi o Meke Panska z gotyc-
kiego ottarza z Gory Slaskiej uktad kompozycyjny Biczowania torunskiego jest prawie iden-
tyczny. Por R. Ciecholewski, Skarby Pelplina, s. 155 (il.). Scena Biczowania jest row-
niez bardzo podobna w swym kompozycyjnym uktadzie oraz ikonograficznym przedstawie-
niu postaci do Biczowania Chrystusa Fernando Gallego (malowidto na drewnie, 104 x 76 cm,
ok. 1506) znajdujacego sie aktualnie w Muzeum Diecezjalnym w Salamance (por. Sztuka go-
tyku. Architektura. Rzezba. Malarstwa, red. R. Toman, Oldenburg 2000 [il. na s. 459]).

5W Sredniowiecznej symbolice sakwa oznaczata jatmuzne, mitosierdzie oraz skapstwo
czy lichwe.



186 DOMINIK KUBICKI

nych rozmiardw, oddajgca Jezusowi szyderczy hotd. Wieloznacznos$¢ tej
postawy oraz bogactwo elementéw zawartych w przedstawieniu tej posta-
ci, wyzwala niewatpliwg wielo$¢ domystdw i interpretacji%

Scena Upadku pod krzyzem jest rozpoznawalna w swym temacie5
Jezus zdaje sie byé przyttoczony krzyzem. Po jego prawej stronie zostata
umieszczona posta¢ Szymona z Cyreny, za$ po jego lewej stronie postacie
wrogie mu, zotnierze wykonujacy wyrok na Skazancu. W gtebi kompozy-
cji, czyli w gornej lewej jej czesci, zostaty umieszczone postacie bliskie
Jezusowi: Maryja i $w. Jan oraz dwie niewiasty. Postacie te, a zwlaszcza
Maryje i $w. Jana oraz Marie Magdalene odnajduje patrzacy na przedsta-
wienia Meki Panskiej réwniez na scenie ostatniej: Ukrzyzowania.

Scena Ukrzyzowania wydaje sie by¢ nasycona symbolikg. Istotne jest
umieszczenie postaci Maryi i $w. Jana po obu stronach Ukrzyzowanego
na krzyzu. W sredniowiecznej symbolice prawa strona Chrystusa odpo-
wiada vita aeterna, czyli zyciu wiecznemu, sugerujac jego boskos¢, nato-
miast lewa strona wskazuje najego zycie doczesne, vita praesens. Po pra-
wej stronie (meskiej5) Chrystusa zostata umieszczona Maryja, Jego mat-
ka, za$ po lewej (zeniskiej) sw. Jan, Jego umitowany uczen. Takie umiej-
scowienie wyraza jednak przystugujace matce Chrystusa miejsce hono-
rowe, chociaz mozliwe byloby poszukiwanie réwniez sensu powigzanego
ze znaczeniem lewej i prawej strony. Inny wazny element stanowi pochy-
lenie glowy Ukrzyzowanego. Jest ona pochylona czy zwrdcona w prawg
strone, chociaz w Ewangelii Janowej nie zostat podany ten wazny, jak sie
okazuje, szczeg6t®B Rowniez wazne okazuje sie potozenie prawej nogi
Ukrzyzowanego na jego nodze (stopie) lewej. Oba szczeg6ty majg byc¢
wyrazem zwyciestwa pierwiastka duchowego nad cielesnym oraz przej-
§cia (transitus) do wiecznego zycia® Pod krzyzem zostata umieszczona
posta¢ Marii Magdaleny, obejmujaca krzyz u jego nasady. Przygladajacy
sie przedstawieniu Meki Panskiej odnajdzie jg w nastepnym otwarciu
oltarza, czyli obok sceny Sacra Convesazione catkowicie otwartego otta-
rza wsrod postaci prawego gornego choru Swietych niewiast.

$HDzieto malarskie Hieronymusa Boscha Ecce Homo (datowane na koniec XVw., 75 x 61 cm,
olej na desce, Frankfurt am Main, Stadelsches Kunstinstitut mit Stadtlicher Galerie), ktore-
go zasadnicze elementy kompozycji jakby powtarza czy przejmuje Tworca Meki Panskiej
z Ohtarza ze $lgskiej Gary (por. przypis 5), sugeruje (1) albo istnienie $redniowiecznego wzor-
cowego schematu przedstawiania sceny Ecce Homo, (2) albo wzorowanie sie Tworcy Pasji
z Ottarza ze $laskiej Gory na dziele pasyjnym Boscha.

% Kompozycja sceny zdaje sie nasladowac¢ konstrukcje przedstawienia malarskiego H.
Boscha, Dzwiganie krzyza (datowany na koniec XV w., 150 x 94 cm, olej na desce, Madrid,
Palacio Real). Por. uwagi z przypisu 32.

5 W symbolice sredniowiecznej.

BPor. J 19, 30.

BDPor. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, s. 395.
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W sumie $redniowieczny wierny mégt przesledzié przy otwartym oha-
rzu w jego wewnetrznych skrzydtach cato$¢ wydarzen zbawczych: od
wydarzenia Ostatniej Wieczerzy, przedstawionej w predelli, do ukrzyzo-
wania Jezusa i Jego $mierci na krzyzu. Jednoczesnie potrzeba byto jakby
przejs¢ przez wszystkie przedstawienia czy ujrzec je wszystkie, wyrazaja-
ce wypetnienie sie obecnos$ci Zbawiciela miedzy ludZmi, aby dotrze¢ do
tajemnicy misterium: Ukoronowania Maryi.

3. Ottarz catkowicie otwarty

W poréwnaniu do zamknietego olarza z czterema pejzazami ze $wie-
tymi na jego zewnetrznych awersach retabulum, stonowanego w kolorach
i przygaszonymi barwami jakby wtopionego w klimat wnetrza Swiatyni,
otwarty ottarz prezentowat sie uroczyscie - otwierany byt bowiem niemal
wytgcznie na czas sprawowania Eucharystii@ Obfite uzycie koloru ztote-
go nie mogto uchodzi¢ uwadze. W zyciu codziennym [Sredniowiecza] nie
byto bowiem innego podobnego nagromadzenia ztotych barw. Ztocone tto
ottarzowej nastawy, nie tyle uwydatniato figury umieszczone na nim, co
przede wszystkim tworzyto jednoczes$nie jakby nadprzyrodzona, Swietli-
stg atmosfere wokdt postaci ze sceny Sacra Conversazione. W Swietle
migotajgcych ptomieni palgcych sie Swiec, umieszczonych w $wigtyni na
$wiecznikach, przedstawione postacie zdawaty sie by¢ ozywione, jakby
stojac jedynie w nieruchomych pozach, podobnie jak patrzacy, a zarazem
uczestniczacy w Swietej liturgii - nalezy bowiem pamietaé¢ o wielkosci fi-
gur sceny centralnej, tj. 225 cm rzezba Maryi i 235 cm Swietych: Barbary
i Katarzyny, ktéra znacznie przekraczata wielko$¢ naturalng cztowieka,
lecz przy umieszczeniu tych rzezbiarskich przedstawien ponad gtowami
patrzacych na ottarzowym retabulum, sprawiaty wrazenie realnej obecno-
$ci przedstawionych postaci w rozgrywajacej sie akcji. Zapewne réwniez
niematy role odgrywata zblizona do wysokos$ci $redniej postaci ludzkiej
wielko$¢ przedstawien postaci Swietych niewiast umieszczonych na we-
wnetrznych awersach skrzydet ottarza. Postacie tych dwunastu Swietych
sprawiajg wizualne wrazenie bycia jakby symetrycznie utozonymi, dwu-
pietrowymi chdrami, towarzyszacymi postaciom centralnym ze sceny
Sacra Conversazione. Tak wiec uczestniczacy w sprawowanej liturgii Eu-
charystii mieli poczucie wydarzania sie niepowtarzalnej chwili. Brali
w niej udziat, zajmujac swe miejsca w kosciele, odzwierciedlajgce pozycje

& Sprawujacy ja kaptan (badz biskup) byt zwrocony twarzg ku otwartemu oharzowi,
majac przed soba mense ottarzowg, na ktorej spoczywaty ksiegi i naczynia liturgiczne
(z Najswietszymi Postaciami Ciata i Krwi Panskiej), a na poziomie wzroku ottarzowg predelle,
ze sceng przedstawiong na niej. Za kaptanem, w tyle, byta ustawiona jego liturgiczna asysta
oraz zgromadzony lud, wedtug obowigzujacej hierarchii w $redniowiecznej spotecznosci.
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zajmowang w spotecznosci, w ktérej tkwili, jakby na wzor porzadku otta-
rza uporzadkowanego rowniez w hierarchii. Lecz jaka to byta hierarchia?
Na ile byta ona podporzadkowana obranej tematyce sceny Sacra Conver-
sazione? Jednoczes$nie, stawiajgc powyzsze pytania, konieczne jest posta-
wienie jeszcze innego: jaki jest temat teologiczny gtéwnej sceny ohlarza?
Czy rzeczywiscie stanowi go Ukoronowanie Maryi, tak jak to sie przyj-
muje w dotychczasowej literaturze? Pytanie powyzsze formutuje nastep-
ne: czy jest mozliwe w ogole odnalezienie teologicznego tematu, Ktéry
artysta wyrazit w rzezbiarskim dziele otwartego retabulum z Géry Sla-
skiej z 1512 roku?

Zacznijmy od postawienia istotnej watpliwosci, ktéra dotyczy okresla-
nego tematu centralnej sceny jako Ukoronowanie Maryi6l Wydaje sie
bowiem, ze najpewniej nie chodzi o scene ukoronowania Maryi. Skiladajag
sie nawyrazong watpliwos¢ dwojakiego rodzaju argumenty. Z jednej stro-
ny brak jest postaci zazwyczaj przedstawianych w scenie Ukoronowania
Maryi, awiec: Chrystusa, Boga-Ojca; brak jest rowniez postaci starotesta-
mentowych - ich miejsca zastepujg Swiete niewiasty, chronologicznie p6z-
niejsze w stosunku do wydarzenia wniebowziecia Maryi i jej ukoronowa-
nia. Z drugiej strony scene Ukoronowania Maryi zdaje sie wykluczac
przedstawienie Maryi umieszczone w retabulum. Maryja, ubrana w suk-
nie i ptaszcz zarzucony na jej ramiona, z wtosami cho¢ rozpuszczonymi,
to jednak starannie utozonymi, trzyma na lewym ramieniu Dziecie Jezus,
natomiast w prawej dioni dzierzy berto. Za$ powyzej postaci Maryi, dwaj
aniotkowie jakby unoszg korone nad gtowg Maryi. Istotne jest to, ze zda-
ja sie jej nie nakitada¢ na gtowe Matki Bozej, lecz jg unosi¢ nad gtowag
Maryi z aureolg wokét niej w tle, podobnie jak dwaj aniotowie zdajg sie
unosic sierp ksiezyca pod stopami Maryi@ Wydaje sig, ze jest to element
zdajacy sie sugerowad, iz raczej nie chodzi o scene Ukoronowania Maryi.
W scenie ukoronowania Maryja jest bowiem zazwyczaj przedstawiana bez
Dzieciecia Jezus. Czyzby wiec byta to droga do innego, wiasciwszego od-
czytania tematu teologicznego sceny centralnej? Czyzby pomocag w pod-
powiedzi tematu obranego przez twdrce sceny i zrealizowanego w dziele,
miatly by¢ umieszczone postacie Swietych niewiast? Przejdzmy zatem do
zwieztego omowienia postaci umieszczonych w ottarzowej nastawie.

6l Por. przypis 18.

® Ksiezyc byt uwazany w starozytnosci za zrodto Swiatta, przyczyne urodzajéw, desz-
czu, zycia oraz za miernik czasu. Now, okreSlajacy pierwszy dzien miesigca, Swietowano
uroczyscie (por. Am 8, 5; 1z 1, 13n; 1 Sm 20, 6; Lb 28, 11n). Miat on réwniez bogate znacze-
nie symboliczne - byt czczony jako béstwo (por. Jr 8, 2). W Starym Testamencie zostat
wprowadzony do symboliki eschatologicznej i apokaliptycznej (por. 1z 30, 26), przejetej
w Nowym Testamencie (por. Ap 6, 12; 21, 23). Por. H. Langkammer, Stownik biblijny,
Katowice 1984, s. 92.
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Po prawej stronie Maryi w scenie Sacra Conversazione zostata umiesz-
czona postac $w. Katarzyny, za$ po lewej $w. Barbara, umieszczone na okrg-
glej podstawie, nasladujacej ksztattem naturalne podtoze& Dlaczego akurat
te dwie postacie Swietych niewiast zostaty obrane jako przedstawione po obu
stronach postaci Maryi z Dziecieciem Jezus, trzymanym na ramieniu?

Wiadomo bowiem, ze w wiedzy i przekonaniu $redniowieczna $w. Bar-
bara (zm. 306), jako corka bogatego poganina, miata by¢ wieziona w wie-
zy za sprzyjanie chrzesScijanom oraz Scieta przez wiasnego ojca za przyje-
cie chrztu w wiezieniu® natomiast, styngca z niezwyktej urody, $w. Kata-
rzyna, miata zakonczy¢ swe zycie rowniez $cieta (ok. 307 lub 312), lecz po
diugich torturach za odmowienie ztozenia poganskim bogom ofiary ze
wzgledu na wiare w Jezusa, Syna Bozego i Zbawiciela. Czyzby zatem spo-
s6b zakonczenia ziemskiego zycia miat tgczy¢ obie Swiete w ich obecno-
§ci po obu stronach Maryi?& Jednak, jaka tres¢ teologiczna miata by¢
uwydatniona wedtug pierwotnego zamystu $redniowiecznych: teologa
i artyste, twérce przedstawien rzezbiarskich ottarza, z tego postawienia
Sw. Barbary i $w. Katarzyny po obu stronach Matki Bozej?

Prze$ledZmy wybor Swietych i hierarchie ustawienia innych postaci
Swietych niewiast w dwoch awersach skrzydet ottarza

Na lewym gornym awersie zostaty umieszczone Swiete: Dorota,
Agnieszka (w $rodku) i Malgorzata. Wedtug tresci podania rozpowszech-
nionego w Sredniowieczu& sw. Dorota, ktéra miata poniesé Smier¢ me-

@BW przeciwienstwie do Maryi, $wiete nie sg ukazane boso - spod ptaszcza $w. Katarzy-
ny wystaje czubek prawego buta. Nalezy pamietaé, ze naga stopa lub nagie stopy oznaczaty
w $redniowiecznej symbolice oderwanie do rzeczy ziemskich.

& Nie jest postacig historycznie potwierdzong. Jednak, wedtug wiedzy $redniowiecza,
zardwno $w. Barbara, jak $w. Katarzyna miaty zy¢ w IV stuleciu.

& Na uwage zastuguje podobne uksztattowanie sceny Sacra Conversazione, przypisy-
wane Mistrzowi Wniebowziecia z Warty, datowane na pierwszg ¢wieré¢ XVI wieku, gdzie od-
najdujemy podobne uksztattowanie przedstawienia postaci Maryi. Prawym przedramieniem
trzyma ona Dziecie Jezus, ukazujac lewg trzymane jabtko, a nad gtowg z aureolg wokot,
z rozpuszczonymi, lecz utozonymi, gestymi wiosami, dwaj unoszacy sie aniotowie trzymaja
korone; inni dwaj aniotowie, umieszczeni u stop Maryi, zdajg sie rdwniez unosi¢ sierp ksie-
zyca, na ktérym wydaje sie sta¢ Matka Boza; po obu za$ stronach towarzysza Maryi dwie
Swiete meczennice kartaginskie: Felicita i Perpetua. Por. J. Kebtowski, Dzieje sztuki pol-
skiej, Warszawa 1987, s. 82 (il. 202).

@Por. A. Stawska, lkonografia polskich legend $redniowiecznych, [w:] Polskie wier-
szowane legendy $redniowieczne, Wroctaw 1962, s. 321n.

6/ Wiedze sredniowiecznych dotyczaca zycia Swietych wyrazaja dzieta, m. in: Speculum
historiale, Speculum naturale i Speculum morale [Vincent de Beauvais], Légende dorée [Ja-
cques de Voragine], Speculum Ecclesiae [Honorius d’Autun], Historia Scolastica [Pierre Co-
mestor]. Popularnoscig odznaczat sie rowniez wierszowany zywot anonimowego autora: Vita
metrica Beatae Mariae Virginis. Por. E. Male, L’art religieux du Xllle siecle en France. Etu-
de sur I'iconographie du Moyen Age et sur ses sources d’inspiration, s. VIII-IX.
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czenskg (ok. 304 roku) podczas przesladowan chrzescijan za cesarza Dio-
klecjana, stata sie przyczyng nawrdcenia wydajacego na nig wyrok smier-
ci [adwokata] Teofila, majgcego oswiadczy¢, ze uwierzy, jesli otrzyma
z raju kwiaty; wowczas miato sie pojawic¢ dziecko z koszem ro6z i jabtek &
sprawiajac nawrdcenie sie Teofila i péZniejszg jego Smieré¢, rowniez me-
czenska. Swieta Agnieszka poniosta takze $mieré meczenska (ok. 304/5)
za cesarza Dioklecjana (303-316). Swieta Malgorzata, jako cérka kaptana
poganskiego w Cezarei Pizydyjskiej, stynaca z wielkiej urody, poniosta
réwniez Smier¢ meczenska, odmawiajgc poslubienia dostojnika rzymskie-
go. W pewnego rodzaju Sacra Conversazione tej grupy Swietych niewiast
wspolnym mianownikiem jest ich meczenstwo za wiare chrzescijanska.

Ponizej tych trzech Swietych meczennic, na lewym dolnym awersie
zostaly umieszczone Swiete: Kunegunda, Anna [Samotrzecia] (w $rodku)
i Klara. Swieta Kunegunda (zm. 1292), jako cérka kréla wegierskiego Beli
IV, siostra bt. Jolanty i zona ksiecia krakowsko-sandomierskiego Bolesta-
wa [Wstydliwego], zastyneta ze Swiatobliwego zycia, zachowujac dziewic-
two w maitzenstwie, a po Smierci meza wstepujac do sprowadzonego przez
siebie zakonu Klarysek w Starym Saczu. Swieta Anna, matka Maryi, wy-
praszata wczes$niej w swym podesztym wieku wraz z mezem Joachimem
jej narodziny. Swieta Klara (zm. 1253) byta zatozycielka zenskiego klasz-
toru reguty $w. Franciszka, przyjmujac z jego rak habit zakonny w 1212
roku. Jej zarliwej modlitwie przypisywano fakt odstgpienia Saracenéw od
obleganego miasta Asyz w latach: 1240-1241. Nie trudno zauwazy¢, ze gru-
pe tych trzech Swietych niewiast taczy idea wytrwalej, zarliwej modlitwy,
ktérej owoce nawzdr ewangelicznej wiary przenoszacej gory, przemienia-
ja ludzka codziennosc.

Na drugim skrzydle ottarza, na jego prawym gérnym awersie zostaty
umieszczone $wiete: Maria Magdalena, Otylia (w $rodku) i Helena. Swie-
ta Maria Magdalena, czyli Maria z Magdali, jest postacig ewangeliczng.
Jako pokutujgca jawnogrzesznica towarzyszyta Chrystusowi na Golgote
i wiasnie On miat sie jej ukazaé po swoim zmartwychwstaniu® Swieta
Otylia (zm. ok. 720), prawdopodobnie cérka ksiecia frankoriskiego, uro-
dzita sie niewidoma i jej przeznaczeniem miato byé wydalenie z rodziny.

@ Podawana w legendzie liczba trzech jabtek i trzech r6z zdaje sie by¢ symboliczna.

® Wspotczesne badania zidentyfikowaty pod imieniem Marii Magdaleny (gr. Maria he
Magdalene) trzy r6zne postacie: (1) wymieniong powyzej nawrdcona jawnogrzesznice (por.
tk 7, 37-50; takze: Mt 27, 56. 61; 28, 1, Mk 15, 40. 47; 16, 1. 9; £k 8, 2; 24, 10; J 19, 25; 20, 1. 11.
16. 18), Marie [z Betanii], siostre Marty i kazarza (por. Lk 10, 39-42) oraz bezimienng pokut-
nice, ktéra obmyta nogi Jezusa w domu Szymona, faryzeusza w Kafarnaum (J 11, 1-12, 3)
(por. X. Leon-Dufour, Stownik Nowego Testamentu, ttum. K. Romaniuk, Poznan 1981, s. 383-
384). Jednak Tworcy Okarza, w okresie czasu przed i okoto 1512 roku, nie dysponowali taka
wiedzg egzegetyczno-teologiczna.
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Jednak cudowne uzdrowienie, jakiego doznata, zmienito stosunek ojca do
niej, co miato jej dopoméc w zatozeniu klasztoru. W nim pozostata do
konca swego zycia. Swieta Helena (zm. 330), zona lub konkubina cesarza
Konstancjusza Chlorusa (do 292) i matka Konstantyna [Wielkiego], zosta-
fa ze wzgleddéw politycznych odsunieta przez meza, ktéry pojat za zone
Teodore. Po objeciu wiadzy przez cesarza Konstantyna (306) otrzymata
godnos¢ augusty z wszystkimi przywilejami. Przypuszczalnie po 313 roku
przyjeta wiare chrzescijanska i zastyneta z hojnosci na rzecz ubogich
i Kosciota, fundujgc Swiatynie chrzescijanskie w Rzymie i Palestynie, do-
kad odbyta pielgrzymke (ok. 324). Wedtug tradycji, siegajgcej IV wieku,
odnalazta krzyz Chrystusa i narzedzia Jego meki podczas prac zwigza-
nych z usuwaniem poganskich budowli na Golgocie. Ufundowata bazyli-
ki: Narodzenia w Betlejem i Grobu Chrystusa w Jerozolimie, a drzewo
Krzyza Swietego miata sprowadzi¢ do Rzymu, gdzie w poblizu swego pa-
tacu ufundowata najpewniej bazylike Grobu Jerozolimskiego. W sumie
ideg teologicznag tgczacyg te trzy postacie Swietych niewiast jest przywra-
canie przez Chrystusa (przez np. sprawiony lub uczyniony cud, odpusz-
czenie grzechow) osobom odsunietym przez zyciowe okolicznosci (jak np.
bycie cudzotoznica, $lepota jako utomnos¢ ciata czy wzgledy polityczne)
naleznego im miejsca w ludzkiej spotecznosci.

Ostatnia, czwarta grupa trzech Swietych niewiast umieszczona na pra-
wym dolnym awersie zawiera przedstawienia Swietych: Urszuli, Jadwigi
(w $rodku) i Apolonii. Swieta Urszula (zm. pierwsze wieki chrzescijan-
stwa), corka krola Brytéw (?), poniosta Smieré meczenskg (zginela przeszy-
ta strzatg) wraz z jedenastu jej towarzyszkami, kiedy w drodze powrotnej
z pielgrzymki do Rzymu statek, na ktorym pityneta rzekg Ren, zostat oto-
czony, a ona nie chciata poslubi¢ wodza Hunéw, oblegajacych wéwczas
dzisiejsza Kolonie (Niemcy). Swieta Jadwiga® (zm. 1234), cérka Berthol-
da IV, hrabiego Diessen-Andechs, poslubita syna Bolestawa Wysokiego:
Henryka [l Brodatego]. Po objeciu przez Henryka wtadzy w ksiestwie
w 1202 roku zostata ksiezng $lgska, wywierajac znaczny wptyw na dziatal-
no$¢ meza. Przezycia z lat 1206-1214, a wiec kolejne zgony dzieci, banicja
braci, skrytobojcza Smier¢ siostry Gertrudy, krdlowej Wegier, wptynety na
jej decyzje poswiecenia sie dzietom mitosierdzia. Po dwudziestu latach
matzenstwa, uzyskawszy zgode meza na separacje, potwierdzong uroczy-
stym Slubem, zamieszkata przy klasztorze cysterek w Trzebnicy, gdzie jej

0 Najpewniej chodzi o przedstawienie $wietej, pochodzacej ze Slaska, a wiec $w. Jadwi-
gi Slaskiej. Natomiast $w. Jadwiga, krolowa Polski, (zm. 1399), corka Ludwika Andegawen-
skiego, krola Wegier i Polski, zareczona z Wilhelmem, synem Leopolda Austriackiego, zre-
zygnowata z osobistego szczescia oddajgc za namowa doradcow krélewskich swa reke Wia-
dystawowi Jagielle, ksieciu litewskiemu, starszemu od niej o ok. 20 lat. Zmarta przy naro-
dzinach corki.
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corka byta ksienig, dzielac z zakonnicami obowigzki i stréj zakonny; mno-
zyta praktyki pokutne, pielegnowata chorych, dbata o los wiezniéw i ubo-
gich. Wyczerpana przezyciami, surowg ascezg i praca, zmarta w opinii
Swietosci. Zostata kanonizowana w 1267 roku przez papieza Klemensa
IV7L Swieta Apolonia (zm. ok. 248/9)72 jako kobieta w podesztym wieku,
poniosta Smieré meczenska podczas przeSladowania chrzescijan w Alek-
sandrii [Egipskiej]. Torturowanej i umeczonej grozono spaleniem na sto-
sie, na ktéry sama sie w koncu rzucita [za natchnieniem Bozym]73 Wyda-
je sie, ze grupe tych trzech Swietych taczy teologiczna idea wypetnionego
zyciowego powotania, rozpoznanego wedtug Ewangelii Chrystusowej, i to
na przekér samemu sobie, czyli z zaparciem sie siebie7 rozumianemu
jako osobiste szczescie lub woli innych (czego przyktadem jest propozy-
cja matzenstwa wobec Urszuli wyrazona przez wodza Hunow), jako nada-
rzajagcym sie okoliczno$ciom zycia.

Widzimy zatem, ze ukiad Swietych niewiast (po trzy w kazdej grupie)
nie jest przypadkowy’ Wyraza poczwolrng idee: (1) gotowosci oddania
zycia dla Chrystusa (Swiete: Dorota, Agnieszka i Matgorzata), (2) koniecz-
nosci wytrwatej, zarliwej modlitwy (Swiete: Kunegunda, Anna [Samotrze-
cia] i Klara), (3) mozliwosci odmiany biegu zycia w oparciu o taske Chry-
stusa (Swiete: Maria Magdalena, Otylia i Helena) oraz (4) koniecznosci
wypetnienia az do kohca osobistego powotania dla dobra spotecznosci,
w ktorej sie tkwi (Swiete: Urszula, Jadwiga i Apolonia). By¢ moze naleza-
toby rozumiec ideg teologiczng nieco odmiennie od zarysowanej powyzej,
lecz og6lna tres¢ wydaje sie by¢ podporzadkowana zarysowanej perspek-
tywie hierarchicznej zawartej w uporzadkowaniu przedstawionych, wy-
branych postaci Swietych7

Nalezatoby wiec postawi¢ teraz pytanie nastepujace: jak sie ma ten
uktad poszczegdinych, wybranych Swietych, rozpoznanych w idei tgczg-

N Por. A. Schutz Jadwiga z Adechs, polsko-niemiecka Swieta, Munchen 1992.

2 Wedtug pontyfikatow krakowskich z XV wieku $w. Apolonia uchodzita za patronke
regni Poloniae, Krolestwa Polskiego.

BSwieta stata sie znana i czczona na Zachodzie [Europy] dzieki Rufinowi z Akwilei. Jest
przedstawiana jako mtoda niewiasta z palma meczenska oraz z kleszczami lub obcegami,
w ktorych trzymata wyrwany zab. Najliczniejsze przedstawienia sw. Apolonii pochodza z XV
stulecia. Por. W. Bru ck, Das Martyrium der heiligen Apolonia und seine Darstellung in der
bildenden Kunst, Breslau 1915.

APor. £k 9, 23n.

BMozna by doszukiwacé sie pewnej symboliki liczby trzy, ktéra przeciez oznacza w je-
zyku $redniowiecznych gtéwnie: tajemnice Tréjcy Swietej, ale takze pewna doskonato$é. Por.
trzy roze i trzy jabtka przyniesione przez dziecko z raju jako legenda i atrybut $w. Doroty.

BMozliwe bytoby poszukiwanie ewentualnej korespondencji sensu czy teologicznej tre-
§ci pomiedzy tymi czterema grupami $wietych niewiast a czterema postaciami Swietych
postaci z awerséw zewnetrznej strony skrzydet ottarza, czyli Swigetymi: Janem Apostotem
Ewangelistg, Janem Chrzcicielem, Hieronimem i Krzysztofem.
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cej poszczegOlne grupy (po trzy w grupie), w stosunku do sceny central-
nej, czyli Maryi z Dziecigtkiem Jezus w otoczeniu Swietych: Katarzyny
i Barbary? Czy modyfikuje on na pewien sposéb tre$¢ teologiczng partii
centralnej ottarza? Czy mozliwe jest dalsze utrzymanie tematu tej sceny
jako Ukoronowania Maryi? Czy pogtebia rozumienie teologicznego tema-
tu gtdwnego ottarza? A moze zdaje sie modyfikowaé dotychczasowe rozu-
mienie jego teologicznej tresci?

Jednoczes$nie nalezy pamieta¢, ze postacie z klejnotu ottarza: Maryi
z Dziecieciem Jezus oraz Swietymi: Katarzyng i Barbarg, oraz dwunasto-
ma Swietymi niewiastami miaty by¢ otwarte na czas sprawowania Eucha-
rystii. Przedstawienie nie zawiera postaci Chrystusa. Jednak jest On
przedstawiony na sposdb mistyczny. Oto podczas Eucharystii, ktora byta
sprawowana przy otwartych skrzydtach ottarza, Chrystus jest obecny ina-
czej niz na sposob figuralny. Obecny jest w postaci sakramentalnej: jako
Chrystus Eucharystyczny, widzialny pod postacig Ciata i Krwi Panskie;j.
Tak wiec nalezatoby zintegrowac te perspektywe spojrzenia w rozumie-
nie teologicznej tresci otwartego ottarza w jego centralnej scenie.

Powracajac do wyrazonej watpliwosci tytutu sceny gtéwnej, wydaje
sie, ze na aktualnym etapie badan nie jest mozliwe udzielenie zadowala-
jacej odpowiedzi. Konieczne wydajg sie by¢ dalsze badania - i to nie tyl-
ko nad zwiagzkiem kompozycyjnym poszczegdlnych scen przedstawien
Meki Panskiej z dzietami pasyjnymi éwczesnego czasu oraz nad trescia
teologiczng gotyckiego ottarza z 1512 roku, proweniencji z Gory Slaskiej,
lecz przede wszystkim nad trescig teologiczng innych gotyckich dziet
sztuki sakralnej, a zwlaszcza zachowanych ottarzy - gotyckich pentapty-
kéw z badanego okresu, ktére powstaty na Slasku czy w Wielkopolsce
oraz na cato$ci ziem polskich. Niniejszy artykut stanowi nadto jedynie
probe ukazania koniecznosci dalszych, kompleksowych badan nad trescig
teologiczng gotyckich ottarzy, ktére powstaty na ziemiach polskich, a ktd-
re zachowaty sie do dnia dzisiejszego i pozostajg w wiekszosci niezrozu-
miate w bogactwie teologicznej treSci w nich zawartej.






