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Kafel z wyobrazeniem Madonny z Dzieciatkiem.
Z badari archeologicznych na poznariskim Ostrowie Tumskim

A Stove Tile with the Image of the Madonna with the Child.
From Archaeological Research at the Ostréw Tumski (Cathedral Island) in Poznari

Podczas prac archeologicznych prowadzonych przez Pracowni¢ Archeolo-
giczno-Konserwatorska Mos Maiorum mgr. Artura Dgbskiego w 201212013 1. we
wnetrzu i w otoczeniu kanonii nr 6 na Ostrowie Tumskim w Poznaniu (ryc. 1),
posrod licznego materiatu zabytkowego znaleziono takze fragmenty interesuja-
cego kafla piecowego. Wykop, w ktorym go odkryto, zlokalizowany byl we
wngtrzu budynku kanonii, przy $Scianie poétnocnej. Zabytek zalegal w warstwie
ponizej bruku piwnicznego, datowanej ogdlnie na XVI w., powstatej w wyniku
destrukcji najstarszej fazy architektonicznej w tym miejscu', czyli bedacej pozo-
stato$cia po przebudowie pierwotnej kanonii Fundi Godziemba®. Po oczyszcze-
niu 1 sklejeniu w catos$¢ okazato sig, ze lico kafla zdobi przedstawienie Najswigt-
szej Maryi Panny z Dzieciatkiem (ryc. 2 i 3), odcisnigte w glinie z niezwykta
precyzja i dbaloscia o najdrobniejszy detal wizerunku®. Zdobnictwo kafla nawia-
zuje do popularnego pod koniec XIV i na poczatku XV w. stylu pigknego, ktore-
go najdoskonalszym przejawem byly rzezby tzw. Pigknych Madonn®.

*

! Za udostgpnienie zabytku do publikacji, a takze informacje na temat badan dzigkujemy ser-
decznie ich autorowi mgr. Arturowi Dgbskiemu.

2 Wybudowat ja prawdopodobnie w 1504 r. wojewoda kaliski Mikotaj Lubranski, brat biskupa
poznanskiego Jana, Katalog zabytkéw sztuki. Miasto Poznan, red. E. Linette, Z. Kurzawa, cz. 1:
Ostréw Tumski i Srédka z Komandoriq, Warszawa 1983, s. 108.

3 M. Poklewska-Kozieltt, Opracowanie zbioru kafli z badan wewnqtrz i w poblizu kanonii nr 6
na Ostrowie Tumskim w Poznaniu (maszynopis opracowania), 2014.

4 Jest to hipoteza badaczek, ktora by¢ moze zostanie zweryfikowana na podstawie dalszych
studiow nad tematem.
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Ryc. 1. Kanonia nr 6 na poznanskim Ostrowie Tumskim. Wyglad obecny. Fot. M. Poklewska-Koziett

Utamki kafli piecowych naleza do artefaktow powszechnie spotykanych w trak-
cie prac wykopaliskowych prowadzonych na terenie miast, klasztorow czy rezy-
dencji feudalnych’. Najstarsze fragmenty kafli, czyli wyrobéw ceramicznych,
z ktérych budowano piece grzewcze, znane sg z ziem polskich z konca XIIT w.°
Na ten moment datuje si¢ pojawienie u nas pieca kaflowego, stanowiacego odtad
coraz powszechniejszy element wyposazenia wngtrza, niezwykle istotny w nie-
sprzyjajacych, zwlaszcza zima, warunkach naszej strefy klimatyczne;.

Jeszcze sto lat temu architekt Jan Sas-Zubrzycki dowodzil, ze wtasnie w Pol-
sce stawiano najwczesniej w Europie piece kaflowe’. Dzi§ wiadomo juz, ze ,,wy-
nalazek™ ten dotarl na nasze ziemie z zachodu wraz z fala kolonizatoréw niemiec-
kich®. Wprawdzie niektore znaczace obiekty, takie jak zamki i klasztory,
ogrzewane byly juz wczesniej za pomoca kominkéw czy systemow opartych na
obiegu goracego powietrza pod podtoga (hypocaustum)®, jednak dopiero piec

5 L. Kajzer, Wstep do archeologii historycznej, £0dz 1996, s. 218.

¢ K. Dymek, Sredniowieczne i renesansowe kafle $lqskie, Wroctaw 1995, s. 40-42.

7J. Sas-Zubrzycki, Kaflarstwo polskie, Lublin 1915, s. 4, 6.

8 M. Dabrowska, Ogrzewanie wnetrz mieszkalnych w sredniowieczu i czasach nowozZytnych,
.Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, R. 56, nr 3-4, 2008, s. 309.

° M. Dabrowska, Oswietlenie i ogrzewanie sredniowiecznych wnetrz zamkowych, ,,Archeolo-
gia Historica Polona”, t. 14, 2004, s. 179-180.



Ryc. 2. Kafel z wyobrazeniem Madonny z Dzieciatkiem z Ostrowa Tumskiego w Poznaniu.
Fot. R. Mikuta
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Ryc. 3. Kafel z wyobrazeniem Madonny z Dzieciatkiem z Ostrowa Tumskiego w Poznaniu.
Rys. R. Mikuta

kaflowy stal si¢ z czasem urzadzeniem dostgpnym nie tylko wyzszym warstwom
spotecznym.

Poczatkowo piece budowano z kafli naczyniowych (garnkowych i misko-
wych), ksztaltem przypominajacych naczynia, ulozonych warstwami w poziomie
i spojonych gling, z otworem skierowanym na zewnatrz. Kafle takie wytwarzali
garncarze za pomoca kota garncarskiego. Ich mankamentem byta jednak staba
akumulacja ciepla i szybkie stygnigcie'.

10'M. Dabrowska, Kafle i piece kaflowe w Polsce do konca XVIII w., Wroctaw 1987, s. 61.
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Z czasem (od XV w. na ziemiach polskich) pojawity si¢ wigc kafle ptytowe,
formowane przez odciskanie w matrycy ornamentu na glinianej ptytce. Nastep-
nie dotaczano do niej czg$¢ tylna (komorg), majaca od wngtrza pieca kontakt
z ogniem. Tak zbudowane urzadzenie znacznie dluzej byto w stanie utrzymaé
wysoka temperature, takze dlatego, ze wnetrza komor wypetniano glina!!.

Aktualny stan badan nad kaflarstwem wielkopolskim pozwala sadzi¢, ze ka-
fle plytowe pojawity si¢ na tym terenie w drugiej ¢wierci XV w. Poczatkowo
budowane z nich piece ogrzewaty gtownie budynki kos$cielne (zamki i patace
arcybiskupie, kanonie, klasztory), z czasem tez zamki panstwowe i prywatne oraz
dwory rycerskie'?.

Précz funkcji grzewczej piece odgrywaty takze rol¢ ozdobnego elementu wy-
posazenia owczesnych wngtrz. W przypadku kafli naczyniowych dekoracyjnos¢
byta ograniczona — zdobiono wngetrza kafli (niezbyt dobrze wyeksponowane), r6z-
nicowano ksztalty otworow i barwy szkliw pokrywajacych ich powierzchnie®.

Natomiast przestrzen lica kafla ptytowego pozwalala na znacznie bardziej
wyrafinowane zabiegi zdobnicze. Ponadto kafle plytowe wystepowaty w kilku ty-
pach. Wyroznia sig¢ kafle wypehiajace, gzymsowe, fryzowe 1 wienczace w odmia-
nie $srodkowej i naroznej, w zalezno$ci od partii bryly, jaka budowaty's. Procz
tego wystgpowaly dodatkowe elementy wystroju pieca, takie jak listwy przesta-
niajace spoiny migdzy kaflami, nasadniki, wazy czy figury plastyczne umiesz-
czane na narozach lub zwienczeniach. Kafle pokrywano szkliwami jedno- lub
wielobarwnymi, niekiedy takze ztocono'.

Na ptytkach licowych kafli w r6znych okresach umieszczano ornamenty o te-
matyce heraldycznej, figuralnej, religijnej, dworskiej, roslinnej, zoomorficznej czy
architektonicznej. Zdarzato si¢ taczenie ornamentéw roéznego typu na jednym ka-
flu. Budujac piec, zwykle na zamowienie konkretnej osoby i do konkretnego
wngtrza, zestawiano obok siebie kafle o réznorodnej tematyce, podporzadkowa-
nej gustowi wiasciciela budynku, a takze jego $wiatopogladowi'®. Uzyte kafle od-
zwierciedlaty takze panujaca aktualnie w sztukach zdobniczych mode. Badacze
sugeruja, ze oprocz garncarza/zduna, ktory wytwarzat kafle 1 pézniej wznosit z nich
piec, na efekt koncowy wptyw mogli mie¢ takze projektanci, ktorych zadaniem
byloby opracowanie wygladu gotowej bryly pieca, z zachowaniem wszelkich wy-
mogo6w konstrukcyjnych, majacego potem przeciez dziata¢, urzadzenia'.

! Tamze.

12T, Janiak, Kafle gotyckie z Wielkopolski, [w:] Sredniowieczne i nowozytne kafle. Regionali-
zmy — podobienstwa — roznice, red. M. Dabrowska, H. Karwowska, Biatystok 2007, s. 34.

13 M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 79-80.

4 Tamze, s. 64, 67-70, ryc. 8.

5 Tamze, s. 72-73.

16 M. Dabrowska, Piec jako nosnik idei?, ,,Archaeologia Historica Polona”, t. 21, 2013, s. 231, 234.

7 Tamze, s. 210.
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Inspiracja dla rzemies§lnikdw wytwarzajacych matryce, w ktoérych odciskano
ornamenty zdobiace ptytki licowe kafli, byly czgsto popularne w tym czasie gra-
fiki'®, dostarczajace wzoréw ikonograficznych nie tylko garncarstwu, ale takze
ztotnictwu czy odlewnictwu. Czerpano wzory z architektury, drukéw ulotnych
i ksiazek, drzewo- i miedziorytow'’.

Piec kaflowy mogt funkcjonowac kilkadziesiat lat. Po tym czasie urzadzenie
nalezato ,,przestawi¢”, ze wzgledu na znaczne spgkania oraz wykruszenia gliny
laczacej kafle w bryle pieca, a takze zuzycie samych kafli, spowodowane cyklicz-
nym rozgrzewaniem i stygnigciem ceramicznej bryty. Najczes$ciej w tym momen-
cie stawiano po prostu piec od nowa, uzywajac nowych kafli, zdobionych juz
czesto zgodnie z nowymi trendami. Stare, potluczone kafle trafiaty w zwiazku
z tym ,,na $mietnik”®, a takze tam, gdzie czgsto wykorzystywano je wtornie —
jako materiat stabilizujacy grunt na grzaskich drogach czy w fundamentach.

Na Ostrowie Tumskim kafle rejestrowane sa od poczatku prowadzenia tam
badan archeologicznych?'. Wystgpowaly w réznych miejscach wyspy tumskie;j.
Rzadko mozna je jednak taczy¢ z konkretnymi budynkami, nie méwiac o znale-
zisku pieca in situ. Znaleziska reprezentuja w zasadzie wszystkie okresy w dzie-
jach wytworczos$ci kaflarskiej (XIV-XIX/XX w.). Mozna przypuszczac, ze po-
chodza z r6znych okresow funkcjonowania patacu biskupiego, kanonii, psatterii
i Akademii Lubranskiego.

18 Co potwierdzone jest w przypadku kafli gotyckich z Wielkopolski, T. Janiak, Kafle gotyckie
z Wielkopolski, [w:] Sredniowieczne i nowozyme kafle. Regionalizmy — podobieristwa — réznice, red.
M. Dabrowska, H. Karwowska, Bialystok 2007, s. 30-31. Wiele wzoréw graficznych odnaleziono
takze dla renesansowych kafli ze Stargardu, M. Majewski, Alegoria — religia — wladza. Renesansowe
kafle stargardzkie i ich wzory ikonograficzne, [w:] Sredniowiecze i nowozytne kafle, dz. cyt., s. 71-78.

1 M. Dabrowska, Piec jako nosnik idei?..., dz. cyt., s. 211.

2 Czegsto wrzucano je takze do nieuzywanych studni, pobliskich fos, jezior itp.

2], Zak, Badania przy ul. Ostréw Tumski 10 w 1946 r., [w:] Poznar we wczesnym Sredniowie-
czu, t. 1, red. W. Hensel, Warszawa—Wroclaw 1959, s. 81-129; Niesiotowska, M. Perzynska, J. Zak,
Badania na posesji Ostrow Tumski 13 w latach 1950-1953, [w:] Poznan we wczesnym Sredniowie-
czu, t. 2, red. W. Hensel, Wroctaw—Warszawa 1960, s. 67-219; M. Malinowska, Badania na stanowi-
sku Ostrow Tumski 17 w Poznaniu w latach 1953-1954, [w:] Poznan we wczesnym Sredniowieczu,
t. 3, red. W Hensel, Wroctaw—Warszawa 1961, s. 7-137; A. Nowak, Badania wykopaliskowe w ogro-
dzie arcybiskupim na Ostrowie Tumskim w Poznaniu w latach 1960-1961, [w:] Poznan we wczesnym
Sredniowieczu, t. 4, red. W. Hensel, J. Zak, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1974, s. 75-136;
P. Wawrzyniak, Kafle piecowe z ul. Posadzego na Ostrowie Tumskim w Poznaniu, [w:] Civitas Po-
snaniensis. Studia z dziejow sredniowiecznego Poznania, red. Z. Kurnatowska, T. Jurek, Poznan 2005,
s. 407-416; A. Miazga, A. Sikorski, J. Wenzel, Piecowisko za murem Lubranskiego na Ostrowie Tum-
skim w Poznaniu, ,,Folia Praehistorica Posnaniensia”, t. 15, 2009, s. 337-351; M. Poklewska-Kozielt,
J. Wenzel, Kafle z badan wykopaliskowych prowadzonych w latach 2006 i 2009/2010 na posesji przy
ulicy ks. I. Posadzego 5 na Ostrowie Tumskim w Poznaniu, [w:] Poznan we wczesnym Sredniowieczu,
t. 7, red. H. Kécka-Krenz, Poznan 2012, s. 105-129.
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Analizowany kafel udato si¢ odtworzy¢ prawie w catosci. We wnetrzu pro-
stokatnej niszy znajduje si¢ wypuktoreliefowa, stojaca na ozdobionym drobnymi
kwiatkami postumencie, posta¢ Najswigtszej Maryi Panny z Dzieciatkiem. Ma-
ryja ubrana jest w dluga szate i powltdczysty ptaszcz. Jej gtowa, z dlugimi, roz-
puszczonymi i uktadajacymi si¢ falujaco wlosami, okryta jest maforium (rodza-
jem welonu), z natozona na nie korona zwienczong kwiatonami. Otacza ja
potréjny nimb: wewngtrzny gwiazdzisty, srodkowy (okragly i gtadki) oraz ze-
wngtrzny, takze okragly, ale podkreslony peretkowaniem. W prawej rece Madon-
na dzierzy jabtko, za$ na lewej rgce trzyma potnagie Dzieciatko (takze z nimbem
nad glowa), ktore wyciaga obie rgce w strong twarzy Matki. Po obu stronach
postaci wyobrazono pionowa wi¢ floralna.

Sceneg, w ktorej Maryja w prawej dloni trzyma jabtko, a Dzieciatko wyciaga
po nie rece, nalezy rozpatrywac wielowarstwowo. Owoc jabtoni ma w tej scenie
specjalny wymiar®. Jabtko w dtoni Maryi, ktéra jest wolna od grzechu pierwo-
rodnego, symbolizuje Chrystusa — Jej Syna, Owoc Matczynego tona®, ktory stat
si¢ drugim Adamem i dzigki swojej ofierze na krzyzu zbawil ludzi i zapewnit im
zycie wieczne®.

Pod wzgledem typologii i techniki produkcji jest to masywny (o wadze po-
nad 2 kg) kafel niszowy* o wysokosci 315 mm i szerokosci 175 mm, z nisza
gleboka na ok. 75 mm. Wykonano go z gliny zelazistej*, ktora podczas wypatu
przybrata barwg ceglasta. Formowanie w niszg polegato najprawdopodobniej na
nalozeniu odpowiednio przygotowanego do$¢ grubego plata gliny na wypukla
matryce?.

Kafle niszowe wedtlug podziatu dokonanego dla ziem dawnego Krolestwa
Polskiego naleza do kafli wypekiajacych, czyli elementoéw, z ktérych zasadni-
czo zbudowana jest bryta pieca. Znaczne cofnigcie lica w glab spowodowato
powstanie charakterystycznej niszy, ktora moze by¢ czgsciowo zakryta przysto-
na (czesto azurowa) lub pozostawiona bez zmian®®. Analizowany kafel w chwili

22 Teksty biblijne nie wskazuja jednoznacznie, ze owocem zerwanym z drzewa poznania do-
bra i zla byto jabtko, jedynie tradycja tacinska reprezentuje taki poglad. Co ciekawe, w jezyku fa-
cinskim stowo malum oznacza zaréwno jablko, jak i zto, S. Kobielus, Florarium christianum. Sym-
bolika roslin — chrzescijanska starozytnosé i sredniowiecze, Krakow 2006, s. 89-93.

B W.W. Szetelnicki, Motyw Mulier amica sole (Ap 12,1) inspiracjq Sredniowiecznej tworczo-
Sci krakowskich kanonikow regularnych. Przyczynek do badan nad symbolikq i sztukq zakonng,
Perspectiva, Legnickie Studia Teologiczno-Historyczne”, Rok X, 2011, Nr 2 (19), s. 329.

2 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, ryc. 36.

» Wypetniajacy srodkowy.

% Garncarze poznanscy korzystali w zasadzie z miejscowych zt6z surowcowych, a w tym re-
jonie sa to gliny zelaziste.

2 Matryce do wyrobu kafli wykonywano przewaznie z gliny lub z drewna, M. Dabrowska,
Kafle i piece..., dz. cyt., s. 187-188.

28 Tamze, s. 68.
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obecnej przystony nie ma. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze pierwotnie gorna
czes$¢ niszy byla ostonigta, a przestaniajaca ja plytka odkleita si¢ w miejscu spo-
jenia®,

Na tylnej powierzchni wyrobu znajduje si¢ wyrazny odcisk tkaniny o deli-
katnym splocie®. Widoczne sa takze odciski palcow garncarza w partii central-
nej, gdzie znajduje si¢ posta¢ Maryi, ktora musiata by¢ najbardziej docisnigta,
aby relief doktadnie odbit w glinie ornament z matrycy?!. Ponadto z tytu widocz-
ne sa slady zagtadzania blizej nieokre§lonym narzedziem. Omawiany egzemplarz
pokryto (niezbyt starannie, co zaskakujace w poréwnaniu z dbaloscia o inne
szczegbty) szkliwem o miodowym odcieniu®. Na tylnej powierzchni znajduja sig
pozostatosci okopcenia z etapu funkcjonowania kafla w bryle pieca.

Na podstawie stratygrafii warstwy, z ktorej pochodzi kafel, a takze towarzy-
szacego jej pozostatego materialu zabytkowego, jak rowniez zdobnictwa samego
wyrobu, przypuszcza¢ nalezy, ze okaz ten mogt powsta¢ w koncu XV badz
w poczatkach X VI stulecia. Potwierdza to takze teza badaczy o produkcji giebo-
kich kafli niszowych tylko do poczatku XVI w.*

Czy jest on wyrobem miejscowym, powstalym w ktoérejs z dzialajacych
w Poznaniu garncarni**? Tego na obecnym etapie badan stwierdzi¢ nie sposob.

*

Tematyka religijna w zdobnictwie kafli ptytowych dominuje zwtaszcza w po-
czatkowym okresie (XV-XVI w.) na wszystkich terenach, skad znane sa kafle,
co wynika z jej pozycji w malarstwie i rzezbie tego okresu. Wystepuja na nich
sceny ze Starego i Nowego Testamentu, wyobrazenia postaci $wigtych, prorokéw

% Brzegi kafla sa zniszczone i pozbawione szkliwa, mozliwe wiec, ze pierwotnie byla tam
dotaczona przystona.

3 Tkaniny, najczeSciej w postaci zwyklych ,,szmat” ptdciennych, byly uzywane podczas ugnia-
tania ptytki glinianej w matrycy. Wtedy to, pod wptywem nacisku, tkanina wbijata si¢ w gling, uta-
twiajac nast¢pnie wyjecie kafla z formy, bez potrzeby podwazania. Na tylnej powierzchni kafla
pozostawal charakterystyczny rysunek splotu tkaniny, ktorego nie byto potrzeby — jako zZe ta czgs¢
znajdowata si¢ od wnetrza pieca — zaciera¢ — M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 190-192.

31 M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 189.

32 Szkliwienie kafli, oprocz funkcji estetycznej, miato takze uzasadnienie praktyczne — na
powierzchni pokrytej szkliwem osadzato si¢ mniej kurzu i latwiej go bylo stamtad usunaé, M. Da-
browska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 201-202.

3 R. Franz, Der Kachelofen. Entstehung und kunstgeschichtliche Entwicklung vom Mittelalter
bis zum Ausgang des Klassizismus, Graz 1969, s. 36-37, 55.

3% Pozostatosdci sugerujace funkcjonowanie renesansowej garncarni, gdzie wytwarzano takze
kafle, znajdowane byty podczas prac archeologicznych na niedalekim Wzgorzu Swigtego Wojciecha.
Znajdowane tam materialy poswiadczaja jednak jej funkcjonowanie od przetomu XVI i XVII w.,
J. Kaczmarek, Z. Karolczak, K. Zisopulu-Bleja, Archeologia o przesztosci miedzyrzecza Warty,
Rudnika i Wierzbaka, ,,Kronika Miasta Poznania” 2012, z. 4 (Wzgdrze $w. Wojciecha), s. 19.
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czy aniotdw, a takze przedstawienia symboliczne, np. baranka, gotebicy czy pe-
likana karmiacego piskleta.

Bogaty zbior kafli niszowych (autorzy okreslaja je mianem ,,potcylindrycz-
nych”) z poczatku XVI w. pochodzi z Litwy, m.in. z Wilna i z Kowna. Wystapity
tam takze egzemplarze z przedstawieniami swigtych (Katarzyny, Barbary, Wero-
niki, Jerzego). Kafle te miaty wymiary zblizone do analizowanego egzemplarza
z Ostrowa Tumskiego w Poznaniu (wysoko$¢ 300-320 mm, szeroko$¢ 160-190 mm,
glebokos¢ 70-90 mm). Badacze uwazaja, ze kafle poédicylindryczne budowaty
gorng skrzynig pieca na planie okrggu. Dolna skrzynia zbudowana byta na planie
prostokata lub kwadratu, a caty piec musiat by¢ stosunkowo cig¢zki, biorac pod
uwage wage pojedynczego kafla, ktora wynosit prawie 3 kg. Byt to prawdopo-
dobnie jeden z powodoéw, dla ktorych stosowano w Kownie tego typu kafle dos¢
krétko (tylko w drugiej ¢wierci XVI w.), a nastepnie zaprzestano ich wyrobu.
Koszt postawienia z nich pieca, o specjalnie wzmacnianej konstrukcji, byt bo-
wiem stosunkowo wysoki®.

Posréd catego bogactwa wyobrazen religijnych® spotykane sa na kaflach tak-
ze sceny z samego cyklu maryjnego. Z Czech, skad zdaje sig, ze docieraty do
nas pewne tendencje w tej dziedzinie rzemiosta w 2. potowie XV w.¥, znane sa
kafle m.in. ze scenami nawiedzenia, narodzenia Dzieciatka, Bozej Rodziny, tro-
nujacej Maryi z Dzieciatkiem, koronacji Maryi, zwiastowania, poktonu Trzech
Kroli®.

Takze na ziemiach polskich w zdobnictwie znalezisk z pierwszego (od poto-
wy XV do poczatku XVI w.) i drugiego (od poczatku do lat 60. XVI w.) okresu
watki religijne sa czgsto spotykane, cho¢ tematy maryjne, a zwlaszcza sam mo-
tyw Madonny z Dzieciatkiem, sa jak dotad rzadkie.

Jako przyktady przedstawien religijnych z postacia Maryi z najwczes$niejsze-
go okresu mozna przywota¢ pochodzacy z 2. potowy XV w. kafel ze scena zwia-
stowania z Czerska®, a takze kafel ze scena adoracji Trzech Kroli z Krakowa®.

35 A. Zalnierius, D. Bal¢itnas, Kafle péleylindryczne z Kowna, [w:] Sredniowieczne i nowo-
zytne kafle. Regionalizmy — podobienstwa — roznice, red. M. Dabrowska, H. Karwowska, Bialy-
stok 2007, s. 242-247.

% Nie przytaczamy w artykule wszystkich znalezisk kafli z motywami religijnymi, gdyz temat
ten jest bardzo szeroki.

37 M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 137.

¥ V. Brych, Kachle doby gotické, renesancni a rané barokni. Vybérovy katalog Narodniho
muzea v Praze, Praha 2004, kat. 101-115.

¥ M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 125, il. 16:1.

40 M. Dryja, Pracownia garncarska z XVI wieku na ul. Loretaniskiej 11 w Krakowie, [w:] Rze-
czy i ludzie. Kultura materialna w péznym Sredniowieczu i w okresie nowozytnym. Studia dedyko-
wane Marii Dgbrowskiej, red. M. i W. Bis, Warszawa 2014, ryc. 3.
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Motywy religijne sa druga pod wzgledem liczebnosci (po przedstawieniach
heraldycznych) grupa tematyczna spotykana na kaflach gotyckich z Wielkopol-
ski. W wyjatkowym pod wzgledem liczebnosci i bogactwa motywow zdobni-
czych zbiorze Muzeum Poczatkéw Panstwa Polskiego w Gnieznie sposrdéd mo-
tywow maryjnych wystapity kafle ze scena zwiastowania (Jankowo Dolne, stan.
21), poktonu Trzech Kroéli (Jankowo Dolne, stan. 21), a takze — najbardziej inte-
resujaca nas ze wzgledu na analizowany kafel — scena pokazujaca Maryje¢ z Dzie-
cigtkiem, otoczona gloria stoneczna, stojaca na potksiezycu (tzw. Niewiastg czy
Madonng Apokaliptyczna)*!, ktora nalezata do najpopularniejszych przedstawien
dewocyjnych XV i poczatku XVI w.*

Znacznie rzadziej motyw maryjny wykorzystywano w zdobnictwie kafli
wczesnorenesansowych. Przed wojna w Glogowie znajdowat si¢ zbior kafli m.in.
ze sceng zwiastowania i koronacji Maryi®. Z tego okresu, z Puttuska, pochodzi
kafel z Madonng z Dzieciatkiem*. Na koniec XV w. datowane sa takze kafle
z przedstawieniem Madonny Apokaliptycznej z Dzieciatkiem, znalezione w El-
blagu (ul. Mostowa 15 i 27, ul. Rzeznicka). Podobne znaleziska pochodza z Mal-
borka i Gdanska® oraz Matarni pod Gdanskiem*. Na potowe XVI w. datowany
jest egzemplarz z zamku w Kruszwicy ze scena ukrzyzowania, na ktéorym postac
Matki Boskiej nie pasuje do charakteru catej kompozycji, a nawiazuje raczej do
postaci tzw. Pieknej Madonny*’. Zaden z przytaczanych przyktadow nie jest jed-
nak na tyle podobny do egzemplarza z Ostrowa Tumskiego, by mozna byto wnio-
skowa¢ wigcej na temat wzoru czy inspiracji.

Pewne podobienstwo dostrzec mozna w kaflu niszowym z wyobrazeniem §w.
Gertrudy (?) w otoczeniu wici ro$linnej w uktadzie pionowym, ktéry znajdowat
si¢ w zbiorach Muzeum Wielkopolskiego. W tym przypadku takze wymiary ka-
fla (300 x 160 mm) byty zblizone do kafla z Ostrowa Tumskiego*®. Egzemplarz

4T, Janiak, Kafle gotyckie z Wielkopolski, [w:] Sredniowieczne i nowozyme kafle. Regionali-
zmy — podobienstwa — roznice, red. M. Dabrowska, H. Karwowska, Bialystok 2007, s. 28.

42 A. Grzybkowski, Wariant ikonograficzny Assunty z kobiecq maskaq lunarng, [w:] Sztuka
i ideologia XV wieku. Materialy sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk,
Warszawa, 1-4 grudnia 1976 r, red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 441.

# K. Dymek, Sredniowieczne i renesansowe kafle slgskie, Wroctaw 1995, s. 30.

4 M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 129, il. 20:1.

4 ]. Fonferek, Wybrane przykiady kafli wezesnorenesansowych ze Starego Miasta w Elblqgu,
»Acta Archaeologica Pomoranica”, t. 3, XVI Sesja Pomorzoznawcza — czg$¢ 2 (Od p6znego $red-
niowiecza do czasow nowozytnych), Szczecin 2009, s. 111-112, ryc. 1.

46 B, Pospieszna, Péznogotyckie kafle z kosciola pod wezwaniem Sw. Walentego w Matarni
pod Gdanskiem, [w:] Rzemiosto artystyczne. Materialy z sesji Oddziatu Warszawskiego Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, red. R. Bobrow, t. 2, Warszawa 2001, s. 89-90, il. 4.

47 M. Dabrowska, Kafle i piece..., dz. cyt., s. 129, il. 98-99.

4 Autor uwazal, ze na kaflu wyobrazono $w. Gertrude, M. Gumowski, Kafle sredniowieczne
w Muzeum Wielkopolskim, Poznan 1928, s. 21-22, tabl. IX. Jednak wydaje sig, ze poniewaz kult
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ten byl jednak barwnie szkliwiony i miat azurowa przystong z motywem rybiego
pecherza.

Najbardziej zblizony do egzemplarza z Ostrowa Tumskiego kafel, o licu
uksztaltowanym w niszg (przestonigta maswerkiem), odkryto w zasypisku XVI-
-wiecznej studni w jednym z pomieszczen kamienicy przy ul. Zydowskiej 11.
Autor opracowania tego zabytku widziat w zachowanej jedynie dolnej czesci
postaci jednego z Pigciu Braci Mgczennikow — pustelnika w stroju zakonnym®.

*

W sztuce przetomu XIV 1 XV w. zaznaczylo si¢ odejscie od wywodzacego
si¢ z tradycji bizantyjskich pelnego powagi, surowego i reprezentacyjnego sche-
matu przedstawiania Maryi z Dzieciatkiem. Zaczgto stosowa¢ swobodniejsze ujg-
cie postaci, wprowadzano element rodzajowosci i idyllicznego nastroju. Przeja-
wem tej tendencji stalo si¢ upowszechnienie nowego typu przedstawienia
(szczegolnie w rzezbie) — tak zwanych Pigknych Madonn. Dazenie to przybrato
na sile zwlaszcza w sztuce renesansu (do polowy XVI w.), kiedy rezygnowano
nawet niekiedy z ukazywania atrybutow boskosci Chrystusa i Maryi®.

Styl Pigknych Madonn opisuje Tadeusz Chrzanowski jako odzwierciedlenie
w kamieniu ,,mitosnej” poezji rycerskiej i oderwanie si¢ od grubej realnosci na
rzecz idei (pigkna czy cnoty), dzigki czemu posta¢ ludzka stata si¢ jedynie pre-
tekstem do budowania kunsztownie udrapowanych szat, twarze wcielaty ideat
owczesnego pickna, a dlonie nabieraly smuktosci sprzecznej z rzeczywistoscia’!.

Idealizacja jest jedna z najwazniejszych cech rzezb Pigknych Madonn. Mat-
ka Boska przedstawiana jest jako mloda i pickna kobieta, o wysmuktych propor-
cjach, ustawiona w idealnym kontraposcie, z rysami twarzy eksponujacymi deli-
katny nos, usta i migdatowe oczy pod wysokimi tukami brwiowymi i wysokim
czotem®. W prawej rece trzyma zazwyczaj jabtko, za$ na lewej nagie Dzieciatko
— réwnie pigkne i wyidealizowane jak ona. Dzieciatko wydaje si¢ radosne i chet-
ne do zabawy, cho¢ cata scena emanuje atmosfera smutku. Ciato Madonny okry-
te jest obfitymi, specyficznie faldowanymi szatami, ktére drapuja si¢ tagodnie
1 przestronnie na postaci — tak, ze nie sposob dostrzec zarysu ciata, rtownoczes$nie

éw. Gertrudy papiez Klemens XII rozciagnat na caty Kosciot dopiero w 1732 r., Swiety na kazdy
dzien, Warszawa 2009, s. 337, a posta¢ trzyma w rgkach koszyk — jeden z atrybutow $w. Doroty,
sktoni¢ si¢ nalezy raczej do tej drugiej postaci.

4 P. Wawrzyniak, O kaflach i piecach w poznarnskich domach, ,,Kronika Miasta Poznania”,
1999, z. 4 (Dawne domy i mieszkania, s. 46, 49, ryc. 3) oraz tenze, Kafle piecowe w zbiorach bytej
Pracowni Naukowo-Badawczej PKZ Sp. z o.0. w Poznaniu, ,,Wielkopolskie Sprawozdania Arche-
ologiczne”, t. 6, 2003, s. 190, ryc. 4:1,2.

50 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1996, s. 249.

SUT. Chrzanowski, Sztuka w Polsce. Od Piastow do Jagiellonéw, Warszawa 2008, s. 216.

2 Tamze, s. 219.
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jednak wprowadzaja system kaskad utworzonych z rurkowatych uktadoéw fatdow.
Powstaja przez to jak gdyby pionowe, spigtrzone obramienia dla draperii, ktora
wewnatrz tego obramienia tworzy skomplikowany uktad poziomo i przekatnie
si¢ dopetniajacych, giebokich fatdow™. Procz niezwyktego pigkna i liryzmu tych
przedstawien na tle Owczesnej rzezby wyrdznia je takze niezwykle czuta relacja
Maryi z Dziecigtkiem.

Najwczesniejsze przedstawienia Pigknych Madonn w rzezbie kamiennej da-
towane s na okoto 1390 r. i w swoim klasycznym ujeciu powstaja do roku 1420.
Z powodu dos¢ krotkiego okresu, w jakim tworzono te wzorcowe (dla catego
nurtu zwanego ,,pigknym’) dzieta, bardzo czgsto przyjmowano, ze musiaty one
wyjs$¢ spod reki jednego artysty. Teze taka postawit m.in. Karl Heinz Clasen,
uznajac na podstawie mapy rozprzestrzenienia rzezb, ze tworca Pigknych Ma-
donn dzialal najpierw w Nadrenii (Madonna z Amiens, Madonna z Maastricht
i Madonna z Bonn), nastepnie w 6wczesnym panstwie krzyzackim (Madonna To-
runska, Konsola z Mojzeszem, Chrystus w Ogréjcu, Madonna Brzemienna
z Torunia), na Slasku (Madonna Wroctawska, Pieta z kosciota $w. Elzbiety we
Wroctawiu, $w. Katarzyna z Wroctawia i zwornik ze $w. Jadwiga z koSciota $w.
Krzyza we Wroctawiu), na Morawach i w Czechach (Madonna z Morawskiego
Stemberka, $w. Katarzyna z Jihlawy, Madonna z Krumlowa i Madonna z Pilz-
na)*. Obecnie podwaza si¢ istnienie tylko jednego, niemal mitycznego Mistrza
Picknych Madonn, wskazujac, ze musieli funkcjonowac przynajmniej dwaj twor-
cy (jeden dziatajacy na Slasku i Pomorzu, drugi w Pradze, Wroctawiu i Toruniu),
ktorzy dali poczatek omawianemu fenomenowi stylowemu, a procz nich cate
mnostwo nasladowcow.

Zaskakuje, ze przedstawienia Pigknych Madonn pojawiajq si¢ w sztuce ostat-
niego dziesigciolecia XIV w. ,,znikad”, w dodatku od razu w dwoch blisko ze
soba spokrewnionych odmianach: slasko-pomorskiej i czeskiej. Jak wskazuje
Zygmunt Kruszelnicki: Nie mozna wyobrazié¢ sobie takiej rzezby XIV wieku, za-
ginionej lub kiedys w przysztosci nagle odnalezionej, ktora mogtaby by¢ pierwo-
wzorem obu tych wariantow Madonn™. To tajemnicze pojawienie si¢ owego zja-
wiska artystycznego sprawia, ze temat jego genezy co jaki$ czas odzywa spor
w dyskursie historycznosztucznym. Szczegélnie znaczenie przypisywano dwom
hipotezom, podwazonym w latach 90. XX w. przez Janusza Ke¢btowskiego™'.

53 Tamze, s. 219. Patrz takze: Z. Kruszelnicki, Pigkne Madonny — problem otwarty, Teka Ko-
misji Historii Sztuki, t. 8, Torun 1992, s. 32-33, il. 1-4.

5 K.H. Clasen, Der Meister der Schinen Madonnen. Herkunft, Entfaltung, und Umkreis, Ber-
lin—-New York 1974, s. 192.

55 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce..., dz. cyt., s. 216-218.

56 Z. Kruszelnicki, Pigkne Madonny..., dz. cyt., s. 73.

57].S. Kgbtowski, Dwie ,,antytezy” w sprawie tzw. Pigknych Madonn, [w:] Sztuka okolo 1400.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Poznan, listopad 1995, red. T. Hrankowska,



KAFEL Z WYOBRAZENIEM MADONNY Z DZIECIATKIEM 103

Pierwsza z nich wskazywata na znaczenie malarstwa czeskiego dla powsta-
nia rzezbiarskich Pigknych Madonn. Zgodnie z ta koncepcja malarstwo to wy-
wodzito si¢ z nurtu ,,ikonowego” czy ,,ikonopodobnego”. Zalezne genetycznie
od ,,ikon” obrazy byly wigc przyczynkiem do powstania pigknego wizerunku
Maryi, natomiast wywodzace si¢ z tego nurtu przedstawienia Matki Chrystusa,
w szczegolnosci w formie tzw. ,,cudownego obrazu”, byty impulsem dla powsta-
nia rzezbiarskich Pieknych Madonn®®. Hipoteze t¢ podwaza jednak przede
wszystkim wyjatkowe natgzenie idealizujacego realizmu, niebywata subtelno$¢
tresci i gry psychologicznej, wreszcie watek tresciowy Maryi jako Drugiej Ewy
z charakterystycznym motywem symbolicznego jabtka — niespotykanym zasad-
niczo w ikonografii malarskich przedstawien Madonn z Czech®.

Druga teza podkreslata rolg dziatajacych w Budzie pod koniec XIV w. warsz-
tatow rzezbiarskich, z ktorych rzekomo wywodzili si¢ tworcy gtownych typoéw
Pigknych Madonn, a zwlaszcza dziatajacy na potnocy autor Pigknej Madonny
z Torunia, a na potudniu — twoérca Madonny krumlowskiej®. Teza ta opierala sie
w najwigkszym stopniu na analizie stylistyczno-poréwnawczej, ktora dowodzita
warsztatowego zwiazku niektorych fragmentow tych rzezb z figurami znanych
Picknych Madonn. Jednakze analiza stylistyczna reliktow rzezb znalezionych
w Budzie, przeprowadzona przez Janusza Keblowskiego, nie pozwala na ich po-
laczenie z rzezbami Pigknych Madonn. Uwidacznia si¢ to cho¢by w przypadku
szat figur z Budy, ktérych faktura rzezbiarska jest inna, brak jej typowych form
i uktadow fald charakterystycznych dla stylu pigknego®'.

Cho¢ badaczy zawsze interesowac bedzie geneza tworczosci wybitnych ar-
tystow, to jednak dla wspolczesnych wazniejsze byly konkretne dzieta i ich wy-
raz. Peter Hawel, opisujac Pigkne Madonny, podkresla, ze sa one uosobieniem
pehi teologicznych wypowiedzi®, za§ Zygmunt Kruszelnicki opisuje je jako naj-
bardziej wszechstronny przejaw maryjnej teologii i poboznos$ci®. Uderza przede
wszystkim ich pigkno cielesne, ktore odnosi sig¢ do bezgrzesznosci — do niepoka-
lanego poczgcia Maryi®. Teolog Richard S. Laurent (11245) opisat na 46 stro-
nach traktatu De laudibus sanctae Mariae pigkno Matki Bozej, jednakze przy-

t. 1, Poznan 1996, s. 165-187. Odnosnie do genezy zjawiska Pigknych Madonn patrz takze:
A.M. Olszewski, Niektore zagadnienia stylu miedzynarodowego w Polsce, [w:] Sztuka i ideologia
XV wieku, red. E. Karwowska, Warszawa 1978, s. 271-310 oraz M. Jakubek-Raczkowska, Uwagi
o znaczeniu tzw. Pieknych Madonn w sztuce i religijnosci panstwa zakonnego w Prusach, ,,Acta
Universitatis Nicolai Copernici”, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo t. 40, Torun, 2011, s. 39-95.

% J.S. Kebtowski, Dwie antytezy..., dz. cyt., s. 166.

% Tamze, s. 170-173.

% Tamze, s. 174.

o Tamze, s. 174-177, il. 9-10.

© P. Hawel, Schone Madonnen: Meisterwerke gotische Kunst, Wurzburg 1984, s. 6nn.

0 Z. Kruszelnicki, Pigkne Madonny..., dz. cyt., s. 67.

% P. Hawel, Schone Madonnen..., dz. cyt., s. 6.
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mioty jej duszy zajely wylacznie sze$¢ z tych stron, natomiast pozostate 40 po-
swiecit on Jej pieknu cielesnemu®.

Atrybuty Maryi — korona i berto — okreslaja ja jako Krolowa Niebios, zas
jabtko ma w tych przedstawieniach specjalny wymiar®. Juz w starozytnosci uzna-
wane byto takze za symbol mitosci. W przedstawieniu Madonny z Dzieciatkiem
moze by¢ wigc znakiem ich wzajemnej mitosci®’. Umieszczone w dloni Maryi,
ktéra jest wolna od grzechu pierworodnego, moze rowniez symbolizowa¢ Chry-
stusa — Jej Syna, Owoc Matczynego tona®. Wskazuje tez ono na Maryje jako
Nowa Ewg, ktora porodzita Nowego Adama, praojca zbawionych® — jak Ewa
pomogta Adamowi w grzechu, tak Maryja byta pomocnica Chrystusa w dziele
zbawienia.

Mistrz Pigknej Madonny stworzyt obraz niezwykle wysubtelnionego zwiaz-
ku uczuciowego migdzy Matka a dzieckiem, a jednoczes$nie powaznej, drama-
tycznej gry, z jabltkiem jako waznym rekwizytem™. Jest to obraz zabawy nieco
przekornego Dziecka z Matka, jednak nie odczuwa si¢ w tej scenie radosci z owej
zabawy. Kamienne figury Pigknych Madonn emanuja atmosfera smutku i melan-
cholii, poniewaz rozgrywajaca si¢ scena jest antycypacja przysztej Meki Chry-
stusa, ktorej Maryja jest wspotuczestniczka. Jezus nie kwapi sig¢ z przejgciem
podsuwanego Mu przez Maryje owocu, jak gdyby probowat powstrzymac swe
przeznaczenie — tak jak bedzie tego prébowal potem w Ogrdjcu. Za tym obra-
zem tkwia oczywiste idee teologa, rozwazajacego ludzki pierwiastek w osobo-
wosci Chrystusa’”. Wreszcie Maryja wreczajaca Jezusowi jablko moze by¢ tez
odczytywana jako Sponsa Verbi, jako oblubienica Boskiego Syna’. Obfitos¢ szat
i ptaszcza Madonny symbolizuje z kolei Jej petni¢ task, natomiast nimb otacza-
jacy Jej glowe — chwale niebieska, a gtowe Dzieciatka — Jego bosko$¢™.

Dla ukazywanych na ptytkach licowych kafli wyobrazen Madonn z ziem
polskich pierwowzoréw szukano do tej pory gldwnie w grafice oraz drzewo-
i miedziorytnictwie konca XV i poczatku XVII w., a szczeg6lnie w pracach Marti-

6 J.S. Kebtowski, Dwie antytezy..., dz. cyt., s. 180.

5 Patrz przyp. 22.

7 A.M. Olszewski, Styl Pieknych Madonn w Malopolsce, [w:] Sztuka okoto 1400. Materialy
Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Poznan, listopad 1995, red. T. Hrankowska, t. 1, Poznan
1996, s. 190.

8 Patrz przyp. 23.

% P. Hawel, Schone Madonnen..., dz. cyt., s. 6. Patrz takze: D. Forstner, Swiat symboliki chrze-
Scijanskiej, Warszawa 1990, ryc. 36.

0 J.S. Kebtowski, Dwie antytezy..., dz. cyt., s. 180.

"I Tamze, s. 183.

> A.M. Olszewski, Styl Pigknych Madonn..., dz. cyt., s. 191.

73 D. Forstner, Swiat symboliki..., dz. cyt., s. 97.
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na Schongauera, Hansa Sebalda Behama,
Albrechta Diirera’™ czy Mistrza E.S.” Za-
uwazalne sa jednak takze wplywy rzez-
by konca XV i poczatku XVI w.’8.

Przedstawienie Madonny z Dzieciat-
kiem z kafla znalezionego na poznan-
skim Ostrowie Tumskim bezposrednio
nawiazuje do XV-wiecznych wyobrazen
Pigknych Madonn. Rowniez i tu Maryja
trzyma Dzieciatko na lewej rece i podaje
Mu jabtko. Jej obfity ptaszcz zatamuje
si¢ w sposob charakterystyczny dla rzezb
stylu pigknego. Tworzy tzw. fatlde agra-
fowa pod prawa reka Madonny i sptywa
w dwoch rurkowatych pionowych ukta-
dach pod nogami Dzieciatka. Mimo
wszystkich ograniczen reliefu w stosun-
ku do rzezby kamiennej scena wykona-
na zostata z niezwykta dbaloscia o szcze-
goty. Uwage =zwracaja: odtworzenie
wlosow 1 korony Maryi, a takze glebokie
zatamania szat. Zachowane proporcje
swiadczy¢ moga nie tylko o zdolno-
Sciach artysty, ale takze o wzorowaniu
si¢ na dziele bedacym badz jedna z figur
»pierwszych” dla stylu pigknego, badz
na jej bardzo udanej kopii. Wskaza¢ tu
mozna szczegdlnie na Madonng z ko-
Sciota Najswigtszej Panny Marii w Gdan-
sku (ryc. 4) — z niemal identycznie
uksztaltowanym ptaszczem, azurowa,
bardzo plastyczna korona i siedzacym na
rece Maryi Dzieciatkiem””.

Ryc. 4. Rzezba Madonny z ko$ciota
Najswigtszej Panny Marii w Gdansku

By¢ moze tworca matrycy, w ktorej nastgpnie garncarz wykonat kafel, inspi-
rowat si¢ dzietem rzezbiarskim, jakie mial mozliwo$é kiedy$ podziwia¢. Swiad-
czy¢ o tym moze kilka cech wyrobu. Uwagg zwracaja sama kompozycja sceny,

¢ ]J. Fonferek, Wybrane przykiady..., dz. cyt., s. 112.
5 B. Pospieszna, Poznogotyckie kafle z kosciola..., dz. cyt., s. 90.

76 Tamze.

7 Szerzej na temat Pigknej Madonny z Gdanska w: M. Jakubek-Raczkowska, Uwagi o zna-

czeniu tzw. Pieknych Madonn..., dz. cyt., s. 39-95.
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oddanie bliskiej relacji migdzy Matka a Dzieciatkiem. Maryja jest ukazana
w pozycji lekko wygigtej ze wzgledu na cigzar trzymanego w lewej rece Dziec-
ka. Ponadto niezwykle precyzyjnie oddano wszelkie detale stroju Madonny w po-
staci marszczen, glebokich fatd, a takze wlosow i korony. Postac¢ stoi na postu-
mencie, przywodzacym na mysl cokoty dla figur. Cho¢ dyskusja na temat
pierwotnego sposobu ustawiania figur Pigknych Madonn we wngtrzach kosciel-
nych nie jest jeszcze zamknigta, na ogdt przyjmuje sig, ze byty one poczatkowo
rzezbami wolno stojacymi. P6zniej dopiero zaczgto je wytwarza¢ wraz z drew-
nianymi ottarzami badz tez wmontowywano je wtornie w drewniane ottarze sza-
fiaste czy tez inne drewniane obramowania’®,

Zastanawia czas powstania kafla — stosunkowo dlugo po okresie najwigkszej
»mody” na ten typ przedstawien Madonny z Dzieciatkiem. Cho¢ istnialy w tym
okresie nowe rozwiazania przedstawien Maryi, siggnigto akurat do tego wywo-
dzacego si¢ ze stylu pigknego. By¢ moze odpowiedzia na pytanie, dlaczego wy-
brano akurat takie rozwiazanie stylistyczne, moze by¢ kontekst miejsca, z jakie-
go pochodzi kafel. Z Wielkopolski bowiem znanych jest kilka przepigknych
wizerunkow Madonn, ktére zawdzigczamy biskupowi poznanskiemu Janowi Lu-
branskiemu, ktérego dziatalnos¢ fundacyjna, takze na samym Ostrowie Tumskim,
byla niezwykle wazna na przetomie XV i XVI w. Przywota¢ tu mozna m.in. ob-
raz Madonny z cze$ci centralnej szafy oltarzowej kosSciota bernardynskiego
w Kazimierzu Biskupim i rzezb¢ Madonny z Dzieciatkiem z tego samego ko$cio-
ta, powstate na jego zlecenie”. Jak podkresla Piotr Budzan i Alicja Kartowska-
-Kamzowa, gust biskupa Lubranskiego nie zdradzatl najmniejszych odwotan do
znanych mu z podrézy wiloskich form sztuki nowozytnej®. Wszystkie ocalate,
a zwiazane z nim dzieta architektury, malarstwa czy tez rzezby maja charakter
poznogotycki, nadal powszechny i tradycyjny w tym czasie na ziemiach polskich.
W tym konteks$cie nie dziwi odwotanie do wczesniejszych, gotyckich przedsta-
wien Pigknych Madonn.

By¢ moze analizowany kafel, znaleziony we wngtrzu budynku kanonii nr 6,
ktora najprawdopodobniej znajduje si¢ w miejscu starszej, okreslanej w Zrodtach
mianem Fundi Godziemba, takze taczy¢ mozna z dostojnym rodem Lubranskich.
Wydaje sig, ze udekorowanie kafla wizerunkiem Madonny z Dzieciatkiem, nie-
zwyklym w swym pigknie, procz niewatpliwych walorow estetycznych, mogto
takze by¢ forma zaspokajania potrzeb religijnych fundatora poprzez osobisty
kontakt ze sfera sacrum w zaciszu (nomen omen) domowego ogniska, znajduja-

8 Die Parler und der Schone Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgern,
red. A. Legner, Koln 1978, t. 4, s. 191n.

" P. Budzan, A. Karlowska-Kamzowa, Dzialalnos¢ fundacyjna biskupa poznanskiego Jana
Lubranskiego, [w:] Jan Lubranski i jego dzielo, ,,Kronika Miasta Poznania”, t. 2(1999), s. 99-100.

8 P. Budzan, A. Kartowska-Kamzowa, Dziafalnos¢ fundacyjna..., dz. cyt., s. 103.
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Ryec. 5. Ostrow Tumski w Poznaniu. Od lewej: psalteria, Kosciot Najswigtszej Marii Panny
In Summo, plac katedralny i katedra. Fot. M. Poklewska-Kozielt

cego sig¢ wszak w bezposrednim sasiedztwie kosciota poswigconego Najswigtszej
Maryi Pannie (ryc. 5).

Innym ciekawym przejawem materialnym takiej ,,domowe;j” religijnosci sa
na przyktad wyobrazenia Madonny z Dzieciatkiem w postaci drobnych, glinia-
nych figurek, ktore byly popularne zwlaszcza w pétnocno-zachodnich Niemczech
i Niderlandach, Czechach, na Morawach i Stowacji, a z blizszych nam obszaréw
— na Slasku. Interpretuje si¢ je jako wota, dowody odbycia pielgrzymek czy
wreszcie elementy domowych oltarzy®'.

Wyrazami codziennej poboznosci byly takze kamienne rzezby Madonn
umieszczane w koncu XV i na poczatku XVI w. na narozach poznanskich ka-
mienic: nalezacej do rodziny Gieczow na rogu Starego Rynku i ul. Swigtostaw-
skiej (zaginiona w czasie Il wojny §wiatowej tzw. Madonna Jezycka, ktora od lat
70. XIX w. znajdowata si¢ na Jezycach), na domu Szamotulskich na rogu ul.
Wodnej i1 Klasztornej (obecnie Patac Gorkow, oryginal w Muzeum Narodowym
w Poznaniu, na fasadzie wspolczesna kopia), na domu Pawta Walkiera na rogu
ul. Klasztornej i Koziej (przeniesiona w poczatku XX w. na naroznik budynku

81 T. Borkowski, Materialne przejawy codziennej religijnosci w sredniowiecznych miastach
Slaskich. Drobna gliniana plastyka dewocyjna, ,,Archeologia Historica Polona”, t. 7, 1998, s. 52.
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probostwa farnego przy Klasztornej i Gotgbiej). Ich proweniencji upatrywano
w $rodowisku artystycznym Slaska badz w lokalnym, poznanskim warsztacie®2.
Wydaje sig, ze byly one dekoracja trasy procesyjnej pomigdzy kolegiata pw. Sw.
Marii Magdaleny a rynkiem poznanskim®. Jeszcze jedna rzezba znajduje si¢ na
narozniku kamienicy przy Starym Rynku nr 100 i ul. Zydowskiej (obecnie orygi-
nat na fasadzie Sanktuarium Naj$wietszej Krwi Pana Jezusa przy ul. Zydowskiej,
W jego miejscu wspoltczesna replika).

Ponadto z czaséw juz nam blizszych, bo z XIX w. pochodzi figura Matki
Boskiej z Dzieciatkiem, umieszczona w konchowej niszy miedzy oknami fasady
kanonii nr 11 na poznanskim Ostrowie Tumskim®,

*

Znaleziony na Ostrowie Tumskim kafel jest przyktadem znakomitego w swej
klasie rzemiosta schytku XV i poczatku XVI w. Swiadczy o wysokim w tym
czasie standardzie zycia mieszkancow wyspy katedralnej. Wnetrza, ktore zasie-
dlali, ogrzewane byly bowiem za pomoca urzadzen nie tylko funkcjonalnych
i nowoczesnych jak na owe czasy, ale jednoczesnie pigknych, ozdobionych zgod-
nie z aktualnymi trendami w modzie, a zarazem z gustem wtasciciela i dostoj-
nym charakterem miejsca.

SUMMARY

The focus of the article is a stove tile with the image of the Blessed Virgin Mary and Child,
discovered during archaeological works in the interior of the house of canons number 6 on the
cathedral island (Ostrow Tumski) in Poznan. The authors give a brief overview of the subject matter
connected with antique stove tiles found during excavations and put forward the thesis that the
images on them were inspired by sculptures of the turn of the 15" and 16" century, especially
the so called Beautiful Madonna sculptures. The authors also refer to other findings of stove tiles
with various images of the Blessed Virgin Mary and Child from the territory of Poland. They
discuss a wide range of examples of everyday religiousness and indicate that stoves built with tiles
with religious motifs are manifestations of such commonplace devotion.

Keywords

stove tile, archaeological research, cathedral island (Ostréw Tumski), Blessed Virgin Mary and Child,
Beautiful Madonna, inspirations, sculpture

8 A. Dobrzycka, Rzezba do kornca XIX w., [w:] Dziesie¢ wiekow Poznania, red. K. Malinow-
ski, t. 3: Sztuki plastyczne, Poznan—Warszawa 1956, s. 95; A. Soc¢ko, Madonna z probostwa farne-
go w Poznaniu, [w:] Architektura znaczen. Studia ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 65. rocz-
nice urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej, red. A.S. Czyz, J. Nowinska, M. Wiraszka, Warszawa
2011, s. 252.

8 Istnieje kilka hipotez dotyczacych ich fundatorow: mogty by¢ przejawami prywatnej dewo-
cji wlasciciela budynku badz by¢ fundacja bractw cechowych pod opieka kolegium kanonickiego
przy kosciele §w. Marii Magdaleny. A. Kusztelski, Droga procesyjna z fary na rynek, ,,Kronika
Miasta Poznania”, 2003, z. 3 (Stara i nowa Fara), s. 241-249.

8 Katalog zabytkéw sztuki. Miasto Poznan, dz. cyt., s. 108-109.



