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Blaski i cienie historii Muzeum Sztuki Koscielnej na Zamku Poznariskim

The Lights and Shadows of the History of the Museum of Church Art at the Poznari Castle

W ponadstuletnich dziejach Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu pig¢ lat
istnienia pod nazwa Muzeum Sztuki Koscielnej na Zamku Poznanskim to zaled-
wie epizod. Jednak epizod ten wart jest przyblizenia, gdyz $wiadczy o pasji
1 uporze dwdch ludzi — Nikodema Pajzderskiego i ks. Edmunda Majkowskiego,
ktorzy cho¢ na krotko, ale sprawili, ze co$, co wydawalo si¢ niemozliwe, stato
si¢ mozliwe. W tym celu nalezy cofna¢ si¢ w czasie do okresu dwudziestolecia
miedzywojennego ubieglego wieku.

W pierwszych latach po odzyskaniu przez Polsk¢ niepodlegtosci, po pra-
wie 150 latach niewoli, kiedy w Poznaniu zostaje do zagospodarowania wiele
budynkow po pruskich urzedach i organizacjach, wsrod wtadz miasta i intelek-
tualnych elit Poznania panuje pragnienie, aby mozliwie szybko zatrze¢ $lady
niemieckiej obecnosci w naszym miescie. Nie bylo to zadanie tatwe, gdyz Pru-
sacy w ciggu XIX wieku solidnie rozbudowali Poznan, tworzac nowe dzielni-
ce, z tzw. Dzielnica Zamkowa na czele, ktora przez lata wrosta w miasto 1 stata
si¢ jego centrum.

Nalezato zatem znalez¢ rozwiazanie, ktore umozliwitoby pruskim budyn-
kom, a co najtrudniejsze Zamkowi Cesarskiemu, nada¢ polski charakter. Sama
zmiana nazwy z Cesarski na Poznanski niewiele jeszcze dawata. W tej sytuacji
wydawalo sig, ze pomyst przeznaczenia czesci sal zamkowych na rzadowe cele
reprezentacyjne, oddania niektorych pomieszczen rozwijajacemu si¢ Uniwersy-
tetowi Poznanskiemu oraz stworzenie ekspozycji muzealnej, w ktorej pokazywa-
no by polska sztuke dawna, idealnie rozwiazuje problem. Przeczyt bowiem wie-
loletnim staraniom zaborcy wynarodowienia ludnosci tych ziem, pokazywat
przesztos¢ 1 tworzyt warunki lepszej przysztosci nastgpnym pokoleniom.

Z zachowanej, prywatnej korespondencji i sprawozdan wynika, ze osobami
bezposrednio zaangazowanymi w sprawy ,,spolszczenia Zamku” byli: prof. J6-



Tlustracja 1. Klasztor pokarmelitanski przy ul. Wiezowej, siedziba Muzeum Diecezjalnego
w latach 1898-1923. Fot. archiwum MAdP
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Tlustracja 2. Ekspozycja muzealnych zbiorow w dawnej kaplicy.
Fot. archiwum MAdP
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zef Kostrzewski, ks. prof. Szczgsny Dettloff, dr Marian Gumowski, dr Nikodem
Pajzderski, architekt Stefan Cybichowski oraz rzezbiarz Wtadystaw Marcinkowski.

Rozmowy 1 zebrania z udzialem wyzej wymienionych panéw w sprawie
stworzenia w Zamku przestrzeni muzealnej toczyly sig przez caly 1922 r. Efek-
tem tego jest pismo wystane w kwietniu 1923 r. przez ministra robdt publicznych
do kard. Edmunda Dalbora z pro$ba o oddanie w depozyt zbioréw Muzeum Die-
cezjalnego oraz propozycja utworzenia Muzeum Sztuki Koscielnej na Zamku
Poznanskim.

O istniejacych (gromadzonych od 1898), ciekawych zbiorach sztuki sakral-
nej w Poznaniu przez wiele lat wiedzieli tylko nieliczni. Na atrakcyjnos$¢ kolek-
cji probowat juz w 1911 r. zwréci¢ uwage zyjacy i dziatajacy w Poznaniu z wy-
ksztalcenia fabrykant, z zamitowania historyk Artur Kronthal, ktéry w artykule
Ein unbekanntes Museum opublikowanym w niemieckim czasopi$mie ,,Aus dem
Posener Lande” pisat: Od wiecej niz 10 lat znajduje sie w Poznaniu Arcybiskupie
Diecezjalne Muzeum i mimo swego wieloletniego istnienia pozostaje zupetnie
nieznane..... Nawet w kregach zacniejszych obywateli Poznania, ktorzy szczegol-
nie interesujq si¢ sztukq, niewielu styszato o istnieniu tego muzeum, a jeszcze
mniejsza jest liczba tych, ktorzy naocznie widzieli muzealne zbiory'. Tak byto
w czasach pruskich i tak bylo na poczatku lat 20. XX w. Muzeum Diecezjalne
istniato, posiadalo zbiory, ale prawie wcale ich nie pokazywato. Powod — proza-
iczny, brak odpowiedniego miejsca na ich wyeksponowanie. I rzeczywiscie, do
niewielkiego, nieogrzewanego, zapchanego obiektami pokarmelitanskiego klasz-
toru przy ul. Wiezowej trudno byto wpuszcza¢ zwiedzajacych, mimo ze probo-
wano tam urzadzi¢ co§ w rodzaju ekspozycji (il. 1 1 2).

Ten argument oraz usilne namowy owczesnego dyrektora muzeum ks. Ed-
munda Majkowskiego i1 zaprzyjaznionego z nim, wiernego doradcy w muzeal-
nych sprawach, dr Nikodema Pajzderskiego sprawity, ze w maju 1923 r. kard.
Dalbor wyrazit zgodg na oddanie zbiorow w depozyt do Zamku.

Od tego momentu korespondencja i wszelkie formalno$ci prowadzone byty
z Departamentem Sztuki Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicz-
nego. Do utworzenia Muzeum Sztuki Kos$cielnej na Zamku Poznanskim oficjal-
nie zostali powotani: Nikodem Pajzderski (strona rzadowa), ks. Edmund Maj-
kowski (strona koscielna) i Mieczystaw Treter (reprezentujacy Zarzad Gmachoéw
Panstwowych, do ktérego nalezal Zamek Poznanski).

Nie mozna byto dokona¢ trafniejszego wyboru przy powierzeniu tego zada-
nia. Nikodem Pajzderski byt historykiem sztuki doskonale znajacym muzealne
zbiory 1 ich warto$¢, calym sercem zaangazowanym w ochrong zabytkow dwoch
wojewodztw (poznanskiego i bydgoskiego), a ks. Majkowski — historykiem, ar-

U A. Kronthal, Ein unbekanntes Museum, ,,Aus dem Posner Lande®, 1911, Heft 1, S. 18-22.
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Iustracja 3. Szkice z propozycja zlozenia ottarza z Bnina

(Grabowa Krolewskiego). Fot. archiwum MAdP
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chiwista, numizmatykiem, ze znawstwem tworzyl ksiggozbiory, zbieral grafiki,
ekslibrisy, medale, numizmaty.

Do pracy przystapiono natychmiast z zaskakujaca energia. Obaj panowie
spedzali razem wiele godzin przy inwentaryzowaniu, opisywaniu i przygotowy-
waniu obiektéw do transportu. Byli zawsze obecni przy pakowaniu, zatadunku
i rozpakowywaniu eksponatow. Omawiali rozmieszczenie i ustawienie przedmio-
tow (il. 3 1 4). Nie liczyli godzin, nie szczedzili sit, bo — ich zdaniem — byta to
wielka szansa na uratowanie od poniewierki i zniszczenia wielu waznych dziet
sztuki i pokazanie w godnym miejscu artystycznego dorobku minionych epok.

Na tak intensywnej pracy spedzili caty czerwiec. Dopuscili si¢ nawet pewnej
manipulacji. Dowiedziawszy sig, ze w pierwszych dniach czerwca ma do Pozna-
nia przyjecha¢ prezydent Wojciechowski, by oglada¢ Zamek, przewiezli szybko,
juz 1 czerwca, pierwszych 69 obiektéw (tkaniny: ornaty, kapy, wela, stuty, mitry,
antepedia, pasy kontuszowe). Wybrali rzeczywiscie najefektowniejsze, by poka-
za¢ prezydentowi, jak cenne sa zbiory, i dzigki temu uzyska¢ zgodg na poszerze-
nie ekspozycji. Nawiasem mowiac, intryga si¢ udata, bo oczekiwane pomiesz-
czenia przyznano Muzeum, a nie Uniwersytetowi.

Muzeum rozgoscito si¢ na 2. pigtrze, po potnocnej stronie, w zachodniej czgsci
Zamku (il. 5). Bylo to siedem sal i trzy zamknigte korytarze. Planowano takze urza-
dzenie lapidarium w arkadach ogrodowych i pracowni konserwatorskiej w maszta-
larni. Pierwszy, tymczasowy akt zdawczo-odbiorczy ze spisem przeniesionych przed-
miotow zostat podpisany 29 czerwca 1923 r. Na liscie bylo 598 obiektow. Do spisu
dotaczono projekt umowy depozytowej. Tego samego dnia odbyla si¢ konferencja
prasowa z udzialem zaréwno delegatow wladzy duchownej, jak i $wieckiej (Majkow-
skiego, Pajzderskiego, Tretera), na ktorej przedstawiono cele 1 zadania przyszlego
Muzeum oraz oprowadzono zebranych dziennikarzy po ekspozycji.

Do grudnia 1923 r. muzeum nadal urzadzano (przewozono kolejne obiekty).

W Sprawozdaniu z prac nad urzqdzaniem Muzeum Sztuki Koscielnej z data
3 grudnia 1923 ks. Majkowski napisal: Praca postqpita juz tak daleko, ze na
poczqtku przysztego roku spodziewac sie mozna otwarcia Muzeum i udostepnienia
go publicznosci. Trudno stwierdzi¢, kiedy do tego doszto, bo kolejne dokumenty
pochodza dopiero z pazdziernika 1925 r., ale na podstawie artykutu zamieszczo-
nego w ,,Kurierze Poznanskim” z dnia 23 pazdziernika 1924 r. opisujacego nowe
muzeum o specjalnym charakterze 1 krotkiej informacji w tym samym czasopi-
$mie z dnia 30 grudnia 1924 r. o godzinach otwarcia (od poniedziatku do piatku
10.00-14.00, w niedziele i $wigta 11.00-14.00) mozna mie¢ pewno$¢, ze Muzeum
funkcjonowato.

Oficjalna umowa depozytowa z niewyjasnionych przyczyn podpisana zosta-
fa 7 pazdziernika 1925 r. i pewnie z tego powodu formalne otwarcie nastapito
dopiero po podpisaniu tej umowy, czyli w pazdzierniku 1925 r.



nyweyz eu [ouarosoy nmzs wnoznjy foezijeso] aosory ¢ eloensnyy

[278]



Tustracja 6. Madonna, XIV w. z kolekcji kanonika Miinzei;erra. Fot. archiwum MAdP
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Glownym elementem umowy bylo przekazanie depozytu na 10 lat (pierwsza
propozycja mowita o 30 latach), liczac od 1 lipca 1925 r. Termin przedtuzatby
si¢ automatycznie, jesli nie nastapitoby wypowiedzenie jednej ze stron, ale mu-
sialoby ono nastapi¢ z trzyletnim wyprzedzeniem. Warunkiem bylo przejecie
przez panstwo obowiazku odpowiedniego zabezpieczenia i konserwacji zbiorow
oraz udostgpnienie zbiorow dla badaczy i szerokiej publicznosci. Wtadza du-
chowna zastrzegla sobie jedynie prawo wilasnosci, prawo dostepu do inwentarzy
oraz katalogow 1 prawo kontroli nad sposobem przechowywania i stanem kon-
serwatorskim.

Muzeum zarzadza¢ miat fachowiec wybrany przez panstwo, ktory miat mie¢
swobode w sposobie zarzadzania i urzadzania muzeum. Fachowcem tym zostat
Nikodem Pajzderski, ktéry bardzo powaznie traktowal funkcje opiekuna mu-
zeum. Od potowy 1924 r. nie miatl juz duzego wsparcia ze strony ks. Majkow-
skiego, gdyz ten zajety byt organizowaniem Archiwum Archidiecezjalnego i po-
waznym remontem budynku przeznaczonego na ten cel. Zostat wigc Pajzderski
trochg osamotniony na placu boju, ale nie poddawatl si¢. Umieszczal w gazetach
tak lokalnych (,,Kurierze Poznanskim”), jak i krajowych (,,Tygodniku Ilustrowa-
nym”) artykuty, w ktérych opisywat nowo powstate w Poznaniu muzeum, pod-
kreslajac jego warto$¢ i znaczenie dla polskiej kultury.

W Muzeum Sztuki Ko$cielnej zgromadzono przeszto 1000 obiektow. Roz-
mieszczono je w salach tematycznych: $redniowiecznej, renesansowej, baroko-
wej.

Oto kilka cytatow i informacji, ktore pomoga zobrazowac¢ tamto Muzeum.

[...] Znajdujq sie tam rzeczy najdrobniejsze, liczne przybory koscielne po-
trzebne do stuzby Bozej, ale i tez przedmioty wielkie, jak cate oftarze, rzezby ofta-
rzowe, stowem wszystko, co zawiera swiqtynia katolicka.

Zwiedzajqcemu rzuca si¢ w oczy przede wszystkim kolekcja rzezb i obrazow.
Drziat rzezb (liczqcy 150 numerow) zawiera okazy siggajqce wiekow srednich.
W kolekcji wyrdzniajq sie rzezby ze zbiorow kanonika Miinzenbergera — pigkne
w ruchu, przyodziane w draperie o bogatych fatdach [il. 6].

Sredniowiecznq rzezbe polskq reprezentuje oltarz z Bnina (Grabowa Krélew-
skiego), Madonna z Graboszewa, ok. 1490 [il. 7]. Gotycki charakter wykazuje
figura Chrystusa Ukrzyzowanego z Kazmierza i rzezbiona z wielkim realizmem
mata grupa wyobrazajqca UkrzyZzowanie z kosciola pocysterskiego w Obrze.

Wiek XVI reprezentuje figura sw. Krzysztofa z Graboszewa, Madonna w au-
reoli z Wolsztyna [il. 8], posqzki Chrystusa Zmartwychwstatego z Siedlca i Stare-
go Gostynia.

Do epoki barokowej odnosi sie kilka wcale dobrych rzezb. Godne uwagi sq
suto poztacane posqgi Mojzesza, proroka Eliasza, sw. Pawta i sw. Jana oraz
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Ilustracja 8. Madonna, XVI w. z Wolsztyna.
Fot. archiwum MAdP
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Tlustracja 9. Kwatera glowna oltarza z Przyczyny Gornej, pocz. XVI w.
Fot. archiwum MAdP
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wiekszych rozmiarow, raczej juz w stylu rokoka rzezba wyobrazajaca sw. Micha-
ta Archaniota pochodzqce z kosciolow Poznania.

Miedzy obrazami znajduje sie rowniez pewna ilos¢ wcale zajmujqcych oka-
zow. Na plan pierwszy wysuwa sie poznogotycki ottarz z pocz. XVI w. pochodzq-
¢y z koSciola w Przyczynie Gornej. Srodkowq jego cze$é zdobi obraz wyobraza-
jacy Madonne z Dzieciqtkiem, umieszczonq miedzy sw. Katarzynq i sw. Barbarq
[il. 9]. Dwa boczne skrzydta zdobiq sceny wyobrazajqce Zwiastowanie oraz Ko-
ronacje Matki Boskiej. Na predelli oftarza widzimy popiersie Chrystusa wraz
z 12 Apostotami.

Wieksza czes¢ obrazow jest mocno uszkodzona i przemalowana tak dalece,
ze zatracita pierwotny charakter malarstwa gotyckiego. Do ciekawych zabytkow
malarstwa olejnego zaliczy¢ nalezy portret Kopernika z 1503 r. Muzeum zawiera
rowniez caly szereg epitafiow z portretami malowanymi na blasze, ktore pierwot-
nie byty przymocowane do trumien. Odnoszq sie one przewaznie do cztonkow
rodzin Ossowskich i Pawtowskich.

W skiad zbiorow wchodzi kolekcja liczqca okoto 40 plocien, miedzy ktorymi
znajdujq sie przewaznie obrazy szkoly wloskiej i hiszpanskiej nabyte swego cza-
su w Rzymie przez Arcybiskupa Stablewskiego.

Z kolekcji kanonika Miinzenbergera pochodzi 10 religijnych obrazow rosyj-
skiego malarstwa z XVII-XIX w., malowanych na drewnie. Ikony te sq doskonale
zachowane.

Chlube muzeum stanowi kolekcja paramentow i tkanin, nalezqca dzisiaj nie-
watpliwie do najcenniejszych w kraju, a to zwlaszcza dzieki zbiorom, oddanym
przez hrabine Ludwike Zottowskq z Czacza oraz hrabine Marie Zottowskq z Ja-
rogniewic, ktore przez szereg lat gromadzily szczqtki tej wspaniatej produkcji
przemystu artystycznego, pochodzqcego wylqcznie z naszych kosciotow. Na pod-
Stawie tego materiatu mozemy Sledzi¢ rozwoj catej tej wytworczosci od XV stule-
cia poczqwszy az do najnowszych czasow [zbior ten ulegt rozproszeniu i czgscio-
wo zaginat podczas Il wojny $wiatowej].

Muzeum posiada z gorq 40 catkowitych ornatow i kap. gotyckie, renesansowe,
barokowe uszyte z aksamitow, jedwabiu, haftowane filigranem, zlotq i srebrnq ni-
ciq [il. 10]. Do tego dochodzq liczne wela, antepedia, baldachimy, umbracula czyli
zastony na Najswietszy Sakrament oraz piekne okazy pasow kontuszowych, ktore
po smierci wilasciciela oddawano do kosciotow, gdzie stuzyly jako wela lub byly
zuzywane do ornatow.

Szczegolnie cenne zabytki mieszczq sie w szafach. Sq tam kielichy mszalne,
puszki do komunikantow, monstrancje, amputki, lichtarze. Wsrod nich najstarsza
w zbiorach, pochodzqca z pocz. XIII w. podstawa romanskiego swiecznika z Tucz-
na [il. 11].



Tlustracja 10. Ornat, haft na pretekscie XV w.
Fot. archiwum MAdP



[ustracja 12. Kielich, dar dla kard. M. Ledochowskiego, XIX w. Fot. archiwum MAdP
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Z kielichow mszalnych zwraca na siebie uwage jeden, pokryty catkowicie
kolorowq emaliq z wyobrazeniem scen z zycia Chrystusa, przy czym wszystkie
postacie przedstawiajq chinczykow w szatach chinskich. Kielich ten, oryginalne-
go wyrobu chinskiego, jest darem biskupa Pekinu dla kardynala Ledochowskie-
go w czasach gdy byt szefem misji katolickich [il. 12].

Na wyroznienie zastugujq wreszcie gobeliny flamandzkie z ok. 1700 r. oddane
w depozyt przez Filipinow z Gostynia. ,,.....Gobeliny te sq znacznie zniszczone.
Zniszczenie ich pochodzi stqd, Ze podczas zajecia klasztoru gostynskiego okoto
1870 r, rzqd pruski zamianowat administratorem klasztoru jakiegos «Oberfoer-
stera» (nadlesniczego) Niemca, ktory gobelinow tych uzywat jako dywanow
w refektarzu i w kuchni !!!”?

Koniec obecnosci Muzeum Sztuki Koscielnej na Zamku

Nikodem Pajzderski we wrze$niu 1925 r. na famach ,,Tygodnika Ilustrowa-
nego” napisal:

Muzeum Sztuki Koscielnej, otrzymawszy wreszcie odpowiednie pomieszcze-
nie, niewqtpliwie znacznie sie rozwinie w najblizszym czasie, tym bardziej, zZe
wladza duchowna z JE Kardynatem Dalborem na czele okazuje w tym kierunku
wiele zrozumienia i prawdziwego zainteresowania.

W marcu 1927 r., czyli pottora roku pdzniej, autor o inicjatach Cz.K. w arty-
kule Przechadzki po Poznaniu wydrukowanym na tamach ,,Kuriera Poznanskie-
g0” po opisaniu historii Muzeum od powstania po czas autorowi wspotczesny
nastgpujaco skomentowat stan rzeczy:

Panstwo przejmujqc zbiory Muzeum Sztuki KosScielnej na swoj budzet, wzie-
to na siebie jednoczesnie obowiqzek odpowiedniego zabezpieczenia ich i konser-
wacji. Dotychczas administracja panstwowa sprawita 2 gabloty, a nadto prze-
prowadzila celowq restauracje sarkofagu Czarnkowskich z XVII w. Poza
sarkofagiem domagajq sie jednak gruntownej i fachowej restauracji liczne inne
okazy, jak poznogotycki oftarz z Przyczyny Gornej, feretron sw. Marka z XVII w.
itp. Na to jednak potrzeba pewnych funduszow, gdy tymczasem Ministerjum
w tym wypadku znaczne stosuje oszczednosci, uzalezniajqc wydatki na Muzeum
Koscielne jedynie od wplywow ze sprzedazy kart wstepu.

W umowie odpowiedzialnym za catos¢ urzqdzenia Muzeum jest — kustosz.
Sktadajqc jednak na niego calq odpowiedzialnosé¢ trzeba mu dac i odpowiednie
Srodki budzetowe. Bez tych srodkow wszelkie, nawet najgorliwsze zabiegi sytu-
acji nie uratujq. A pamietaé przytem nalezy, ze jest to wlasciwie pierwsze i jedy-

2 N. Pajzderski, Muzeum Sztuki Koscielnej w Poznaniu, ,,Tygodnik Tlustrowany”, 1925, nr 39,
z dnia 26 wrzesnia.
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ne Muzeum Sztuki Koscielnej w Polsce. Przez wzglad na to i na ukryte w nim
wartosci, jest rzeczq koniecznq doprowadzi¢ go do stanu nalezytego — oznaczyé
wystawione okazy doktadnymi i szczegotowymi opisami, uporzqdkowac i wyre-
staurowac liczne uszkodzone przedmioty, wydac¢ przewodnik. Gdy to wszystko
rzqd uskuteczni, bedzie mozna mowic o zZywotnym rozwoju Muzeum, ktore w sta-
nie obecnym wywiera wrazenie troche smutne, czegos co przypomina sierote pod
wladzq macochy, a nie mitujqcej matki*.

Chyba nie takiego losu zyczyli swojemu dzietu Majkowski i Pajzderski. Po
uplywie kolejnego roku w pismie z dnia 22 pazdziernika 1928 r. nastepca kard.
Dalbora kard. August Hlond poinformowat: na Zyczenie Prezydenta Rzeczypospo-
litej zabieramy z dniem 31 grudnia br. z Zamku muzeum diecezjalne [...] 1 zlecit
ks. Majkowskiemu zajecie sig ta sprawa, sugerujac, by przewiez¢ zabytki z po-
wrotem do Karmelu lub do Akademii Lubranskiego (siedziby Archiwum Ar-
chidiecezjalnego). Zaréwno ks. Majkowski, jak i Pajzderski, probowali wstrzy-
mac ,,egzekucje”. Starali si¢ znalez¢ rozwiazanie, ktore uchronitoby zbiory przed
kolejnymi przenosinami i zamknigciem. Pajzderski na przyktad miat nadzieje, ze
uda sig przenie$¢ zbiory do masztalarni. Rozmawiali ze swoimi przetozonymi,
co nie przyniosto jednak pozytywnego rezultatu. Z dokumentdéw i sprawozdan
wynika, ze przewoz obiektow zakonczyt sig¢ w kwietniu 1929 r.

SUMMARY

The paper focuses on the history of the Museum of Ecclesiastical Art at the Imperial Castle in
Poznan. It functioned between 1923 and 1929, being a short episode but an important one in the
history of the Archdiocesan Museum in Poznan. Formerly a Diocesan Museum, it was established
in 1898 with an exquisite collection of sacred art assembled over the years. However, due to the
lack of exhibition space the collection was only stored and not many people knew about it.

Shortly after Poland regained its independence, Poznan’s elite wanted to partially convert the
imperial castle (built by the Prussians for William II, German Emperor) into a museum of Polish
art. The Government asked the Church to deposit their art collection and granted the city permission
to open the Museum of Ecclesiastical Art at the Imperial Castle in Poznan. The proposition was
accepted. The two people nominated to carry out this enterprise were: Rev. Edmund Majkowski,
the museum’s director, and Mr. Nikodem Pajzderski, art conservation official. With great effort they
created a very interesting exhibition. Unfortunately, the Government did not show much interest in
the newly opened museum and did not fulfill its promises. Investments were close to nothing and
with time the whole project was abandoned and the collection removed from the castle.
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* Cz. K., Przechadzki po Poznaniu, ,,Kurier Poznanski”, 1927, z dnia 5 marca.



