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Mikotaj Auerhan - ztotnik poznariski z IV ¢w. XV wieku i jego oeuvre

Mikotaj Auerhan - A Goldsmith from Poznari Active in the 4" Quarter of the 15™ Century and his Oeuvre

W latach 80. XV wieku ztotnictwo w Wielkopolsce weszto w faz¢ rozkwitu.
Swiadczy o tym wieksza liczba zabytkow z tego okresu znanych obecnie, w sto-
sunku do stanu zachowania z poprzednich dziesigcioleci. Glownym osrodkiem
produkcyjnym regionu byt Poznan. (Tadeusz Nozynski przypuszcza, ze ztotnicy
mogli dziata¢ tu juz w XIV wieku, brak jednak na to konkretnych dowodow'.
Najstarsze zrodta, wymieniajace ztotnikdw poznanskich, pochodza z 1411 roku
— byli nimi Jan i Lodowig?). Ozywienie dziatalno$Sci poznanskich warsztatow,
przypadajace na koniec XV stulecia, ma tez potwierdzenie we wzrastajacej licz-
bie rzemieslnikow, cho¢ tylko nielicznym spos$rdd nich przypisujemy konkretne
realizacje. Do mistrzow takich naleza: Mateusz Russek (zm. 1504)%, Jakub Barth
(zm. 1519)%, Piotr T Gelhor (zm. 1543)° oraz Mikotaj Auerhan. Z tym ostatnim

! Badania nad zlotnictwem prowadzone sg przez autork¢ w ramach przygotowywanej pracy
doktorskiej pt. Gotyckie ztotnictwo w Wielkopolsce, pisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Jozefa
Poklewskiego. Praca naukowa finansowana ze srodkéw na nauke w 1. 2006-2008 jako projekt ba-
dawczy.

Nozynski przypuszcza, ze warsztaty zlotnicze w Poznaniu mogly dziata¢ na potrzeby dworu
ksiazgcego, ktory prawdopodobnie przyciagat rzemieslnikow. Zob. T. Nozynski, Zlotnictwo poznan-
skie do konca XVII wieku, ,,Studia i Materialy do Dziejéw Wielkopolski i Pomorza”, VI: 1960,
z. 1,s.7.

2 Tamze.

3 A. Wasilkowska, Russek Maciej, w: Wielkopolski Stownik Biograficzny, Warszawa—Poznan
1981, s. 632-633.

4 Taz, Bart Jakub, dz. cyt., s. 38.

5 Taz, Gelhor Piotr, dz. cyt., s. 199.
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mistrzem, czynnym w latach 1477-1498°, wiazana jest w literaturze przedmiotu
dos¢ liczna grupa dziet, pochodzacych z ostatnich lat XV wieku. W tym miejscu
nalezy podkresli¢, ze jest to przypadek odosobniony — w dziejach polskiego rze-
miosta artystycznego odnotowano niewielu mistrzow, o ktorych istnieniu wspo-
minajg archiwalia i ktéorym jednocze$nie mozna przypisa¢ tak rozbudowane oeuvre.
Metoda atrybucji opiera si¢ na analizie stylistyczno-formalne;j.

Z materiatow zrédtowych wiemy, ze Mikotaj Auerhan (Nickel Awerhan) byt
notowany w Poznaniu od 1477 do 1486 roku. Jego dzialalno$¢ na tym terenie
datowa¢ mozna az do 1498 roku, a to na podstawie inskrypcji na jednym z jego
dziet. W latach 1483—1486 czterokrotnie wybrano go starszym cechu zlotnikow.
Byl dwukrotnie zonaty, najpierw z Malgorzata — wzmiankowana jedynie w 1477
roku, natomiast w roku 1484 ozenit si¢ prawdopodobnie z Barbara. Wiadomo
rowniez, ze w 1485 roku kupit dom przed Brama Wroniecka, a w 1488 roku
grunt przy ulicy Tkackiej. W tym samym roku, co zastuguje na szczegolna uwa-
ge, odnotowany zostal jako wiasciciel domu przy ulicy Wielkiej — potozonego
obok doméw zlotnikdéw Macieja Russka oraz Pawta’. Nabyte nieruchomosci po-
twierdzaja wysoka pozycje spoteczna Auerhana w Poznaniu, gdyz — jak stwier-
dzit Jacek Wiesiotowski — ul. Wielka byla ,,swoista osia ztotnicza miasta, na kto-
rej skupiaty si¢ wszystkie liczace si¢ warsztaty. Lokalizacja warsztatu w danym
punkcie miasta niewatpliwie byta istotnym wyktadnikiem statusu spotecznego™.

Tylko jedno dzieto potwierdzone jest w materiatach archiwalnych jako praca
Auerhana — kielich z Wagrowca. Umowg na wykonanie go zawarl ze ztotnikiem
pleban Pawel z Wagrowca, skarbnik arcybiskupi w 1490 roku, przekazujac na
ten cel trzy grzywny i potszosta skojca srebra oraz dwa zlote dukaty na poztoce-
nie kielicha. Auerhan zobowiazat si¢ wykonac kielich do najblizszej Wielkanocy
pod grozba pozbawienia go wilasnosci ruchomej i nieruchomej a takze domo-
stwa’. Warto podkresli¢, ze wzmianka ta jest waznym dowodem na aktywnos¢

¢ Taz, Auerhan Mikolaj, dz. cyt., s. 30-31.

7 Taz. Zapewne dat¢ koncowa dziatalnosci Auerhana, poczawszy od Chrzaszczewskiej, wy-
znaczyli inni autorzy na podstawie najpozniej datowanego inskrypcja kielicha z Wagrowca.

8 J. Wiesiotowski, Pozycja spoleczna rzemiost artystycznych w Sredniowiecznym Poznaniu,
.Sprawozdania PTPN za rok 1976, nr 94, Poznan 1978, s. 25. O silnej pozycji Auerhana w Po-
znaniu wspomina tez Korduba, zob. P. Korduba, Nieznany kielich Mikotaja Auerhana w Farze po-
znanskiej, w: Zlotnicy, ,,Kronika Miasta Poznania”, Poznan 2000, s. 43.

¢ Umowg zawarta miedzy Mikotajem Auerhanem a plebanem Pawlem opublikowat Kazimierz
Kaczmarczyk cyt. za: K. Kaczmarczyk, Akta Radzieckie Poznanskie, t. 11, 1931, s. 215, nr 1519.
,Nicolaus aurifaber de Paulo thezaurario archiepiscopi. Veniens personaliter providus Nicolaus
aurifaber, dictus Awerhan sponte et voluntarie ac per expressum recongnovit se recepisse a honora-
bili domino Paulo plebano in Wangrowyecz tres mrc. argenti cum sexto dimidio scotto et duos
nobiles aureos, de quibus tribus mrc. argenti et sexto dimidio scoto prefatus Nicolaus aurifaber se
summisit et presentibus submittit prefato domino Paulo, reverendissimi domini archiepiscopi the-
zaurario, laborare calicem infra hinc et festum Pasche proximum et eundem cum dictis nobilibus
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tego artysty w okolicach Poznania. Wedtug literatury przedmiotu omawiany za-
bytek do roku 1939 mial si¢ znajdowa¢ w kosciele w Wagrowcu, pdzniej uzna-
no go za zaginiony. Na podstawie analizy poroéwnawczej z pozostatymi srebrami
przypisywanymi mistrzowi'’, uwazam zachowany do dzi§ w Wagrowcu kielich
za tozsamy z tym wykonanym w koncu XV wieku przez Auerhana, mimo ze
pozbawiony jest on nodusa i koronki na koszyczku czary. Przy aktualnym stanie
znajomosci zrodet do dziejow poznanskiego ztotnictwa niemozliwe jest archiwal-
ne powiazanie z warsztatem Mikotaja Auerhana Zadnego innego zabytku, poza
kielichem wagrowieckim.

Jednakze, w oparciu o analizy pordwnawcze, w dotychczasowej literaturze
wykreowano pokazne oeuvre ztotnika. Nalezy zaznaczy¢, ze dokonane atrybucje
nie sa pozbawione btedow, ktére na obecnym etapie zaawansowania badan nad
ztotnictwem wielkopolskim trzeba poddaé rewizji. Julius Kohte jako pierwszy
opublikowat pod koniec XIX wieku kielichy z: Degbna!!, dwa kielichy z Krobi'?,
z Leszna®®, Obrzycka'* i Wagrowca, poswigcajac kazdemu krotki opis. Nie
wskazywat jednak autorstwa tych dziel, ani nie powiazat ich ze soba. Jadwiga
Chrzaszczewska wydobyta na $wiatto dzienne i wprowadzita do literatury war-
sztat kierowany przez mistrza Mikotaja, czynnego w latach 1477-1498. Laczyta
z nim kielichy z ko$ciotow w: De¢bnie nad Warta, Krobi'é, Lesznie i Wagrow-

duobus deaurare, prout decet, sub privacione omnium bonorum suorum mobilium et immobilium
et principaliter de curia sua ante portam Summi(!) retro cuprifabrum. Casu, quo negligens fuerit,
extunc quod ipse iam dictus dominus Paulus de eadem se intromittere poterit per se aut suum pro-
curatorem sine omni strepitu iuris, tamquam omni iure conquisita essent, omnibus aliis creditori-
bus et eorum impeticionibus non obstantibus”. Serdecznie dzigkuje Markowi Janickiemu za prze-
tlumaczenie niniejszej umowy; T. Nozynski, Zlotnictwo poznanskie do konca XVII wieku..., s. 15.
Wedtug Kohtego kielich byt ufundowany przez mieszczanina Pawta. Zob. J. Kohte, Verzeichnis der
Kunstdenkmdler der Provinz Posen. Die Kunstdenkmdiler der Regierungsbezirks Bromberg, t. IV,
Berlin 1897, s. 153.

10 Punktem wyj$cia jest praca Jadwigi Chrzaszczewskiej, ktora znata zapewne z autopsji kie-
lich z Wagrowca, jeszcze przed wspominanym w literaturze zaginigciem, i jako pierwsza stworzy-
la oeuvre ztotnika przypisujac mu jeszcze cztery inne kielichy. Zob. J. Chrzaszczewska, Gotyckie
zlotnictwo kosScielne w Wielkopolsce i poznanskie warsztaty zlotnicze, ,,.Sprawozdania z czynnosci
i posiedzen PAU”, XLIV: 1939, nr 1, s. 23.

1 J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Posen. Die Kunstdenkmdiler der
Landkreise des Regierungsbezirks Posen, t. 111, Berlin 1896, s. 297.

12 Tamze, s. 251. Kohte blednie odczytat date z inskrypcji fundacyjnej na kielichu sprawio-
nym przez Jakuba z Kozminka jako: ,,1509”(a jest: ,,1496”). Kielich ufundowany przez Jakuba
z Kozminka begdzie okreslany — kielichem w Krobi I, drugi, bez inskrypcji — kielichem w Krobi II.

13 Tamze, s. 215, il. 146 (na prawo).

4 Tamze, s. 42.

5 J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler der Provinz Posen..., t. IV, Berlin 1897, s. 153.

16 Chrzaszczewska stwierdzita, ze Auerhan jest mistrzem pigciu kielichdéw, nastepnie wymie-
nila cztery miejscowosci, z ktorych pochodza zabytki: wynika z tego, ze taczy z nim oba kielichy
krobskie.

7 J. Chrzaszczewska, dz. cyt., s. 23.



32 MONIKA JANISZEWSKA

cu'’. Te same przedmioty przypisata mu Joanna Eckhardt. Zaliczyta tez do kieli-
chow typu auerhanowskiego dzieto z kosciota parafialnego w Sobocie'®. Jest to
jednak btedna identyfikacja pochodzenia, gdyz kielich ten pochodzi z Obrzycka,
ale by¢ moze w czasie powojennej zawieruchy znajdowat si¢ przez jaki$ czas
w kosciele w Sobocie. Zabytek z Obrzycka reprodukuja w Polskim rzemiosle ar-
tystycznym wiekow srednich Adam Bochnak i Julian Pagaczewski, traktujac go
jako kielich wielkopolski, a miejscowos¢, z ktorej pochodzi, okreslaja jako ,,nie-
wiadoma”". Procz tego wspominaja jeszcze kielich z Leszna i takze wiaza go ze
srodowiskiem poznanskim. Wymienieni autorzy zwrdcili rowniez uwagg, ze oba
zabytki maja w gornej partii stopy plastyczna koronke, ktora wskazuje na oddzia-
tywanie zlotnictwa Prus Krolewskich®.

Eckhardt umiescita dziatalno$¢ mistrza w latach 1483—-1495 oraz jako pierw-
sza okres$lita cechy kielichdw pochodzacych z jego warsztatu. Stwierdzita, ze
»postuguja sie tym samym ksztaltem i technika dekoracji oraz schematem zdob-
niczym rytowanego cyklu figuralnego na czolach stopy, wprowadzonym do ztot-
nictwa poznanskiego przez kielichy z 1414 i 1427 roku” oraz ze ,,w oparciu
o tradycje pierwszej potowy stulecia, utrwalaja sig¢ swoiste cechy poznanskiego
kielicha, ktore beda miarodajne dla catego okresu gotyckiego™?!.

Do wymienionej wyzej grupy dziet Aleksandra Wasilkowska stusznie doda-
fa kielich z Obrzycka. Wspomniala rowniez sygnaturg ,,A”, ktora miataby znaj-
dowac sig na kielichu, ufundowanym przez Jakuba z Kozminka?, co z kolei byto
identyfikacja bledna. Autorka zapewne uznata jedna z liter na guzie nodusa, two-
rzaca napis ,,S. Maria”, za znak zlotnika.

Kielichy mistrza Mikotaja sa tez publikowane w znaczacej pracy Johanna
Michaela Fritza na temat poznogotyckich grawerunkéw na dzietach ztotni-
czych®. Nieco wigcej miejsca poswigeit im w monumentalnym opracowaniu

18 J. Eckhardt, Rzemiosto artystyczne do korica XIX w. Zlotnictwo, w: Dziesie¢ wiekéw miasta
Poznania, t. 111, Poznan — Warszawa 1956, s. 195; tenze, Ztotnictwo poznarnskie w dobie Odrodze-
nia, ,,Studia Muzealne”, 1I: 1957, s. 173.

9 A. Bochnak, J. Pagaczewski, Polskie rzemiosto artystyczne wiekow srednich, Krakéw 1959,
s. 153, il. 112.

20 Tamze, s. 153, 154, il. 112.

21 J. Eckhardt, Rzemiosto artystyczne do konca XIX w..., s. 195.

2 A. Wasilkowska, Auerhan Mikolaj, dz. cyt., s. 30-31.

2 J.M. Fritz, Gestochene Bilder. Gravierungen auf Deutschen Goldschmiedearbeiten der
Spdtgotik, Koln 1966, s. 334, kat. 159; kat. 404; kat. 569, il. 354; kat. 798. Autor poswigcit noty
katalogowe kielichom: z D¢bna; z Krobi — fundacji Jakuba z Kozminka, z btednie odczytang data
,,1509”(wtasciwa: ,,1496); z Obrzycka (publikuje jego zdjgcie, miejsce pochodzenia okre$la jako
nieznane, stwierdza tez wptywy pomorskie); z Wagrowca. Ten ostatni zabytek znalazt tu miejsce
nie ze wzgledu na wnikliwo$¢ autora, lecz dzigki odwotaniu si¢ jedynie do XIX-wiecznej inwen-
taryzacji Kohtego (w polskiej literaturze powojennej uznany za zaginiony). Noty sa ograniczone
do podania miejsca pochodzenia, datowania, techniki, przedstawien na stopie i ewentualnej in-
skrypcji.
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Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa z 1982 roku, w ktorym opubliko-
wat zdjecie kielicha z Obrzycka, wskazujac na jego podobienstwo do kielicha
w Krobi I (wykonanego zapewne przez M. Auerhana) i w D¢bnie. Zwrocit row-
niez uwage, ze wszystkie te zabytki wykazuja pewne pokrewienstwo ze ztotnic-
twem dawnego Panstwa Zakonnego®. Rowniez Kinga Szczepkowska-Naliwajek
w dekoracji kielicha z Obrzycka i1 Krobi [ zauwazyta zwiazki ze ztotnictwem pru-
skim. Stwierdzita ponadto, ze zlotnictwo Prus Krélewskich inspirowato gtownie
Wielkopolske i przywotata poza wspomnianymi kielichami takze zabytek w Wa-
growcu®,

Z kolei Jan Samek wprowadzit mylnie do literatury ,,rzekomy” kielich
z Kozmina jako zwiazany z Auerhanem?. W swoich pracach, po$§wieconych zlot-
nictwu i rzemiostu w Polsce, autor krotko scharakteryzowal te grupe zabytkow.
Zwrocit uwage na ich szlachetne i doskonale wywazone proporcje, a takze na
stosowana z umiarem dekoracj¢ — grawerunki figuralne i plastyczna dekoracje
roslinng oraz nodusy, ozywiane czgsto maswerkami i przezroczami. Wedlug
Samka kielichy auerhanowskie w niczym nie ustepuja pé6znogotyckim kielichom
matopolskim?’.

Czgs$¢ z omawianych zabytkéw publikowana byta réwniez w Katalogu Zabyt-
kow Sztuki w Polsce od 1961 do 1998 roku i kazdy z nich wiazany byt z mistrzem
Mikotajem?. Zofia Kurzawa i Andrzej Kusztelski wzbogacili oeuvre artysty o kie-
lich z fary poznanskiej. Piotr Korduba poswigcit temu dzietu artykut, w ktorym
porownat go z dwoma kielichami z Krobi i z kielichem obrzyckim. Wysunat przy-
puszczenie, ze wszystkie pochodza z jednego warsztatu — Mikotaja Auerhana
i datowal je na czas pomigdzy potowa lat 80. a potowa lat 90. XV wieku. Kielich
poznanski uznat za wyrdb najwyzszej jakosci, o czym ma $wiadczy¢ wielo$¢ trud-
nych technicznie, azurowych dekoracji i doskonale dobrane proporcje naczynia.
Wedlug Korduby jest to nie tylko wybitna praca Auerhana, ale i ,,jeden z najlep-
szych wyrobow poznogotyckiego ztotnictwa wielkopolskiego™.

2 J.M. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa, Miinchen 1982, kat. 833.

% K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlotnictwo gotyckie Pomorza Gdanskiego, Ziemi Chelminskiej
i Warmii, Studia z Historii Sztuki Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk, t. XL, Wroctaw-War-
szawa 1987, s. 80, 159, il. 128, 129.

% J. Samek, Polskie ztotnictwo, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk, £.6dz 1988, s. 72.

2 Tamze; J. Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Sredniowiecze, Warszawa 2000, s. 194-
196.

2 Kielich z Dgbna: KZSWP, t. V, Woj. poznariskie, z. 5, Pow. jarocinski, red. A. Korudowa,
1969, s. 3, il. 70; I i II kielich z Krobi: KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 4, Pow. gostynski, red.
Z. Bialtowicz-Krygierowa, 1961, s. 26, il. 136, 138; kielich z fary poznanskiej: KZSWP, t. VII,
seria nowa, cz. I, z. 1, Miasto Poznan, Koscioty i klasztory srodmiescia, red. Z. Kurzawa, A. Kusz-
telski, 1998, s. 27, il. 552; kielich z Obrzycka: KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 23, Pow. szamo-
tulski, red. R. i T. Juraszowie, T. Ruszczynska i1 A. Stawska, 1966, s. 11, il. 138.

2 P. Korduba, dz. cyt., s. 43-48. Podobnie datuja go na koniec XV wicku i tacza z Auerha-
nem Kurzawa i Pudelska. Zob. Z. Kurzawa, A. Pudelska, Skarby kosciotow Poznania, Wystawa
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Takze kielich z Krobi z 1496 roku doczekat si¢ bardziej szczegdélowego opra-
cowania przez Renat¢ Sobczak-Jaskulskg i Zygmunta Dolczewskiego. Autorzy
uwage poswigcili gtéwnie osobie Jakuba z Kozminka. Zinterpretowali intencje fun-
datora, ktdry poprzez uczyniony dar pragnal zapewni¢ sobie i rodzicom wieczne
zbawienie. Zwrocili tez uwage na watek chrystologiczny, mariologiczny oraz ideg
wstawiennictwa $wigtych, bedace $wiadectwem poboznosci Jakuba. Podkreslili
takze, ze sama fundacja do kosciota krobskiego nie byta przypadkowa, gdyz wyni-
kata z kultu dla patrona parafii $w. Mikotaja (patrona jego ojca i notariuszy). Co
do autorstwa, zwiazali kielich z warsztatem Mikotaja Auerhana™®.

Wielu innych autorow publikowato wspomniane kielichy, powtarzajac atry-
bucje gtownie za Chrzaszczewska czy Eckhardt. Pozycje te w zasadzie nie wno-
sza nic nowego do badan nad sylwetka poznanskiego ztotnika'. Dziatalno$é
Auerhana jest zaledwie wspominana w opracowaniach przekrojowych poswig-
conych sztuce w Wielkopolsce®? czy w Poznaniu®. Przytoczone wzmianki i opra-
cowania wskazuja na zainteresowanie dzietami mistrza Mikolaja, jednak Zzaden
z badaczy nie podejmuje si¢ glebszej analizy tworczosci tego artysty, ktora do
tej pory nie doczekata si¢ monografii. Przypomnijmy, ze Mikotaj Auerhan nale-
zy do czotowych mistrzow poznanskich i jego dzialalno$¢ ma znaczenie dla ca-
tego pejzazu artystycznego ztotnictwa pdznogotyckiego w Wielkopolsce.

Powyzsze ustalenia pozwalaja wskaza¢ grupg dziet wiazanych z Mikotajem
Auerhanem, ktora tworzy siedem kielichow mszalnych: w kosciele w Debnie nad
Warta fundacji Ambrozego Pampowskiego z 1498 roku* (il. 1); w kosciele

zorganizowana przez Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu w dniach 24 czerwca — 30 wrzesnia
2003, red. Z. Kurzawa, A. Pudelska, kat. 7, s. 13.

30 7. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, hasto w: Ornamenta Ecclesiae Poloniae, Skarby sztu-
ki sakralnej wiek X-XVIII, Katalog wystawy, Zamek Krélewski w Warszawie 15 maja — 8 sierpnia
1999, red. P. Mrozowski, A. Badach, kat. XXXIX; Z. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, Kielich
z Krobi fundacji Jakuba Mikolaja z Kozminka, w: Zlotnicy, dz. cyt., Poznan 2000, s. 49-51.

31 A. Bochnak, K. Buczkowski, Rzemiosto artystyczne w Polsce, Warszawa 1971, s. 19; auto-
rzy wspominaja kielich z Leszna i koronkg z lilii w gérnej partii stopy, ktora jest przejawem wply-
wu ztotnictwa Prus Krélewskich; L. Wetesko, Maior Polonia Sacra, Sztuka sakralna w srednio-
wiecznej Wielkopolsce, Historia pewnych tematow, Katalog wystawy, Gniezno 1997, kat. kat. B.
54; kat. nr B 55, il. 34; kat. nr B 57; kat. B. 57 [58]; M. Gradowski, M. Pielas, Katalog ztotnictwa
w zbiorze dokumentacji specjalistycznej Krajowego Osrodka Badan i Dokumentacji Zabytkow
w Warszawie, kat. 91/1; 258/1, il. 76; kat. 258/2; kat. 375/3; kat. 645/2. W dwach ostatnich pozy-
cjach opublikowane sa krotkie noty katalogowe.

32 A. Karlowska-Kamzowa, Z. Bialtowicz-Krygierowa, Rzemiosto artystyczne. Sztuka gotyc-
ka, w: Dzieje Wielkopolski do roku 1793, t. 1, Poznan 1969, s. 444.

3% A. Kartowska-Kamzowa, Sztuka gotycka w Poznaniu, Sztuki plastyczne (péznogotyckie),
w: Dzieje Poznania do roku 1793, t. 1, red. J. Topolski, Warszawa-Poznan 1988, s. 391.

3 Kielich w kosciele par. pw. Wniebowzigcia N. P. Marii w Dgbnie wykonany jest ze ztoco-
nego srebra, wysoko$¢ 21,5 cm; $rednica stopy 14,3 cm; $rednica czary 10,5 cm. Na spodzie, na
brzegu stopy wyryta data 1498 i nowy napis ,,Parafia Dgbno n. Warta”. Utozsamienie Ambrozego
Papowskiego z fundacja kielicha dla kosciota w Dgbnie zawdzigczamy Joannie Eckhardt, a okre-



1. Kielich, kosciot par. w Degbnie nad Warta, 2. Kielich I, kosciot par. w Krobi, 1496 .,
1498 r., fot. M. Janiszewska fot. M. Janiszewska

3. Kielich II kosciot par. w Krobi, przed 1500 r., 4. Kielich, ko$ciot sw. Jana w Lesznie,
fot. M. Janiszewska przed 1500 r., fot. wg J. Kohte, fragment
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w Krobi, z 1496 roku, ufundowany przez Jakuba z Kozminka® (il. 2); drugi kie-
lich w tymze kosciele™ (il. 3); kielich z kosciota §w. Jana w Lesznie, obecnie za-
giniony?®” (il. 4); kielich w ko$ciele w Obrzycku™® (il. 5); kielich w farze poznan-
skiej® (il. 6); wreszcie kielich w kos$ciele w Wagrowcu z 1496 roku®, sprawiony

$lenie jego herbu (Poronia) Jackowi Wiesiotowskiemu zob. J. Eckhardt, Rzemiosto artystyczne do
konca XIX w..., s. 195; J. Wiesiotowski, Pampowski Ambrozy, Wielkopolski Stownik Biograficzny,
dz. cyt., s. 551-552. Zob. J. Wiesiolowski, Ambrozy Pampowski — starosta Jagiellonow, Z dziejow
awansu spolecznego na przelomie Sredniowiecza i odrodzenia, Wroctaw, Warszawa, Krakow,
Gdansk 1976, s. 146, 150-155.

3 Kielich T w kosciele par. pw. $w. Mikotaja w Krobi wykonany jest ze ztoconego srebra,
wysokos$¢ 20,7 cm; $rednica stopy 13,7 cm; $rednica czary 10,4 cm. Na czarze ryta inskrypcja pi-
sana kapitalta ,,ISTE CALIX (com)P(ar)AT(us) E(st) P(er) JACOBV(m) DE COZMINEK P(ro)
SVA(m) PARE(n)TV(m)Q(ue) SVOR(um) A(e)T(e)R(ne) SALVE 1496”. Na spodzie stopy nowy
napis ,,Krobia”.

% Kielich IT w kos$ciele par. pw. $w. Mikotaja w Krobi wykonany jest ze ztoconego srebra,
wysokos¢ 19,7 cm; $rednica stopy 13,5 cm; $rednica czary 10,1 cm. Na spodzie stopy nowy napis
. Krobia”.

37 Kielich pochodzit z ko$ciota Braci Czeskich pw. $w. Jana w Lesznie, wykonany byt ze zto-
conego srebra, wysokos¢ 20,5 cm (za: Kohte). W czasie Il wojny $wiatowej Niemcy wywiezli
z Leszna do Herrnhut oprocz archiwaliow i biblioteki rowniez najcenniejsze zabytki z kosSciota $w.
Jana. Zbiory te powroécity do Polski w 1962 roku na mocy uméw rewindykacyjnych migdzy Polska
a NRD. Niestety, kielich Auerhana nie powrocit. Wedlug Aleksandry Wasilkowskiej kielich byt
przechowywany w Muzeum Okrggowym w Lesznie. Obecnie najstarszy kielich przechowywany
w tamtejszym Muzeum pochodzi z roku 1564. zob. J. Slizinski, Powrét Jana Amosa Komeriskiego
do Polski, ,,Polsko-czeskie sympozjum komeniologéw”, Leszno 1979, s. 111; A. Wasilkowska,
1981, dz. cyt., s. 30; K. Szymanska, Zrédla i materialy do dziejow braci czeskich w zbiorach Mu-
zeum Okregowego w Lesznie, ,Biblioteka” 9 (18): 2005, s. 166, 168. Jedyna znana mi fotografia
tego kielicha znajduje si¢ w inwentaryzacji J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler..., t. 111,
Berlin 1896, s. 215, il. 146, na prawo. Z duzym prawdopodobienstwem mozna zalozy¢, ze oma-
wiany kielich byt ufundowany do gotyckiego kosciota §w. Mikotaja w Lesznie, ktory w koncu XVI
wieku Leszczynscy przekazali Braciom Czeskim. By¢ moze Bracia Czescy przenoszac si¢ do nowo
wybudowanego kos$ciota §w. Jana, zabrali ze soba czgs¢ wyposazenia z gotyckiej $wiatyni. Ser-
decznie dzigkuje Matgorzacie Gniazdowskiej za uwage dotyczaca pierwotnego pochodzenia kieli-
cha z Leszna oraz wskazanie literatury. Zob. J. Lukaszewicz, Krotki opis historyczny kosSciotow...,
Poznan 1859, t. 2, s. 291-292.

3 Kielich w kosciele pw. $w. Piotra i $w. Pawla w Obrzycku jest wykonany ze ztoconego sre-
bra, wysokos$¢ 22,8 cm; $rednica stopy 15,1 cm; $rednica czary 11,3 cm. Na spodzie stopy nowy
napis ,,Parafia Obrzycko”.

¥ Kielich w kolegiacie farnej pw. $w. Stanistawa bpa w Poznaniu wykonany jest ze ztocone-
go srebra, wysokos$¢ 19 cm; $rednica stopy 14 cm; $rednica czary 10 cm. Nie wiadomo kiedy zna-
lazt si¢ w farze i czy w ogdle pochodzi z tego kosciota. W 1882 roku byl restaurowany. Wedtug
Zofii Kurzawy i1 Andrzeja Kusztelskiego by¢ moze pochodzi z dawnej kolegiaty farnej pw. $w.
Marii Magdaleny. zob. KZSWP, t. VII, cz. II, 1 (seria nowa), 1998, dz. cyt., s. 27. Serdecznie dzig-
kuj¢ Michatowi Blaszczynskiemu za udostgpnienie fotografii z grawerunkami na stopie kielicha
poznanskiego.

4 Kielich w ko$ciele $w. Jakuba w Wagrowcu wykonany jest ze ztoconego srebra, wysoko$¢
19,5 cm; $rednica stopy 13,5 cm; $rednica czary 10,2 cm. Talerzyk stopy obiega inskrypcja: ,,(*) ..
JESVS(?) */ ERAT * (OPIFEX )* O CON/DITOR * ORBIS * PRESBI/TERI * SVMMAS * OR-



5. Kielich, kosciot par. w Obrzycku, 6. Kielich, kosciot farny w Poznaniu,
przed 1500 r., fot. M. Janiszewska przed 1500 r., fot. M. Janiszewska

7. Kielich, kosciot par. w Wagrowcu, 1496 r., 8. Kielich, nieznany ko$ciot w powiecie
fot. M. Janiszewska zninskim, przed 1500 r., fot. Kappel
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przez tamtejszego proboszcza Pawta*! (il. 7). Wydaje si¢ stusznym, aby czas po-
wstania dziet wiazanych z Aurhanem, nie datowanych inskrypcja okresla¢ do
konca XV wieku, gdyz na podstawie dotychczasowych ustalen wiemy, ze mistrz
byt czynny do 1498 roku. Do grupy dziet mistrza Auerhana lub tez jego najbliz-
szego kregu nalezy jeszcze doda¢ kielich obecnie zaginiony, a znajdujacy si¢
niegdy$ na terenie powiatu zninskiego (il. 8) (nie znamy doktadnego miejsca
pochodzenia zabytku, bedziemy go okresla¢ jako kielich ze Znina)*.

Wymienione kielichy wykazuja bliskie podobienstwa w zakresie formy, tech-
niki, proporcji i szczegotow dekoracji. Wykonane sa ze ztoconego srebra, repu-
sowane, grawerowane, z elementami odlewanymi, kutymi i z kameryzacja*, na
kielichu w Debnie pojawia sie rowniez emalia ztobkowa*. Stopy kielichéw oma-
wianej grupy sa do$¢ wysokie (wysokos¢ stopy rowna jest mniej wigcej wysoko-
$ci czary), maja szesciolistny obrys i spoczywaja na wydatnym talerzyku, oddzie-
lonym peretkowanym sznureczkiem od cokolu, zdobionego sztancowanym
(Debno, Krobie I i II, Leszno, Wagrowiec, Znin) lub rytym (Obrzycko, Poznan)
laskowaniem. Pola stopy w miejscu ich styku rozdzielone sa perelkowaniem,
a ich potkoliste zamknigcie otacza plastyczny profil. Jedynie na kielichu
w Obrzycku uzyty zostat skrecony, peretkowany sznureczek, okalajacy catkowi-

GIA/ * SACRA * CVIVS * PAVLVS/ * ANO * SALVTIS * 1%#4*%9%6%/”, Serdecznie dzigkuj¢
Markowi Janickiemu za sczytanie niniejszej inskrypcji; Na spodzie stopy nowy napis ,,Wagrowiec
— Fara”. W potowie wysokosci czarg obiega majuskutowy napis: ,,SANGWIS VERE EST PRO
KARO MEA VERE EST CIBUS”.

4 T. Nozynski, Zlotnictwo poznarnskie..., s. 15.

2 Informacje i fotografia pochodza z karty inwentaryzacyjnej, znajdujacej si¢ w Muzeum
Narodowym w Poznaniu, opracowanej przez Joanng Eckhardt. Na jej podstawie wiadomo, ze
w 1943 roku kielich byt sktadowany w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu, zawtaszczonym przez
okupanta. Pod koniec 1944 roku zabytki ztotnictwa, przechowywane w nowo utworzonym Kaiser
Friedrich Musem Posen, wywieziono w glab Rzeszy. Mozemy przypuszczaé, ze ten los spotkat
omawiany tu kielich. Prawdopodobnie nie powrdcit on do Polski z dzietami odzyskanymi w 1946
roku, a zwroconymi Kosciotowi katolickiemu po 1956 roku. Zob. T. Luczak, Wojenne straty dziel
sztuki KoSciota katolickiego w Wielkopolsce, ,,Ochrona Zabytkéw”, nr 1/2 2004, s. 119-120; Karta
inwentaryzacyjna, Muzeum Narodowe w Poznaniu, oprac. J. Eckhardt, 1958, nr inw. KFM. 816.
11/816, fot. Kappel 1943. Pozostate informacje: wys. 22 cm, kielich srebrny, ztocony, trybowany;
szkota poznanska; 1. ¢w. XVI w.; Joanna Eckhardt rowniez zamiescita nastgpujaca uwagg: ,,Po-
rownaj kielich gotycki z pierwszej ¢w. XVI w. z miejscowosci nieznanej nr 6/19. Rewindykacja
Zbiory Panstwowe Wawel”. Dzi§ wiemy, ze jest to kielich z Obrzycka, zwrocony do tegoz kosciota
parafialnego. Serdecznie dzigkuje Renacie Sobczak-Jaskulskiej za zyczliwa pomoc, a szczegolnie
za udostepnienie dokumentacji i weryfikowanie informacji dotyczacych kielicha. Warto zwrocic¢
uwagg, ze na polu stopy przytwierdzony jest nowszy medalion w formie wieloliscia, rowniez sama
czara kielicha wydaje si¢ by¢ wtorna.

4 Kameryzacja obecnie zachowana jest tylko na nodusie kielicha z Obrzycka i kielichach
z Krobi.

# Jedno z pdl stopy kielicha w Dgbnie zdobi przedstawienie wykonane technikg emalii ztob-
kowej: Maria z Dzieciatkiem, a nizej herb Poronia w tarczy herbowej zwienczonej klejnotem z la-
brami w postaci lisci.
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cie kazde pole stopy. W dwoch kielichach Auerhana pojawia si¢ krzyz, przy-
twierdzony do jednego z pdl stopy. W II kielichu z Krobi jest on ptaski, w kieli-
chu poznanskim — rozbudowany do plastycznej grupy Ukrzyzowania. Motyw ten
ma metrykg¢ pomorska®.

Poczawszy od grupy dziet wiazanych z mistrzem Auerhanem w zlotnictwie
poznanskim pojawia si¢ plastyczna koronka, umieszczana w gornej partii stopy
kielichéw. Jest to element przejety ze zlotnictwa dawnych Prus Krélewskich, na
co zwroécili juz uwage wezesniejsi autorzy*. Koronka ta stanowi jedna z glow-
nych cech pruskich kielichow, w ktérych wystepuje w dwoch wariantach — drob-
nych lub duzych, ptaskich liSci zakrywajacych prawie cala gorna partie stopy*’.
Nalezy zwroci¢ uwage, ze w kielichach wielkopolskich rzadziej wystepuje ko-
ronka o drobnych formach, czgsciej pojawia si¢ koronka nieco wyzsza i bardziej
plastyczna. Uktad jej lisci jest symetryczny, jednak nie jest ona tak wysoka, pta-
ska i zgeometryzowana, jak w dzietach pomorskich. Joanna Eckhardt zauwazy-
la, ze prawie wszystkie kielichy z tamtego czasu ,,maja charakterystyczny mo-
tyw akcentujacy zakonczenie stopy pod trzonem w formie obrgczy z azurowa
koronka, natozona w miejscu spojenia stopy z trzonem”*. Nie mozna do konca
zgodzi¢ si¢ z ta uwaga. Owszem zdobienie takie pojawia sig, jednak dotyczy ono
tylko okoto czterdziestu procent z zachowanej produkcji. Autorka stwierdzita
takze, ze element ten ,,jest jakby zdrobnialym weztem w ksztalcie koron, ktore
wystepuja w zlotnictwie poznanskim”. Wspomniana obrecz z koronki stanowi,
wedlug Eckhardt, odpowiednik koszyczka na czarze kielicha, réwniez zakonczo-
nego koronka®. Ten ostatni element nie jest jednak zawsze konsekwentnie wpro-
wadzany. Musimy tez rozrdzni¢ plastyczna koronke, wienczaca gorna parti¢ sto-
py, ktora wystepuje w kilkunastu srebrach, poczawszy od tworczosci Auerhana®,

4 Zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt., s. 149.

4 Pierwsi zwrocili na to uwageg A. Bochnak, J. Pagaczewski 1959, dz. cyt., s. 154.

47 Po raz pierwszy wystapita w kielichu z ko$ciota Mariackiego w Gdansku z 1426 roku. Zob.
K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlotnictwo gotyckie Pomorza..., s. 76, kat. 55.

4 J. Eckhardt, Zlotnictwo poznanskie w dobie Odrodzenia..., s. 173.

4 Zob. J. Eckhardt, tamze, s. 173-174.

50 Plastyczna koronka z liSci pojawia si¢ na nastgpujacych kielichach: kielich w kosciele par.
w Godziesze, zob. KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 6, Pow. kaliski, red. T. Ruszczynska, A. Staw-
ska, Z. Winiarz, 1960, s. 7, il. 152; kielich w kosciele par. w Kramsku, zob. KZSWP, t. V, Woj.
poznanskie, z. 8, Pow. kolski, red. J. Rutkowska, 1968, s. 12, il. 75; kielich w kosciele par. w Ma-
niewie, zob. KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 15, Pow. obornicki, red. 1. Galicka, 1. Kaczorowska,
H. Sygietynska, 1965, s. 4, il. 64; kielich w kosciele katedralnym $w. Jana Ewangelisty i §w. Dona-
ta w Mis$ni, przez Fritza slusznie uznany za wyrob poznanski, zob. J.M. Fritz, Das evangelische
Abendmahlsgerdt in Deutschland. Vom Mittelalter bis zum Ende des Alten Reiches, Leipzig 2004,
kat. 24, il. 58; kielich niegdy$ znajdujacy si¢ w Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu, obecnie
zaginiony, pochodzenie nieznane, zdjgcie niepublikowane, zob. M. Gradowski, M. Pielas, dz. cyt.,
kat. 456/9; kielich w kosciele par. w Sremie, zob. KZSWP, t. V, z. 25, s. 48, il. 104; kielich w kos-
ciele poklasztornym w Trzemesznie, obecnie zaginiony, zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt.,
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i plastyczne pierscienie z wimperg, zdobiace inne okazy z Wielkopolski®'. To
wlasnie owe pierscienie wydaja si¢ by¢ odpowiednikiem koronowych nodusow?.
Pierscien utworzony z plastycznych wimperg wystapit po raz pierwszy na kieli-
chu fundacji Barbary Cheofaminy de Lacia z 1486 we Wschowie®. Nalezy pod-
kresli¢, ze wszystkie omowione formy zdobnicze pojawity si¢ w ostatnim dwu-
dziestoleciu XV wieku®* i stanowily czg$¢ tendencji o wigkszym zakresie,
obejmujacej cate ztotnictwo sakralne w Wielkopolsce. Nurt lokalny, ktory przy-
bral wowczas na sile, ma potwierdzenie nie tylko w ilo$ci zjawisk, ale i w ilo$ci
zachowanych przedmiotow™.

s. 154, il. 114; kielich z Walkowa, niegdys znajdujacy si¢ w Muzeum Archidiecezjalnym w Pozna-
niu, w 1981 roku skradziony z Muzeum (informacj¢ t¢ zawdzigczam Michalowi Blaszczynskiemu,
ktoremu serdecznie dzigkuje) zdjecia niepublikowane, zob. M. Gradowski, M. Pielas, dz. cyt., kat.
456/10; kielich z kosciota we Wtoszakowicach z 1542 r. zob. KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 12,
Pow. leszczynski, red. R. i T. Juraszowie, T. Ruszczynska, A. Stawska, 1975, s. 101, il. 295; kielich
w kosciele w Wysocku Wielkim, obecnie zaginiony, zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt.,
s. 154, il. 115.

51 Plastyczny pierscien z wimperg wystepuje na kielichu w Chrzypsku Wielkim, zob. J. Koh-
te, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler-. .., t. 111, Berlin 1896, s. 80, zdjgcie niepublikowane; w KZSWP,
publikowany tylko drugi kielich gotycki z tego kosciota z data 1509 zob. KZSWP, t. V, Woj. po-
znanskie, z. 13, Pow. miedzychodzki, red. T. Ruszczynska, A. Stawska, 1968, s. 2, il. 91; kielichu
w kosciele par. w Dusznikach, obecnie zaginiony, zob. KZSWP, t. V, z. 23, 4, il. 139; kieli-
chu w kosciele par. w Krerowie, zdjecie niepublikowane, pierscien z wimperg obecnie znajduje sig
pod czara kielicha, zapewne zostat zle zlozony podczas konserwacji, zob. Samek, Polskie rzemio-
sto..., s. 191-192; kielichu w kolegiacie w Puttusku z 1499 r., zob. K. Szczepkowska-Naliwajek,
Skarbce katedry plockiej i kolegiaty pultuskiej. Uwagi o kilku zabytkach zlotnictwa sredniowiecz-
nego, w: Dziedzictwo kulturowe Mazowsza, Sztuka, literatura, muzyka, historia, red. Marian Sotty-
siak, Andrzej Stawarz, t. I, Warszawa 2002, s. 73, il. 10; kielichu Marcina Osztreka z katedry $w.
Jana w Warszawie, ob. Muzeum Archidiecezjalne w Warszawie, zob. G. Regulska, hasto w: Orna-
menta Ecclesiae Poloniae, kat. XLI; kielichu w kos$ciele par. w Wielichowie, zob. KZSWP. t. V,
Woj. poznanskie, z. 10, Pow. koscianski, red. T. Ruszczynska, A. Stawska, P. Skubiszewski, 1980,
s. 111, il. 399.

32 Liczne przyktady noduséw koronowych w zlotnictwie wielkopolskim cytowane sa
w: M. Janiszewska, Poznogotycki krzyz relikwiarzowy opata Jana Wronowskiego z kosciola po-
klasztornego w Trzemesznie, w: Visibilia et invisibilia w sztuce Sredniowiecza, Ksiega poswigcona
pamieci Profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red. A. Badach, M. Janiszewska, M. Tarkow-
ska, Warszawa 2009, s. 463-464.

53 Kielich znajduje si¢ w ko$ciele $w. Stanistawa Biskupa i Mgczennika we Wschowie, po-
chodzi z 1486 r., zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt., s. 149, il. 110. Srebro, ztocenie, kucie,
repusowanie, grawerowanie, odlewanie, wys. 23, 2 cm, $rednica stopy 14, 8 cm, $rednica czary 11,
6 cm. Na czarze wygrawerowana inskrypcja: ,.hoc opus fecit freri Barbara cheophamina de lacia
hic sepvlta Anno 1486”.

5 'Wirod zachowanych i datowanych zabytkow ze wspomnianymi elementami mamy: kielich
z pierscieniem z wimperg w gornej partii stopy we Wschowie z 1486 r.; kielich z koronka w gorne;j
partii stopy w Krobi z 1496 r.; krzyz relikwiarzowy z nodusem koronowym z Trzemeszna z 1491 r.

% Innym przyktadem charakteryzujacym lokalna tworczo$¢ sa np. o$miolistne lub o$miodziel-
ne stopy w monstrancjach, krzyzach relikwiarzowych i rowniez w kielichach, czy dekoracja w for-
mie repusowanych pukli, ktéra pojawia sig gtdwnie na stopach monstrancji i krzyzy, zob. M. Jani-
szewska, dz. cyt., s. 463.
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Partia trzonu z nodusem jest najnizsza z trzech gtéwnych czg¢sci w omawia-
nych kielichach. Sze$cioboczny trzon zdobiony jest biforialnymi, azurowymi okna-
mi* i oddzielony od stopy szesciobocznym ptaskim talerzykiem. Kolumienki uj-
mujace naroza trzonu sa motywem, ktory pojawit si¢ wczesniej, bo juz w drugiej
potowie XV wieku na terenie Pomorza® i zaadaptowany zostat nie tylko w zlot-
nictwie w Wielkopolsce. Element ten miat znaczenie wylacznie dekoracyjne.

W poznanskich warsztatach ztotniczych z kregu Auerhana wyksztalcit sig
charakterystyczny typ nodusa, ktéorego wyrozniajaca cecha jest azurowa i deko-
racyjna struktura. Wezty maja ksztalt dos¢ mocno sptaszczonej kuli, od wierz-
chu i spodu zdobionej ptatkami, ktére wypetniaja azurowe maswerki czy moty-
wy azurowego, wirujacego, rybiego pecherza®®. Dodatkowo nodus dekoruja
wydatne, szeScioboczne guzy, ktore wystepuja w dwoch wariantach: jako guzy
o profilowanych bokach i czotach zdobionych grawerowanymi literami na zma-
towionym tle, ktore tworza imi¢ ,,Maria” (Dgbno, Krobia I) czy rozetkami (Kro-
bia II, Leszno?) lub jako guzy o oryginalnej strukturze, z bokami zdobionymi
plastyczna wicia roslinna, o czotach wypetionych ozdobnymi, plastycznymi
i bogato skomponowanymi rozetkami z wici (il. 9) (Obrzycko, Poznan, Znin)®.
Migdzy rombami znajduja si¢ kamienie jubilerskie oprawione w prostsze formy
(Krobia I) lub w kwiaty o skreconych ptatkach (Leszno, Krobia II, Obrzycko)®.
W omawianych kielichach znamienne sq owe azurowe guzy, ztozone z plastycz-
nej wici roslinnej. Moim zdaniem ten typ weztow wyksztalcit si¢ w pracowni
Auerhana i jest jego indywidualnym rozwiazaniem. W takiej wersji pojawiaja si¢
jeszcze w grupie tzw. ,kielichéw poauerhanowskich”: kielichu z kosciota para-
fialnego w Dusznikach z okoto 1500 roku, kielichu w Kosztowie z 1. ¢w. XVI wie-
ku®!, kielichu w kolegiacie puttuskiej z 1499 roku, kielichu z poczatku XVI
wieku z koSciota w Pyzdrach (obecnie Victoria and Albert Museum®); kielichu

56 Czgsto azurowe okna przestonigte sa przez wewngtrzny trzpien konstrukcyjny.

57 K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlotnictwo gotyckie Pomorza..., s. 84.

8 Pozniej w kielichach wielkopolskich tez przewaza forma nodusa w ksztalcie sptaszczonej
kuli, architektoniczne wezly pojawiaja si¢ wyjatkowo, np.: nodus w ksztalcie kapliczki ma kielich:
w kosciele w Wieluniu z konca XV wieku, zob. J. Samek, Polskie rzemiosto..., s. 189-190, il. 135;
z kos$ciota w Skoraszewicach z ok. 1500 roku, obecnie w Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu,
zob. Wetesko, dz. cyt., kat. 53; kielich z ko$ciota w Witkowie 1561 roku, zob. Wetesko, dz. cyt.,
kat. 56.

% Sa to azurowe formy. Gdy przeswity nie sa widoczne to azur natozony jest na ,,szkielet
konstrukcyjny”.

% Na nodusie kielicha w Dgbnie i w Poznaniu brakuje plastycznych rozetek, w ktorych
umieszczone byly kamienie jubilerskie w oprawach, po ktorych pozostaly puste otwory, a na kieli-
chu zninskim nie byto tego elementu zdobniczego.

61 Zob. KZSWP, t. XI, Woj. bydgoskie, z. 15, Pow. swiecki, red. T. Chrzanowski, T. Zurkow-
ska, 1970, s. 15, il. 101, 114.

2 Nr inw. 1437-1882, zob. J.M. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik..., kat. 833. Rowniez:
http://collections.vam.ac.uk/item/O376990/object/
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Marcina Osztreka z katedry warszawskiej z poczatku XVI wieku, kielichu z nie-
znanej miejscowosci, z poczatku X VI stulecia®.

Czary kielichéw Auerhana sa wysokie, rozszerzaja si¢ ku gorze, za§ od dotu
sa zaokraglone i ujete w dos¢ wysoki koszyczek, ktory wraz z wienczaca je koron-
ka siega do okoto potowy wysokosci czary. Sam koszyczek zdobiony jest w dwo-
jaki sposob — rytowana promienista glorig (Krobia II, Leszno, Obrzycko) lub pla-
styczna wicia roslinng (Debno, Krobia I, Poznan, Wagrowiec, Znin)*. W ostatnim
przypadku koszyczki zbudowane sa z powtarzajacego si¢ motywu wici ulistnionej
na zakonczeniu kazdego pedu, wyrastajacej jakby ze spodu czary, w uktadzie pro-
mienistym (il. 10). Kazda z galazek pnie si¢ ku gorze prosto, a z jej boku wyrasta-
ja pojedyncze zwoje, zawinigte potkoliscie pod spdd, dzieki czemu sasiednie witki
tworza antytetyczne, sercowate uktady. Sa to wyjatkowe kompozycje, cechujace
zabytki pochodzace z poznanskiego warsztatu mistrza Mikotaja.

Problem plastycznych koszyczkow, ktore sa elementem wyrdzniajacym miej-
scowa produkcje¢ zlotnicza, nie byt do tej pory eksponowany w literaturze®.
Z wyjatkiem koszyczkow w pigciu kielichach mistrza Mikotaja, wszystkie inne
wielkopolskie srebra z omawianym motywem zdobniczym stanowia niepowta-
rzalne rozwiazania i sa $wiadectwem kunsztu miejscowych pracowni. Po raz
pierwszy plastyczny koszyczek pojawil si¢ we wspominanym juz kielichu ze
Wschowy z 1486 roku, gdzie zastosowano rozwiazanie dwustrefowe (plastyczna
gloria promienista i pas wici ro§linnej) a cato$¢ zwienczono wysoka, gesta ko-
ronka. Inne koszyczki ,,plastyczne”, zwienczone koronka, znajdujemy w kieli-
chach: w Dusznikach z okoto 1500 roku (dwie strefy wypetnia wi¢ roslinna);
w Kosztowie z 1. ¢w. XVI wielu (w dolnej strefie ryta gloria promienista, w gor-
nej plastyczna wi¢); w Wieluniu z okoto 1500 roku, w Witkowie z 1561 roku
oraz w Sremie z 1. éw. XVI stulecia (jednostrefowe).

8 Zob. Album dziel sztuki zastosowanej do przemystu z wystawy urzqdzonej przez Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w Warszawie 1881 r. [Warszawa 1881], tabl. XXXVI. Za zwrécenie uwagi
na istnienie tego kielicha i udostgpnienie literatury serdecznie dzigkuj¢ Dariuszowi Nowackiemu.
Zabytek ten jest bardzo bliski kielichowi z kosciota poklasztornego w Trzemesznie z ok. 1500 roku,
obecnie zaginiony, zob. A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt., s. 154, il. 114. Azurowy nodus
z guzami przeprutymi maswerkami ma tez kielich z Wielunia, jednak dekoracyjny azur jest odmien-
nie skomponowany, zob. J. Samek, Polskie rzemiosto..., s. 188, il. 134.

% Przed Auerhanem plastyczny koszyczek nieco inaczej zbudowany pojawil si¢ na kielichu
ze Wschowy z 1486 roku. Pozniej wystepuja na czarach kielichow powstatych w pracowni Miko-
faja Auerhana: kielichu z Krobi fundacji Jakuba z Kozminka, z Debna i z poznanskiej fary, z Wa-
growca — pozbawiony jest koronki. Pewne analogie sa widoczne w stosunku do uktadéw na ko-
szyczku kielicha z ko$ciota w Sremie, Pyzdrach i Dusznikach.

% Obok plastycznych koszyczkow pojawiaja sig¢ tez typowe dla wielu regionow koszyczki
z grawerowang promienista gloria oraz z ryta dekoracja maswerkowa.



9. Nodus kielicha, ko$ciot par. w Obrzycku, 10. Czara kielicha, ko$ciot par. w Krobi, 1496 r.,
przed 1500 r., fot. M. Janiszewska fot. M. Janiszewska
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11. Stopa kielicha, posta¢ §w. Barbary, 12. Stopa kielicha, posta¢ §w. Jakuba Mt.,

kosciét farny w Poznaniu, przed 1500 r.,

kosciot par. w Wagrowcu, 1496 r.,
fot. M. Janiszewska

fot. M. Janiszewska



44 MONIKA JANISZEWSKA

Warto jeszcze wspomnie¢ grupe kielichow z koszyczkami, utworzonymi
z plastycznych motywow maswerkowych®. Takiemu zdobieniu koszyczkoéw to-
warzyszy czgsto taka sama dekoracja na stopie. Czasem pojawia si¢ ona roéwniez
niezaleznie. Problemem plastycznego ornamentu pokrywajacego stopg, trzon
i nodus zajmowat si¢ Tadeusz Adamek, ktory jednak nie wspominat o czarach
kielichow, zdobionych ta technika. Tak dekorowane zabytki uznat za produkcje
polska, powstata pod wpltywem wegierskim®’.

Wienczaca koszyczki plastyczna koronka wsparta jest na peretkowanym lub
skreconym sznureczku, dodatkowo bywa jeszcze otoczona powyzej listwa. Jest
do$¢ wysoka, ztozona z bujnych, migkko splatajacych sig trojlisci o cechach wia-
sciwych dla poznego gotyku. Element ten pozostaje réwniez typowym kompo-
nentem w pracach z kregu mistrza Auerhana i jest w nich konsekwentnie stoso-
wany (w Zninie liScie si¢ nie splataja, ale sa niezmiernie bujne).

Analogicznie uksztaltowana koronka pojawia si¢ na nieco pdzniejszym pru-
skim kielichu z kosciota katedralnego w Chelmzy z 1503 roku z daru biskupa
Mikotaja III Crapitza®. Kinga Szczepkowska-Naliwajek omawiajac ten zabytek
stwierdzita, ze jest to dzielo warsztatu ,,0 dos$¢ rozleglej produkcji, ktorego wy-
roby byly eksportowane m.in. do Wielkopolski”. Wspomniata takze dzieta z jed-
nego z poznanskich warsztatoéw — kielich z Krobi z 1496 roku i Obrzycka —
w ktorych stosowano ,.koszyczki na czarze utworzone z migkko uktadajacych sie,
splecionych ze soba pedow roslinnych, identycznie skomponowane jak w kieli-
chu z 1503 roku” z Chelmzy. Autorka miata zapewne na mysli koronkg wien-
czaca owe koszyczki. Zasugerowata w ten sposob wplyw ztotnictwa pomorskie-
go na omawiany element. Nasze kielichy sa jednak nieco wcze$niejsze, co
wyklucza zalezno$¢ od zabytku z Chetmzy®, poza tym motyw ten jest bardzo
typowy dla krggu tworczosci mistrza Auerhana i konsekwentnie przezen realizo-
wany. Uzycie takiej koronki mozna jeszcze wskaza¢ w pojedynczych przypad-
kach, ale nie w catych zespotach zabytkow, jak u Auerhana. Pojawia si¢ ona
przyktadowo na wegierskim kielichu ze skarbca katedralnego w Akwizgranie,
z poczatku XVI wieku™. Wydaje si¢ jednak, iz wspominany ksztatt i charakter

% Kielich z Konina z 1536 1., zob. KZSWP, t. V, Woj. poznanskie, z. 9, Pow. kolski, red.
J. Rutkowska, A. Stawska, s. 9, il. 76 ; kielich w Krerowie z ok. 1500 r., zob. J. Samek, Polskie
rzemiosto..., s. 191-192, zdjecie niepublikowane; kielich w Marzeninie z 1. potowy XVI w., zob.
KZSWP, t. V, Woj. poznarnskie, z. 9, Pow. koninski, red. J. Eckhardtowna, J. Oranska, 1952, s. 9, il.
64; kielich z katedry w Plocku fundacji Jana z Radzanowa, zob. K. Szczepkowska-Naliwajek, Skar-
biec katedry plockiej..., s. 69, il. 1.

7 T. Adamek, Zwiqzki polsko-wegierskie w zakresie zlotnictwa gotyckiego, ,,Roczniki Hu-
manistyczne”, t. XXI, z. 4, 1973, s. 19-20.

% K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlotnictwo gotyckie Pomorza..., s. 89, kat. 15.

% Mozna postawi¢ hipoteze, ze inspiracje plynace z warsztatu pruskiego na dziatalno$é¢ Auer-
hana zaczely si¢ wezesniej, jednak nie zachowaly sig dzieta bedace ogniwem je taczacym.

0 Zob. J.M. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik..., kat. 839; por. bliska w stylistyce jest wy-
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koronki wystegpuje niezaleznie rowniez w innych osrodkach. Przy obecnym, do$¢
przypadkowym, stanie zachowania zlotnictwa gotyckiego trudno okresli¢ prowe-
niencje tego motywu. By¢ moze byt on raczej wynikiem pewnych ogoélnych ten-
dencji, charakterystycznych dla schytku gotyku ptomienistego, anizeli wzajem-
nych zalezno$ci migdzy osrodkami wytworczosci zlotniczej. Sam motyw
przeplatajacych sig lisci w koronce pojawia si¢ od okoto 1500 roku, czgsto towa-
rzysza im winne grona’’.

Wplyw zlotnictwa pomorskiego na wielkopolskie jest niekwestionowany, ale
nie mozna mu przypisa¢ fundamentalnej roli. Rowniez archiwalia potwierdzaja,
ze istniaty silne stosunki handlowe migdzy miastami pruskimi a Wielkopolska.
Kontakty te miaty charakter raczej jednostronny i nasilone byly zwlaszcza
w koncu XV wieku. Wiadomo, ze to dobrze rozwinicte warsztaty pruskie oddzia-
lywaty na ztotnictwo polskie. W tym samym kierunku odbywat si¢ réwniez eks-
port w dziedzinie rzemiosta’. Zaleznosci te uchwytne sa dopiero w koncu XV
wieku i1 dotycza tylko detali, jak np. kolumienek na trzonie, koronki w gornej
partii stopy czy krzyza umieszczanego na jednym z pdl stopy. Same proporcje
i ksztalt poszczegdlnych czeéci naczyn ze wspomnianych regionéw naleza do
roznych estetyk. Niestety, niemozliwe jest formutowanie generalizujacych sadow
dotyczacych calej tworczosci XV-wiecznej, bo niewiele mamy zachowanych
dziet z tego okresu. Sa wsrdd nich jedynie: kielich prepozyta Andrzeja z 1414
roku, z kosciota poklasztornego w Trzemesznie (obecnie zaginiony), ktory uwa-

grawerowana ,,koronka” na czarze wroctawskiego kielicha z kosciota $w. Elzbiety z 1516 roku —
zob. Regulska, dz. cyt., kat. 110; Bujne liscie utrzymane w tej konwencji tworzace bardzo wysoka
koronk¢ znajduja si¢ tez na kielichu w kos$ciele §w. Jana Jerozolimskiego w Poznaniu z 1518 r.,
zob. Z. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, hasto w: Ornamenta Ecclesiae Poloniae, kat. XL.

I Motywy takie pojawiaja si¢ na kielichu w Koszutach z 1. potowy XVI w., zob. KZSWP,
t. V, Woj. poznanskie, z. 24, Pow. sredzki, 1964, red. T. Ruszczynska, A. Stawska, z. 24, s. 12, zdje-
cie niepublikowane; w Kosztowie z 1. ¢w. XVI — przeplecione gatazki wieniczy winne grono zob.
KZSWP, t. X1, Woj. bydgoskie, z. 20, Wyrzysk, Nakio i okolice, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki,
1970, s. 15, il. 101, 114; taka sama koronka zob. kielich w katedrze w Lomzy z ok. 1500 r. i 1544 r.
zob. KZSW, t. IX, Woj. tomzynskie, z. 1, Lomza i okolice, red. M. Katamajska-Saed, 1982, s. 27,
il. 215, 217; kielich w ko$ciele w Ploniawach z pocz. XVI w., zob. KZSWP, t. X, Woj. warszaw-
skie, z. 7, Makow Mazowiecki i okolice, red. 1. Galicka, H. Sygietynska, 1982, s. 16, il. 50; kielich
w kosciele w Wieluniu z ok. 1500 r., zob. J. Samek, Polskie rzemiosto..., s. 189-190, il. 135; kie-
lich z Wysocka Wielkiego, obecnie zaginiony z 1538 r., A. Bochnak, J. Pagaczewski, dz. cyt.,
s. 154, il. 115; na kielichu w koéciele w Sremie z 1. ¢w. XVI w. z tym ze winne grona zastapione
zostaly przez gtdwki anielskie zob. KZSWP, t. V, z. 25, s. 48, il. 104. Taka wlasnie koronka z prze-
plecionych gatazek z winnymi gronami pojawia si¢ rowniez w zlotnictwie matopolskim i $laskim.
Same listki przeplecione wystapily tez w kielichu pruskim zob. K. Szczepkowska-Naliwajek, Zlot-
nictwo gotyckie Pomorza..., kat. 150.

2 A. Bochnak, Eksport z miast pruskich w glqb Polski w zakresie rzemiosta artystycznego,
»Studia Pomorskie”, t. II, Wroctaw-Krakow 1957, s. 7 nn; Szczepkowska-Naliwajek, Zfotnictwo
gotyckie Pomorza..., s. 158-159.



46 MONIKA JANISZEWSKA

Zam za najwczesniejszy wyrob warsztatow wielkopolskich’; kielich z klasztoru
siéstr Urszulanek w Poznaniu z 1427 roku™ (obecnie zaginiony); kielich z Bory-
stawic Zamkowych z drugiej ¢wierci XV wieku”; kielich w kosciele w Czarnko-
wie z lat po 1450 roku’. Na podstawie szczuptego stanu zachowania zabytkow
z lat pozniejszych mozna by przypuszczaé, iz nastapit wtedy ,,ciemny okres”
w ztotnictwie wielkopolskim. Przecza temu jednak archiwalia, z ktoérych wyni-
ka, ze Poznan byt wowczas preznym osrodkiem rzemiosta ztotniczego (znamy
liczne nazwiska ztotnikow)””. Dopiero dzieta z konca XV wieku po$wiadczajq ist-
nienie w Poznaniu jednego z glownych centrow ztotnictwa w Polsce’™. Mozemy
postawi¢ hipotezg, ze ztotnictwo pomorskie zaczglo silniej oddziatywaé na
warsztaty wielkopolskie dopiero w drugiej potowie XV stulecia, gdyz wspomnia-
ne, nielicznie znane nam przedmioty z miejscowych pracowni z pierwszej poto-
wy wieku zdaja si¢ kroczy¢ wlasna droga rozwojowa, niezaleznie do innych $ro-
dowisk. Charakteryzuja si¢ wyraznie uksztalttowanymi cechami lokalnymi,
ktérych continuum widzimy tez w nastgpnym stuleciu. Z kolei w dzietach z kon-
ca XV wieku wspomniane ,,importowane motywy” sa juz zaszczepione i dosto-
sowane do tworczosci miejscowej, przetom zatem prawdopodobnie dokonywat
si¢ intensywniej w trzeciej ¢wierci wieku.

Dokonujac rekapitulacji niniejszego wywodu stwierdzamy, ze styl mistrza
Mikotaja byt silnie skrystalizowany i jednorodny, mimo dos$¢ szerokiego reper-

3 Zob. A. Przezdziecki, E. Rastawiecki, Wzory sztuki Sredniowiecznej i z epoki Odrodzenia
po koniec XVIII wieku w dawnej Polsce, t. 11 , z. XXII , tab. XX, Warszawa-Paryz 1855-1858.

7 J. Samek, Polskie rzemioslo..., s. 96, il. 66. Nalezy podkresli¢ trafna uwageg Bochnaka
i Pagaczewskiego, ktorzy stwierdzili, ze ,,Typ reprezentowany przez trzemeszenski kielich prepo-
zyta Andrzeja z r. 1414 rozpowszechnia si¢ bardzo w epoce poéznego gotyku i nie zanika jeszcze
dlugo w XVI w. Z biegiem czasu ten typ si¢ na ogol wzbogaca”. Zob. J. Bochnak, J. Pagaczewski,
dz. cyt., s. 98.

5 KZSWP, t. XI, Woj. bydgoskie, z. 18, Wioclawek i okolice, red. M. Pazdzior, W. Puget,
T. Chrzanowski, M. Kornecki, Z. Rozanow, 1988, s. 36. il. 395.

% KZSWP, t. V, z. 2, s. 6, il. 72; W KZSWP okreslony zostat jako pdznogotycki i opubliko-
wany z datg 1601 r. Autorzy nie zwrdcili jednak uwagi, ze data z inskrypcji na medalionie, na sto-
pie pochodzi z czasu wtdrnej fundacji.

77 Dysponujemy spisem starszych cechu zlotniczego od 1453 do 1790 roku. zob. T. Nozyn-
ski, dz. cyt., s. 52-61; oraz imiennym spisem ztotnikow poznanskich od XV do XVIII w. zob.
T. Nozynski, Materialy do dziejow ztotnictwa poznanskiego, w: ,,Przeglad Zachodni” nr 9/10, 1953,
s. 239-250; Spis ten uzupehit i opublikowat Zygmunt Dolczewski — zob. Spis ztotnikow poznan-
skich od XV do XVIII wieku wg Tadeusza Nozynskiego, Materialy do dziejow zlotnictwa po-
znanskiego, w: Ztotnicy, Poznan 2000, s. 7-35. Dolczewski opracowat réwniez spis ztotnikow do-
tyczacy lat pdzniejszych zob. Spis ztotnikow poznanskich w XIX wieku — do pocz. XX w., w: Ztotnicy,
s. 143-152.

8 Fakt, ze kapitula gnieznienska zamowita ztoty relikwiarz puszkowy na glowe $w. Wojcie-
cha u poznanskiego ztotnika Jakuba Bartha w 1494 roku jest potwierdzeniem wysokiej pozycji
miasta i poziomu jego rzemiosta w konicu XV wieku. Zob. K. Szczepkowska-Naliwajek, Relikwia-
rze Sredniowiecznej Europy od IV do poczqtku XVI wieku. Geneza, tresci, styl i techniki wykona-
nia, Warszawa 1996, s. 231.
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tuaru stosowanych form. Jego kielichy tkwia w konwencji XV-wiecznego ztot-
nictwa wielkopolskiego — opartego jeszcze na dzietach z pierwszej potowy stu-
lecia, ale i jemu wspoélczesnych (wzajemne proporcje poszczegolnych czesci kie-
licha, wypigtrzone stopy, grawerunki), przy rownoleglym stosowaniu elementéw
o proweniencji pomorskiej. Repertuar tych ostatnich byt dos¢ ograniczony, a za-
razem przetworzony i dostosowany do wlasnej estetyki, za to systematycznie
uzywany (szczegodlnie plastyczna koronka w gornej partii stopy i kolumienki uj-
mujace trzon kielicha, rzadko plastyczny krzyz na stopie). Konsekwentnie stoso-
wane, wypracowane przez jego warsztat motywy pozwalaja wyodrgbni¢ dziatal-
no$¢ mistrza z catej zachowanej wielkopolskiej wytworczosci ztotniczej — okoto
siedemdziesigciu kielichow. Sa to bogato zdobione, azurowe nodusy, azurowe
guzy, plastyczne koszyczki o specyficznych uktadach i wieniczaca je bujna ko-
ronka. Jego tworczos¢ oddziatata rowniez na miejscowa produkcje. Widoczne
jest to szczegolnie we wspominanych oryginalnych detalach, bedacych w pew-
nym sensie znakiem ztotniczym mistrza. Motywy te odnajdujemy w grupie kil-
kunastu kielichow tzw. ,,po-auerhanowskich”.

Odrebne zagadnienie stanowia grawerunki figuralne, pokrywajace prawie
wszystkie pola na stopach kielichéw — wykonane zapewne przez innych mi-
strz6w niz same naczynia. Analizie poddam cykle figuralne wystepujace na kie-
lichu z Poznania oraz z Debna, Wagrowca, Krobi fundacji Jakuba z Kozminka,
Obrzycka™. Przedstawienia te prawie nie rdznia si¢ miedzy soba pod wzgledem
ikonograficznym (z wyjatkiem wyobrazen na kielichu z Poznania). Sktadaja si¢
one z catopostaciowych figur, ukazanych en face lub en trois quarts ze swoimi
atrybutami: Chrystusa jako Meza Bolesci (w Krobi zastapione przedstawieniem
Chrystusa Zmartwychwstatego); Panny Marii z Dzieciatkiem, Apostolow i Sw.
Dziewic®. Kolejnos¢ postaci w cyklach jest zmienna. Nieco bardziej rozbudo-
wane sg przedstawienia Chrystusa ukazanego w grobie. Tto jest gtadkie — tylko
w kielichu z Krobi I zaznaczony jest waski pas ziemi, a na kielichu poznanskim
postacie ukazano na tle ukosnej posadzki®'. Wokoét postaci jest dos¢ duzo prze-
strzeni. Gorna partia pola stopy jest pusta, jedynie na polach kielicha z Obrzycka
1 Poznania wypetniona rytym maswerkiem. Postacie o stypizowanych twarzach,
w aureolach lub koronach na glowie, spowite sa w suknie i szerokie ptaszcze,
pod ktérymi gubi si¢ ksztatt sylwetki. Osobne miejsce zajmuje kielich z Krobi
II, na ktérego stopie wyryto Arma Christi. Wydaje sig, ze rytowane sceny zdo-

7 Z powodu braku materiatu ilustracyjnego w analizie musimy pomina¢ wyobrazenia na za-
ginionym kielichu z Leszna.

8 Na stopach kielichéw wyobrazono kolejno $w. Barbarg — na kielichu z Obrzycka zastapita
ja $w. Dorota; $w. Katarzyng; $w. Piotra; sw. Pawla. Wedlug opisu Kohtego na stopie kiclicha
w Lesznie znajduja si¢ grawerunki z wyobrazeniem Chrystusa ukazujacego rany, §w. Piotra i $w.
Pawla. Zob. J. Kohte, Verzeichnis der Kunstdenkmdiler..., t. 1lI, dz. cyt., s. 215.

81 Na jednym z pol stopy poznanskiego kielicha znajduje si¢ plastyczna grupa Ukrzyzowania.
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biace pola stopy kielichow petnity drugorzedna role dekoracyjna dla prowadza-
cych warsztat, a moze i dla odbiorcéw. Grawerunki na kielichach sa ptytkie, jak-
by szkicowo zaznaczone i nie dorownuja elementom plastycznym oraz bogatej
strukturze kielichow. Nieco glebszy rysunek zdobi jedynie kielich z Dgbna, kto-
ry jednak byt kilkakrotnie poprawiany. Natomiast na kielichu poznanskim ryt
cechuje si¢ pewniejsza kreska, artystycznie ustgpuje on jedynie przedstawieniom
na kielichu w Wagrowecu, i nieco stabszym od niego rytom na kielichu w Krobi.
Grawerzy mieli tez trudnosci z wkomponowaniem postaci w poszczegdlne pola
stop kielicha. Stad biora si¢ nieporadne skroty perspektywiczne, widoczny jest
tez brak umiejetnosci i niestaranno$¢ w budowaniu figury ludzkiej, prowadzacy
do znieksztalcen. Najjaskrawszy przyktad tych deformacji stanowia ryty na kie-
lichu obrzyckim, wykonane przez domorostego tworce, cechujace si¢ jednak
swoista ekspresja (rytownik starat si¢ wypetnic¢ cate pole stopy, a postacie gra-
werowane sa z rozmachem). Mimo wielu niedociagnig¢ i dos¢ stabego poziomu
artystycznego, ryte przedstawienia na omawianych kielichach zachowujg indy-
widualny charakter i posiadaja pewien tadunek ekspresji emocjonalnej, nadany
im przez krétkie, ,,nerwowe” pociagnigcia rylcem.

Przedstawienia na kielichu z Krobi fundacji Jakuba z Kozminka i na kieli-
chu z Wagroweca sa bardzo zblizone pod wzgledem tak kompozycyjnym, jak i styli-
stycznym, co czytelne jest zwlaszcza w przestawieniach sw. Piotra, §w. Pawla,
sw. Katarzyny i Sw. Barbary. Wykonat je na obu kielichach ten sam rytownik.
Udato si¢ ustali¢, ze korzystal on z pierwowzoréw graficznych Marcina Schon-
gauera, wprowadzil jednak pewne uproszczenia w kompozycji i uktadzie szat.
Przy komponowaniu postaci $w. Barbary postuzyta zapewne rycina L. 68% (il.
11), dla postaci $w. Katarzyny — L. 70%. W kompozycji postaci $w. Piotra wida¢
zaleznoéé¢ od sztychu z postacia tego Swictego — L. 41%, a éw. Pawla — od ryciny
ukazujacej $w. Szymona Apostota — L. 51%. Rytownik, dekorujacy stopg kieli-
cha w Debnie, korzystat z tych samych pierwowzoréw, jednak jeszcze silniej je
uproscit, a cze$ciowo wrecz sprymityzowat®®. Postacie na stopie kielicha poznan-
skiego byty biednie rozpoznane w literaturze jako $w. Dziewice®’. Tymczasem

82 J.C. Hutchison, The illustrated Bartsch. Early German Artists, New York 1980, t. 6, cz. 1,
s. 270. Na polu stopy kielicha z Wagrowca z wyobrazeniem $w. Barbary nastapila zmiana w sto-
sunku do pierwowzoru — ze wzgledow kompozycyjnych wieza zostata przesunigta na druga strong.

8 Tamze, s. 271.

8 Tamze, s. 248.

8 Tamze, s. 252.

8 W przypadku wezesniejszych kielichow postacie lepiej sig miescity w swoich polach. Tutaj
pozbawione sa stop albo nodg nieco ponizej kolan.

87 Zofia Kurzawa i Andrzej Kusztelski okreslili postacie jako $w. Barbarg, $w. Katarzyng, $w.
Dorote, §w. Agnieszkg, nieokreslona $wigta zob. KZSWP, t. VII, cz. II, 1 (seria nowa), 1998,
dz. cyt., s. 27. Wedlug Korduby sa to: $w. Barbara, $w. Katarzyna, §w. Dorota oraz dwie nierozpo-
znane $wigte.
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wygrawerowani sg na niej Apostotowie. W tym przypadku rytownik postuzyt si¢
rycing Mistrz E.S. — L — 137 przedstawiajaca Chrystusa tronujacego w otoczeniu
dwunastu Apostotowss. Poréwnanie grafiki z przedstawieniami na stopie pozwa-
la stwierdzi¢, ze sa to kolejno: §w. Jan z kielichem i ksigga; $w. Filip z krzyzem
na drzewcu 1 ksigga w oprawie sakwowej; Sw. Mateusz z maczuga; $w. Maciej
z toporem; $w. Jakub Mt. z pretem foluszniczym® (il. 12). Mozemy przypusz-
czaé, ze dobdr $wigtych podyktowany byl przez zleceniodawce dzieta.

Znamy trzech fundatoréw kielichow mistrza Mikotaja. Pierwszego (Jakuba
z Kozminka) identyfikujemy na podstawie inskrypcji wygrawerowanej na cza-
rze kielicha, drugiego (Ambrozego Papowskiego) na podstawie herbu na stopie
kielicha, a trzeci (proboszcz Pawet z Wagrowca) wymieniony zostal w umowie
zawartej ze ztotnikiem w 1490 roku. O tym ostatnim wiadomo jedynie, ze byt
podskarbim arcybiskupim®.

Utozsamienie Jakuba z Kozminka, fundatora kiclicha dla koSciota w Krobi,
z konkretng osoba — jej pozycja i sprawowanymi urz¢dami — zawdzigczamy Re-
nacie Sobczak-Jaskulskiej i Zygmuntowi Dolczewskiemu®!. Zapewne byt to Ja-
kub z Kozmina syn Mikotaja, notariusz publiczny w konsystorzu krakowskim
(1480). Odnotowany zostat wielokrotnie w aktach, najpierw jako kleryk w Po-
znaniu (1477, 1478); potem jako notariusz publiczny przy oficjale gnieznienskim
(1481 1 1488); pisarz przy biskupie Urielu Gorce (1489); altarzysta — w Gosty-
niu (1489, 1493) i1 Strzelcach Wielkich koto Gostynia (1505-1527), w katedrze
poznanskiej (1496-1510); subkolektor swigtopietrza (1506); pleban w Madrem
(1498) oraz w Tulcach i Krerowie (1505-1527). Zmarl w 1527 roku. Wiadomo
réwniez, ze podpisywal si¢ stowami ,,Maria virgo / Nicolaides Jacobus™?.

Jego liczne funkcje koscielne i beneficja pozwolity mu sprawi¢ kielich do
kosciota w Krobi. Fundacja ta ,,wynikata z jego naturalnego kultu dla patrona
parafii $w. Mikolaja, jako patrona notariuszy, a jednoczesnie i jego ojca”. Przy-
pomnijmy tez, ze w roku fundacji zaczat pemic funkcje altarzysty w Poznaniu,
gdzie znajdowata si¢ pracownia Auerhana, ktory zapewne byt znany w kregach
miejscowego duchowienstwa.

Najbardziej znamienitym i zapewne dlatego najlepiej znanym fundatorem
dzieta Auerhana byl Ambrozy Pampowski h. Poronia (zm. 1510), ktéry pocho-

8 J.C. Hutchison, dz. cyt., s. 81.

8 Zob. tez R. Knapinski, Credo Apostolorum w Sredniowiecznej i nowozytnej ikonografii kos-
cielnej, w: Symbolika Apostolska w nauczaniu i sztuce kosciola do soboru trydenckiego, red.
R. Knapinski, Lublin 1997, s. il. 2.

% T. Nozynski, Zlotnictwo poznanskie do konca XVII wieku..., 15.

ol Z. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, Kielich z Krobi..., s. 49-51.

92 A. Gasiorowski, Notariusze publiczni w Wielkopolsce schytku wiekow Srednich, Poznan
1993, s. 26, poz. 149.

93 7. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, Kielich z Krobi..., s. 50.
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dzit z Pgpowa i byt synem Jana. Pampowski wychowywat si¢ w srodowisku pro-
wincjonalnym, nie majacym wigkszych doswiadczen kulturalnych czy politycz-
nych. Decydujacy wplyw na jego pdzniejsza formacje intelektualna miato $rodo-
wisko uniwersyteckie, otoczenie kancelarii i dworu krolewskiego oraz mozni
wielkopolscy, ktérzy posiadali bogate tradycje kulturalne z zakresu plastyki
i poezji.

W 1457 roku Ambrozy Pampowski wpisany zostal na Akademi¢ Krakow-
ska, pdzniej (1469) wstapit do kancelarii krolewskiej. Byt wojewoda sieradzkim,
starosta generalnym wielkopolskim i starosta malborskim. Jego pierwsza zona
byta Zofia z Degbna (zm. 1493), druga Anna z Grodzca (zm. 1505). Majatek Pam-
powskiego nalezat do jednego z najwigkszych w Wielkopolsce. Swoja karierg
polityczna zawdzieczal poparciu Kurozweckich. Zywo interesowat si¢ sprawami
kulturalnymi, poezja, sztuka, astrologia i muzyka. Wiemy tez, ze utrzymywat
wlasna orkiestre. Jest rOwniez autorem najstarszego z zachowanych pamigtnikow
diariuszowych®. Ufundowal liczne dzieta m.in. sprawit oftarz do kosciota
w Debnie i oltarz wotywny do kosciola w Srodzie, tu tez zaméwit swoj nagro-
bek wzorowany na rycinie Diirera. Ten wybor pozwala szczegolnie wysoko oce-
ni¢ jego smak artystyczny. Dla kolegiaty $redzkiej polecit rowniez wykonanie
relikwiarza na glowe $w. Krystyny, ktory zostatl zrobiony prawdopodobnie
w Gdansku®. W testamencie przekazal blizej nieznany nam kielich swojemu
przyjacielowi i egzekutorowi testamentu Janowi Laskiemu. Zdaniem Jacka Wie-
siotowskiego, autora monografii Ambrozego Pampowskiego: ,,Program maryjny
widoczny w przedstawieniach poliptyku [Santa Conversatione] i kielicha zwia-
zany jest z wezwaniem prepozytury w Debnie. Moze fundacja kielicha ma cha-
rakter votum i byla zwigzana z przysadzeniem Pampowskiemu dobr ponieckich
lub nominacja na staroste generalnego Wielkopolski™®. Fundacje Pampowskie-
go $§wiadcza, ze nalezat on do §wiadomych zleceniodawcoéw, o wyrobionym gu-
Scie artystycznym. Z kolei fakt, ze zamowit kielich w warsztacie Auerhana, po-
twierdza czotowa pozycje ztotnika wsrod mistrzow tego czasu.

Podsumowujac analizg grupy kielichow bezposrednio wiazanych z kreggiem
tworczosci poznanskiego zlotnika Mikotaja Auerhana stwierdzamy, Zze charakte-

% J. Wiesiotowski, Pampowski Ambrozy, w: Polski Stownik Biograficzny, t. XXV/1, 198, s.
105-107; Wroctaw, Warszawa, Krakow 1980; J. Wiesiotowski, Pampowski Ambrozy, Wielkopolski
Stownik Biograficzny, dz. cyt., s. 551-552.

% Pampowski jako starosta i whasciciel Skarszew od 1506 roku polecit wykonanie relikwia-
rza, gdzie znajdowaly sig relikwie $w. Krystyny. Testamentem za$ polecit je przenies¢ do kolegiaty
w Srodzie. Wiadomo, ze wola Pampowskiego nie zostata od razu spetniona przez jego syna Jana
Pampowskiego. W wyniku sprzedazy Skarszew Jerzemu Bazynskiemu pojawily sig trudnosci z wy-
daniem relikwii. W efekcie Jan Pampowski wytoczyt proces w konsystorzu wroctawskim. Zob.
J. Wiesiotowski, Ambrozy Pampowski — starosta Jagiellonow, Z dziejow awansu spolecznego na prze-
tomie Sredniowiecza i odrodzenia, Wroctaw, Warszawa, Krakow, Gdansk 1976, s. 146, 150-155.

% Tamze, s. 152-156.
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ryzuja je dobre proporcje przedmiotu. Rownowage i lekko$¢ osiagnigto przez
motywy azurowe i umiar w dekoracji plastycznej. Udalo si¢ uniknaé efektu hor-
ror vacui, jaki czgsto pojawia si¢ na kielichach warsztatéw matopolskich. Ele-
menty odlewane, gtdwnie ornamenty, wykonane sa z precyzja i starannoscia, co
uderza w zestawieniu ze znacznie stabszymi rytami, przy ktdrych pracowato kil-
ku grawerow. W tych ostatnich, co warto podkresli¢, wzorowano si¢ czg¢§ciowo
na rycinach Marcina Schongauera i mistrza E.S. Zlotnik operuje silnie juz sfor-
mutowanym i do$¢ jednorodnym stylem, repertuar form jest powtarzalny, akcep-
towany 1 chetnie zamawiany przez fundatorow.

,Fenomen Auerhana” nie polega jedynie na dobrym poziomie i szczegdlnym
charakterze jego prac, osadzonych w tradycji lokalnego ztotnictwa i réwnoczes-
nie cechujacych si¢ indywidualnym stylem. Wynika on przede wszystkim z fak-
tu, ze dzialalnos¢ tego artysty jest po§wiadczona archiwalnie. Ponadto zrodlowo
potwierdzone zostalo takze jedno jego zachowane dzieto, a osiem innych udato
mu si¢ przypisa¢ w sposob przekonywajacy na podstawie analizy pordwnawcze;.

Podkreslmy jeszcze raz, ze wyjatkowa pozycja, ktora zajmuje tworczo$¢
Mikotaja Auerhana w catym pejzazu zlotnictwa pdznogotyckiego w Polsce pole-
ga na stosunkowo licznie zachowanych jego dzietach oraz jednoczesnym opar-
ciu w zrdédtach archiwalnych.

SUMMARY

The artistic style of master Mikotaj was fully-developed and homogenous, despite
quite a large repertoire of applied forms. His chalices followed the 15" century convention
of goldsmithery from Wielkopolska (i.e. Greater Poland Province), however they also contain
elements of Pomeranian provenance. Motifs consistently used and elaborated by his workshop
include: richly decorated openwork nodes, openwork buttons, little baskets crowned by thick lace
and engravings (based partially on the prints of Marcin Schongauer and master E.S.) The
exceptional position of Auerhan’s works against the background of the whole goldsmithery in
Poland in late Gothic lies in his relatively many preserved works all of which are quoted in the
archives.
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