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(Rec.: Janus' Jusiak, ��> ��� � 
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��	� �� ���������
����
�, Wyd. UMCS, Lublin 2013, ss. 339 [ISBN 978-83-7784-381-9])

�utor !.,VRki Janus' Jusiak ' UMCS jest 2,-#'#2�?��' %?:%V3(?�.,&�?�" 2,-#'#2,V�
2,-#'#2,V�6$#3�.:�������4,"�4� � ��?#$ -*#N3,V��?�" 2,'(!V�,�!#+*,"(),."(!V��0�+#�?(9
N-�*,�� %�."� * -,"(3'*���.�?,#-#+,3'*���4�$?�*�:"(3'*��,�4,."#$(3'ne. Jego styl pisarski,
'�#?,*#) *(� ."$:!":$ -*(?� .Q:34�?�* �) $.")&� -#+,3'*V� '� O, a wyra' stylistyc'ny
oparty na elipsach, po'wala na wykrywanie logic'nych�M.6$'�3'*#N3,.

J. Jusiak )�.)#%�%�!.,VR3��6#�%VQ�6$WT&�6$'��." ),�*, � $#'? ,"(34�6$#T-�?W)�6#9
'* )3'(34�'),V' *(34�'�?:'(!V��6$'�+-V� %V3 jej „definicje” w mu'ykologic'nych wer-
sjach, )���!- $ 3% 34�?:'(!W)��')Q .'3' �!#?6#'("#$W)��wykonawców,  �" !R��)��#9
?,*:%V3(34�opisach wybranych pr'edstawicieli filo'ofii europejskiej.

� � -,N3,�� 6$'(" 3' *(34�?(N-,3,�-,�� ).6#? + %V3(34�  * -,'&� 6$#T-�?W)�?:'(3'9
*(34��%�%� .6�!"W)�#*"#-ogic'nych i epistemologic'nych, '* %�:%V�.,&: �rystoteles, �ry-
stoksenos, �dorno, �ugustyn, de Beau1#,$���#34�O.!,� Boecjus', Croce, Einstein, For-
kel, Gilson, Hartmann, Heraklit, Hegel, Hume, Husserl, Ingarden, Jadacki, Kant, Kivy,
Langer, Leibni', Levinson, Lissa, Lot'e, Marcis'ewski, Merlau-Ponty, Nagel, Niet'sche,
Peirce, Penrose, Platon, Popper, Ricoeur, Russel, Sartre, Schlegel, �34#6�*4 :�$���3$:9
"#*���"$WR�).!,��� " $!,�),3'�� Tomas' ' �kwinu, Whitehead, Witwicki itd. W,&!.'#NU
"�!."W)�?(Nlicieli ' tej listy jest cytowana lub omawiana krytyc'nie bV�X�M*�+ "()*,�P�
+�(� :"#$� * -,':%��)(6#),��',�#�)#Q:%V3��.,&��#��#!"$(*�,�� -,."(3'*(34� lub reistyc'-
nych, statyc'nych, totalistyc'nych, absolutystyc'nych, deterministyc'nych. Sam próbuje
pr'epro) �',U� )(!Q �� :! ':%V3(�?:'(!&� % !#� $#�' %� 6$#3�.:�� !"W$(� $'�3'(� )6$ ), 
)�$:34�� �$:34�wprowad'a w r'ec'y, które �',&!,�"�?:�),T$:%V���$RV�,��X),&3'V�

Zestrojone lub ro'strojone  "#?(��X),&!#)��6$�'�*":%V�.,&�% !#�),V'!,��'� $'�*, ,
harmonie i dysharmonie, skale, melodie, 'biory akustyc'ne, figury, pola, obra'y, barwy
i cie*,���  !3�*"(�� $("?(� ,� 2 -��� ."$:!":$(�T$'?,�*,#)���#!$'(!,� ,� N6,�)( itd., �)#-::%V3
)�."$#*&�"�+#,�3#�?:'(3'*���)�!#*"�!N3,��3,.'(�,�.':?W)��.":!#"W), które sV�,34�$ ? 9
?,��6#3'V"!ami i ' !#O3'�*, mi, br'egi narracji mu'yc'nej, która wydobywa�.,&�'�$'�3'(
!:�:?(.Q#),��3'(*,V3�?:�'�"�+#�3#�$#'T,�R*� – 'T,�R*���'�$#'6$#.'�*, �3,V+Q#NU�,�.6#9
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,."#NU�,�* �#�)$W"�'��.6#,."�+#�3'(*,V3�?:�*,�.6#,."���6�$3(6:%V3�"��)(")#$(��X),&!owe
na dwu po'iomach, fi'yc'nym, naturalnym ora'�*,�2,'(3'*(?�,�*,�* ":$ -*(?��6#*,R�%
6�$3�63%,�?:'(3'*�%��* �6#',#?,� tej percepcji ,�6#* ��*,V,�,�)#!WQ�niej, w sfer'e meta,
epi, proto��3#�)�%&'(!:�Q 3,O.!,?�'* !#wane jest jako quasi-mu'yc'ne.

W tym celu J. Jusiak wykor'ystuje�2,-#'#2,&�6$#3�.:��!"W$ �:*#.,�.,&�* d�"(?�* 6�Q9
*,#*(?�2 !" ?,�?:'(3'*(?,�2,-o'ofic'nym tekstem, jak logos-ws'ystko – Heraklita. Jest
to próba TQ(.!#"-,) ��#$(+,* -* ��'T-,R %V3 �3'("�-*,! ��#�M#*"#-#+,,�'� $'�OP����)�!#Ocu
'T,�$ ��-�?�*"(�?:'(3'*��)�3 Q#NU���)�?:'(3'*(�-#+#.�N), " �

�$:+V�-,*,& narracji esejów�")#$'V�)(6#),��',�!#?6#'("#$W). � �-,N3,��"�%�'* -�X-,
.,& ?,&�'(� ,**(?,/ �lbeni', �rmstrong, Bach, Barenboim, Bartók, Beethoven, Berg,
Berio, Berlio', Bernstein, Boule', Brahms, Brubeck, Busoni, Cage, Chopin, Copland,
Coltrane, C'ajkowski, Debussy, Dvoxsk, Ellington, Furtwaengler, Gardiner, Gershwin,
Glass, Gottschalk, Haydn, Haendel, Harnoncourt, Hindemith, Horowit', Ives, Jarret, Kirk-
by, Kodaly, �#."�- *�"'�� �$ :'��� �:.�),3!,�� � *�#).! �� �,+�"",�� �:"#.Q ).!,�� �:--(�

 ��$* ��
 4-�$��
 $. -,.��
 ..�*�"��
�*��-..4#*� 
�.., �*��
,-4 :���
#*"�1�$�,�

#' $"��
#R�R�$��
:.#$+.!,��	-�%*,3' !��� "!#).!,� Penderecki, Purcell, Ravel, Reger,
Rimski-Korsakow, Satie, Schaeffer, Schoenberg, Schubert, Schumann, Skriabin, Solti,
Stochausen, Stokowski, �"$ :..���"$ ),O.!,���'#." !#),3'� S'ymanowski, Teleman, To-
scanini, Verdi, Vivaldi, Wagner, Walter, Webern, Xenakis itd.

Ich wypowied'i, autodefinicje��,?6$�.%���' Q#R�*, ��6$'�!#* *, ��'a?,�$'�*, ��#.,V+9
*,&3, ��)(")#$(��:")#$(���',�Q ��$� -,' 3%�� ,� ,*.6,$ 3%��." Q(�.,&�6:*!" ?,�' ,*"�$�.#) O
2,-#'#2 ��!"W$(�.Q:34 �:")#$W)��)(6#),��',�#�*,34�,�!#*."$::%��)Q .*��6$#%�!"(�,34�#T% 9
N*,�*, �� �#!#*:%�� "�+# w ramach kategori,� M'� $'�O mu'yc'nych”,� ,34� ? "�$, -*�+#
,�*,�? "�$, -*�+#�6#�Q#R �� ."$:!":$ -*(34�6 $ -�-,�� *,�3,V+Q#N3,� 3' .#)(34� ,�6$'�."$'�*9
*(34��2,'(3'*(34�,� 2,'(3'*(34 !.'" Q"W)���V�#*��#6 $"��* �6#QV3'�*, 34�)$ R�*,#)(34
i na nieustannych próbach ich semanty'acji,�!"W$��? %V�' ?,�*, U�)$ R�*,#)��6#- �6�$9
3�63%,�BQV3'(U�,?6:-.(� ,*"�-�!": -*���."$�2(� .�? *"(3'*���obiekty amorfic'ne i ich for-
my 'amienione w 'naki i symbole) w jasne pola 'nac'eniowe.

J. Jusiak, systemowo identyfikuje tru�*#N3,�)�#�6#),��',�* �6(" *, : (1) c'ym jest
mu'yka jako mu'yka?, (<C�3#�.6$ ), ��R���X),&!,�?#+V�?,�U�'* 3'�*,�_��(HC�3'(?�$WR9
*,V� .,&� �X),&!,�?#)(� ,� �X),&!,� * ":$(?, (>C� % !,�� .V� !:-":$#)�, literackie i malarskie
konteksty mu'yki? i (5) jaki jest '),V'�!�)(!#* *, �:")#$:�?:'(3'*�+# i jego ontolo-
gii. �6#$#�?,�%.3 �' %?:%��)�.'!,3 34�0��0:., ! �' + �*,�*,��6#),V' O�?:'(!,�'�,**(?,
�',��',* ?,�.'":!,��*6��' 6- ."(!V�� -��' ."$'�+ ��R� "�*�'),V'�!�*,��?#R��T(U�6$'�!#*:9
%V3#� )(% N*,#*(� 6#6$'�'� ).! ' *,�� ! "�+#$, -*,�� )(#�$&T*,#*�+#� $#�' %:� 3'(**#N3,
:?(.Q#)(34��!"W$��?#+Q(T(�"Q:? 3'(U�* ":$&�"�+#�6#!$�),�O.") .

W ro'd'iale ���' "(":Q#) *(?: „C'ym jest mu'yka? (s. 13-97), autor bada kwestie
mu'yc'ne ' �6#?#3V takich kategorii jak –�" %�?*,3'#NU��#*"#-#+, �B?#R-,)#NU�,�6$'��9
?,#"��,."*,�*,���',�Q �,�%�+#�X$W�Q#)#NU) )�%�%�$#'? ,"(34�:%&3, 34�– ,�� -,'?�,�"$ *.3�*9
��*" -,'?��*#?,* -,'?�,�6- "#*,'?��.:T." *3% -,'?��!#*3�6": -,'?��,*"�*3%#* -*#NU��!#*9
"�!.": -*#NU�� !##6�$ "()*#NU, ora' tradycj& mu'yc'nV i granice swobody twórc'ej.
�utor pr'edstawia "�R� -,."&� ' + �*,�O�� !"W$�� .V� .'3'�+WQ#)#�#? ), *e�)� 6#'#." Q(34
3'"�$�34�$#'�', Q 34�

Mu'yka, 'daniem J. Jusiaka,�'* %�:%��.,&�M6#�."$#*,��6$'��?,#"W)�)�? !.(? -*(?
."#6*,:�*,�6$'�%$'(."(34��- �.6#%$'�O�3'(."�%�?(N-,P (s. 14). Z )�',&3' �.)#%��,."*,�*,�
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-:�'!,�%� N), �#?#N3,��  -�� *,�� %�."� %�%� M6$#�:!"�?P���), �#?#NU�*,�� #T�%?:%��?:'(!,
)�6�Q*,��:%?:%��%V�"(-!#� .6�!"#)#��6#�#T*,��% !�6$'��?,#"(�? "�$, -*���%�."�'�"�+#�6�)9
* �!#$'(NU��R��" !�% !�#*��? �34 $ !"�$�"$ *.3�*��*"*(�� �*,��"(-!#�,?? *�*"*(��
:'(! 
*,�� %�."� 3'(?N� " !�? "�$, -*(?��6$'�."$'�**(?�3'(� 3'asowym, jak pr'edmiot fi'yc'ny
B*6�� ?#."� 3'(� T:�(*�!C�� 	*�� .V� )($ X*,�� :.(":#) *��� ? %V� .)W%� )($ X*(� 6#3'V"�!
,�!#*,�3�) c'asie.

Podobne refleksje 'najdujemy wc'eNniej u Sartre’ �)�"�!N3,� L’imaginaire. Psycho-
logie phénoménologique de l’imagination (Paris 1940C���M
�-#�, �?:'(3'* ��* �6$'(9
!Q ���*,��#�.(Q ��#�*,3'�+#�6$W3'�.,�T,����'(R�! "��$ �*,��%�."�6#�6$#.":�"V�? .V�r�ec�y-
wistego� ! ?,�*, � �#?,*:%V3V� * �� #!#-,3'*(?,� � 34 ?,_P (J.P. Sartre, ���"�
#	��	�
;	���	����-����
���������-�
�$��"�
A����"Q:m. P. Beylin, Wars'awa 2012)���'!#� ��R�
*,��? �":�"�+# #�*,�.,�*, �,�!$W"!,�%��(.!:.%,��R�T(�?#R* �T(Q#�'$#':?,�U,�% !,��.V�$WR*,9
3��?,&�'(�#Tydwoma autorami.

��!."�0��0:., ! �%�."�* .(3#*(�$�2-�!.%V�?�"#�#-#+,3'*V�� * -,' ?,�.�? *"(3'*(?,�
)�!#*"�!N3,��,34�$�- 3%,��#�N), �#?#N3,�"$ !"#) *�%�% !#�." Q �� " �-:�'!,�+#�6#'* *, �
�(U�?#R�� %�."� "#�* %T $�',�%�:+$:*"#) *�� ,��#NU�#6"(?,."(3'*��6$'�!#* *,�� :"#$ ��R�
N), �#?#NU�?#R��T(U�T�')'+-&�*(?�!$("�$,:?�#�*,�.,�O�6#$W)* O�� * -#+,,�,�2 -.(2,9
! 3%,� "),�$�'�O�#�?:'(3����'("�-*,!�� !"W$(� 343, QT(��#.':! U� .,&�)� "(?�#6$ 3#) *,:
 6$#T "(��- �! "�+#$,,�M*,�N), �#?#N3,P��)(."&pujV3ej�)��).6WQ3'�.*(34 anali'ach es-
tetyc'nych,�" !R��?:'(!,��T&�',��' ),��',#*(���6$ )�',��6#% ), �.,& w indeksie na'wi-
sko Z. Freuda, T.W. �dorna,  -��34(T �* �*,34�)(3'�$6:%��.,&�-,?,"��- �"�+#�"(6:� * -,'�
0�."� " !� �- "�+#�� R�� �#?,*:%V� ":� #T#!� ! "�+#$,,� N), �#?#N3,�� 6#%&3,a� :3':U�� �?#3%,
,�?(N-�*, ���$ !�%�."�*,�? -�':6�Q*,��6#%&3,  )(#T$ R�*, ��" !�$o'umianego,�% !�34#UT(
:�0����� $"$�’ ��!"W$�+#�* '),.!#�6#% ), �.,&�)�!.,VR3��)�6$'(6,.,���pr'y oka'ji problemu
„R(3, � :"�*"(3'*�+#”, obok na'wiska S. de Beauvoir.

� $�'#�#�) R*�� ,�)��#-.3�� *#) "#$.!,�� .V� :) +,� 0�� 0:., ! �* � "�? "�?#R-,)#N3,
#*"#-#+,,�?:'(!,��!"W$ �"#�$�2-�!.% �%�."�T:�#) * �)��, -#+:�,�.6#$'��'�2�*#?�*#-#+,V�
'��#� "!,�?�4�$?�*�:"(!,��!"W$V  :"#$�"$ !":%���#NU�R(3'-,),���6$#?:%V3�*6�� * -,'&�,*"�9
+$ -*V�3'(�!#*"�!.": -*V��*,R�%�#3�*, %V3�?#R-,)#N3,� * -,'(�+�*�"(3'*�%��.:T." *3% -*�%
3'y lingwistyc'nej. Nie jest�"�R�.!Q#**(�' �#)#-,U�.,&�'* *V�)�?:'(!#-#+,,� * -,'V��?#9
"(),."(3'*V�B�!.6-# "#) *V��#�'*:�'�*, �)�#!$�.,��T $#!9$#? *ty'm). �:"#$�#�3,* �.,&
"�R�od naturali'mu i dyskretnie reklamuje�"�#$,&�6$#3�.: -*V������,34 � J. Jusiak prób:%�
).! ' U�* �! "�+#$,&�M3 Q#N3,P�)�?:'(3���!"W$V�")#$'V/�M) $.")(P��,34�M"Q#P��'� $'�*, 
�X),&!#)��, mu'yc'ne, energia, emergencja,� !3% ��).6WQ�', Q *,���!##$�(* 3%a, dialog,
improwi'acja, 'nac'enie, intencj ��6$'�."$'�O��3' .�,"6.

Nie'wykle ciekawe i n 6,. *��)�.6#.WT�T$ ):$#)(�.V�? Q��6 $ +$ 2(�$�- 3%#*:%V3�
ro'umienie mu'yki pr'e' ideali'm obiektywny i transcendentalny (*,�N?,�$"�-*(������

�+�-�� -��" !R���. Schopenhauer c'y ����$#3���������#--,*+)##��3'(��',N R. Scruton,
ciekawe, Re nie ma tu I. Kanta, por. np. badania K. Lipki, których autor nie wspomina).
0��0:., !�#�)#Q:%��.,&��#�tych, któr'y idV��$#+V��4 $-�.’a S. Peirce’a,  :"#$ �$#'$WR*,�*, 
kategorii – typu i jego eg'emplar'y. J. Jusiak obstaje pr'y opinii��R���',�Q#�?:'(3'*� to
byt abstrakcyjn(��,�6#%&3,�� T."$ !3%,�)�6,�$).'�%�3'&N3,�!.,VR!,�%�."��#NU�3'&."#�:R() *��

�:"#$�)($ X*,���(." *.:%��.,&�#��)(6#),��',��- "#* �BIon, 533D-534D),�R��?:'(! 
%�."�#"$'(? * �#��?:'�,�%�."�*,�'*,.'3'alnym w'orcem� -T#� T."$ !3(%*V�."$:!":$V�,."*,�9
%V3V�#�$&T*,��#��N), " �? "�$, -*�+#�)�N),�3,��3'(."(34��#$?�3'(����,. T�*�.!$ %*(�$�9
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 -,'?�6#%&3,#)(�*,��6#�#T �.,&�0��0:., !#),�� �" !R� nie 'adowala go idea partycypacji
w bycie (jego Formach) lub koncepcja odbicia. Nie akceptuje Pitagorejskich idei opar-
tych na ontologii lic'enia i ontologii lic'b (notabene 6#�#T*,��6#."&6#) -, ,*�:!3%#*,N3,
* ��-,.!,?�,�� -�!,?��.34#�',��� �" !R� ).6WQ3'�N*,�2,'(3(C��J. Jusiak chyba 'byt rady-
kalnie odr'uca niektóre idee 'awarte w Gorgias�u, 8
/��$�	, Ionie, Fajdrosie i Fedonie,
a ta!R��)�"�!." 34�).6WQ3'�.*(34�?(N-,3,�-,�" !,34�% !�����,1(, J. Dodds N. Wolters"$#22�
����� �#66�$� ,� ,**,�� �:+�$:%��� R�� 6- "#*,3(� 343V� ' "$'�U� $WR*,3�� ?,&d'y twor'eniem
i odkry) *,�?��',�Q �?:'(3'*�+#. „[…]�6- "#*,'?�." *#),�* ��$�)V"6-,)V�6$WT&�)(% 9
N*,�*, �#*"#-#+,3'*�%�.)#,."#N3,��',�Q �?:'(3'*�+#P�B.��EHC�

�:"#$� +*,�) � .,&� na Poppera�� Re 'mienia Schweit'erowskie ro'umienie� 6#�', Qu
")W$3W)�* �#T,�!"()*(34�,�.:T,�!"()*(34���#� %V3�)Q .*(�)V"�!�,��(-�? "�M)6Q()#-#9
+,3'*(P� �#� "�%� �(.!:.%,�� 6#$W)*:%�� '?,�**�� koleje losu ('nac'enia) mu'yki Bacha
i ���"4#1�* �,�,34�'* 3'�*,��)�$WR*(34�#!$�. 34��',�%W)�!:-":$(�?:'(3'*�%�

��* ."&6*(?�6 $ +$ 2,�� :"#$� $#') R �!)�.",&�.:T." *3% -*#N3,� 2#$?(�?:'(3'*e%�
#�)#Q:%V3�.,&��#��$(."#"�-�. �,�%�+#�"�#$,,�:*,)�$. -,W), c'yli 6$'�!#* *, ��)��Q:+�!"W9
$�+#�T("(�?:'(3'*��?#+Q(T(�,."*,�U podobnie jak substancje, lec' to jest chyba *,�?#R9
-,)���+�(R�nie istniejV w ten sam sposób jak pr'edmioty materialne�3'(�." *(�?�*" -*��
 -�� .V� * �T:�#) *��* �� .:T." *3% -*(?� ")#$'()�?�� *6�� * � 6$'�R(3, 34� �."�"(3'*(34
)�,34�)(� *,:� !"#)(?���,��.6�Q*, %V� "(34�' Q#R�O�!#*3�63%��#. �'�*, �* �.:T." *3%,
")#$W)�?:'(3'*(34�Bpor. np. E. Gilson c'y E. Sourieau) i nie tylko.

Pr'y tej oka'ji J. Jusiak pr'ypomina ! "�+#$,&�#T,�!"W)�6#."$'�R�*,#)(34�Bang. per-
ceptual objectsC�#6,.() *(34�)�!#*3�63%,�
������ $�.-�( ���$'(6#?,* �"�R��R��*,��#T#9
),V':%V� * -#+,��6- ."(3'*���),': -*��� 2,'(3'*��)�#�*,�.,�*,:��#�?:'(!,�� �� "�*�)V"�!�
 �* )�"�* ." ),�*,�� *"(),': -,."(3'*��)(� %��?,�.,&�*,�3#�6$'�. �*��)�3 Q�%�$�2-�!.%,
' ) $"�%�)� "�%� !.,VR3��� "(?�T $�',�%� R��? - $.")#�*,� wyc'erpuje tu w'orca analogii,
 �!)�.",V�%�."�%�+#�'T("�2,'(3'*��3'(�"�R�6$'�."$'�**#-fi'yc'ne ro'umienie���) R ?��R�
?#R* �?,�U�* �"�*�"�? "�,**�, *,R��-T�$"��34)�,"'�$, 6#+-V�(.

�:"#$�? $"),�.,&�"(?��R���$(."#"�-�.�*,��6$WT#) Q�.)#%�%�?�" 2,'(!,�2#$?�.:T." *9
3% -*(34� ' ."#.#) U� �#�  * -,'(� ?:'(3'*�%�� #+$ *,3' %V3� .,&� �#� ' + �*,�O� �"(3'*(34
,�6�� +#+,3'*(34�)�Polityce (ks. VI�C��	.#T,N3,��6$'(6:.'3' QT(?��R��T(Q�.(*�."�"(!,�?
,�T $�',�%�,*"�$�.#) Q�.,& ! "�+#$,V�.':?:�3'(�.'?�$:�!#.?,3'*�+#�B+$� psafosC�*,R��X),&9
! ?,��% !�TQ&�*,��*,�!,��(�"Q:? 3'V�"#�.Q#)o, ku mojemu 'askoc'eniu,�6#-.3(�"Q:? 3'�
"�!."W)��$(."#"�-�. ��* )�"�.:T"�-*(�,�+�*, -*(�� )�Q��,)�!� J. Jusiak promuje tu tekst
�rystotelesa Problemata�BM	�6$#T-�? 34PC��!"W$(�)34#�',��#�'�.6#Q:�6,.?�-#+,3'*(34�
3#�%�."�6�)*V�*#)#N3,V�) filo'ofic'nej anali'ie mu'yki w Polsce.

���:RV�R(3'-,)#N3,V�0��0:., !�6$'()#Q:%��stanowisko��#+:.Q ) ��34 �22�$ �!#?6#9
'("#$ �,�"�#$�"(! �?:'(!,��!"W$(�:) R Q��R��Mmu'yk �"#�*,��"(-!#�' 6,.�� -��" !R��6�)* 
,�� ��' ),�$ %V3 �.,&�% !T(�?,&�'(�3'(�6#* ���X),&! ?,��:' -�R*,#* �3#�6$ )� �#��? 9
"�$, -*�%� 6$�'�*" 3%,� �X),&!W)��  -�� 6$'�3,�R� )� +$:*3,�� $'�3'(� ."#%V3 � 6#* �� nimi”
(B. Schaeffer, �
���������
��������
��??�$�	
�, Kraków 1987, s. 110-111).

Skoro tak, to c'y koniec'nym warunkiem istnienia obiektu mu'yc'nego ?:.,� T(U
%�+#�' 6,.�,�$� -,' 3% �.�nsoryc'no-br'mieniowa, chyba nie� -T#�*,��' ).'���T#�."),�$�' 
.,&�*,�6$'(." ) -*#NU�$� -,' 3%,��#�,��,��3#�.!Q *, �!#?6#'("#$W)��#���2,*,#) *, �.)#9
%�%�")W$3'#N3,�?:'(3'*�%�% !#�6�)*�+#�6$#%�!":�!#*3�6": -*�+#��!"W$(�*,+�(�*,��� �.,&
'$� -,'#) U�)�.6#.WT�)�6�Q*,� ��!) "*( )�? "�$,,��X),&!#)�%��' ).'��%��* !�% !,N�2$ +9
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?�*"��',�Q � ,."*,�%��)�6#?(N-��� 6$#%�!3,��� !"W$(34� 2$ +?�*"( mo+V� nie T(U� nigdy 're-
ali'owane. Twórca, ,*"�$6$�" "#$9)(!#* )3 �,�.Q:34 3'��)�! R�(?�'�"(34�6#�?,#"W)�?:9
'(! �,."*,�%��,* 3'�%���#3,�$ �)�,**�%�2#$?,��

Tera' J. Jusiak wchod'i na �$ R-,)��6#-� anali'y polskiej tradycji estetyc'nej i filo-
'ofic'nej w 'akresie mu'yk,��'�#?,*#) *�%�6$'�'�#." "*,��!,-! �',�.,V" lat pr'e' celebra-
cj&� 2�*#?�*#-#+,3'*�%� !#*3�63%,�?:'(!,� �#? * � �*+ $��* �� 3#� T(Q#� 2#$?V� :!$("�+#
#6#$:�, 6#-�?,!,�'� * -,' ?,�#�)#Q:%V3(?,�.,&��#�* $':3 *�%�,*."(":3%#* -*,��,��#-#+,3'9
*�%� * -,'(�? $!.,."#).!,�%, uprawianej w filo'ofii mu'yki i mu'ykologii np. 6$'�'��#2,&
�,..&�� 3'(� * )�" rod'ajem� .:T"�-*�%� 6#-�?,!,� '� "�#-#+,3'*V� ,*"�$6$�" 3%V�� !"W$ �?, Q 
,�? �)��#-.3��)6Q()#)(34�6$'��." ),3,�-,��* � $WR*(34�6#',#? 34�* $$ 3%,���QW)*(?
6$#T-�?�?�%�."�6#%&cie „int�*3%#* -*#N3,P�)(6$#?#) *��6$'�'�2�*#?�*#-#+W)�

Pr'ed laty Jacek J. Jadacki )(?,�*,Q�* ."&6:%V3��6$#T-�?(��!"W$��* ."$&3' �2�*#?�9
*#-#+,3'* �!#*3�63% ��',�Q �?:'(3'*�+#���� �*+ $��* /� (1C�*,�6�)*#NU� co do istnienia
pr'edmiotów intencjonalnych, (<C�*,�?#R*#NU�#�$WR*, *, �,34�#��,34�' ) $"#N3,�� (3) hi-
posta'owanie pr'edmiotów intencjonalnych, (4) 'bytnie deprecjonowanie psychologi-
styc'nej teorii mu'yki.

�#�- " 34�*,�6�Q* � lista 'ar'utów '#." Q �6$'e' J. Jusiaka sprowad'ona do 10 p:*!9
"W)��!"W$��.V�6$#T-�? "(3'*����V�*,?,/ (1) dogmatyc'na te'a o jednowarstwowej struktu-
r'e �',�Q �?:'(3'*�+#�B���� -4 :.C��(2) 'acieranie .�*.:�?:'(3'*�+#�,�.�*.:�%&'(!#)�+#
B���� -4 :.C��(3) umniejs'anie 'nac'enia improwi'acji i dialogu w mu'yce (B.E. Benson),
(4) pomijanie mu'yki aleatoryc'nej, elektronowej, konkretnej, ludowej c'y po'aeuropejskiej
(Z. Lissa), (5) T$ !�% .*(34�!$("�$,W)�$WR*,3:%V3(34�' 6,.�*:"#)(�#���',�Q �?:'(3'*�+#
,�%�+#�)(!#* *, �B����("- !�,�0�0��0 � 3!,C�� (6) umniejs'anie autonomii w s'tuce (B. Schaef-
fer), (GC�) �-,)��"Q:? 3'�*,��?:'(!,� T.#-:"*�%�B
���(.#3!,C�� (DC�' 6$'�3' *,��?#R-,9
)#N3,�6#'* *, ��',�Q �?:'(3'*�+#�T�'�6#N$��*,3") �)(!#* *, �B
���(.#3!,C��(FC�T$ !
)($ X*(34�  $+:?�*"W)�� R�� 6$'��?,#"(� M3'(."#� ,*"�*3%#* -*�P� ,."*,�%V� B
�� �#., !C�
(10) ogran,3'#* �6$'(� "*#NU�! "�+#$,,�"#R. ?#N3,��',�Q �?:'(3'*�+#�)�"�#$,,�,�2,-#'#2,,
?:'(!,�B0��0:., !C�

Jak wiadomo,�6$#T-�?�"#R. ?#N3,��',�Q �?:'(3'*�+#��*+ $��*�.2#$?:Q#) Q�)�8F<D
$#!:� ,� 6WX*,�%� %:R g#�*,�� $�),�#) Q�  *,� *,��?#�(2,!#) Q���,."&� ' $':"W)�#�*#N*ie do
2�*#?�*#-#+,,�?:'(3'*�%�?#R* �T(�'* 3'*,��)(�Q:R(U��* �6$'(!Q ��#�$#':?,�*,��?,�%.3
*,��##!$�N-#*(34��!"W$��* -�R Q#T(�6#QV3'(U�'�"�#$,V�#�6$#%�!3%,�3'(�,��*"(2,! 3%,�6$#%�!9
3(%*�%��'* *�%�34#UT(�'�6.(34# * -,'(�6$ ),��*,�#T�3*�%�)�6#-.kiej anali'ie mu'yc'nej.

�,�')(!-�� ,*"�$�.:%V3#�' 6#), � � .,&�6#�$#'�', Q� ' "(":Q#) *(�!#*"�!.": -*#9ko-
operatywny wymi $�?:'(!,��"(?�T $�',�%�R��6#%&3,��"#�*,��%�."�T $�'#�#T�3*��)� * -,',�
?:'(!,��34#U�),�-:� :"#$W)�" kich anali' nie wie o tym, Re je stosuje, tak jak pa*�0#:$9
� ,*�*,��),��', Q��R��?W),�6$#'V� Pragmatyc'ny i ekstensjonalny (estetyc'ny) aspekt ?:9
'(!,�:':6�Q*, %V� %�%�  .6�!"� %&'(!#)(� B,*"�nsjonalny – 6#$�� 0���),�',O.!,C��  -�� 0�� 0:., !
6$WT:%��* � U�?:�*,�co inne 'nac'enie.

�utor�),�-#!$#"*,��6#.Q:+:%��.,&�! "�+#$,V�,�� -,'?:��*#?,* -,'?:�,�!#*3�6": -,'?:
,�? $"),�.,&, c'y sV�"#�! "�+#$,��)Q N3,)���#� * -,'(�)�' !$�.,��2,-#'#2,,�?:'(!,,�' ." 9
* ), �.,&��3'(�!#*3�6": -,'?�6#$ �',QT(�.#T,��'�#!$�N-�*,�?,�3'(�'T,W$��X),&!W)�)�!$W"9
!,?�:")#$'��"$) %V3(?�*6��>�E�?,*:"(�"#�%�.'3'��?:'(! �3'(�*,���6#�#T*,��% !�."#.�6$'(9
6 �!#)#�:Q#R#*(34�! ?,�*,��B3�+,�QC�%�."�%:R�$'�XTV c'y nie.

�.6#?,* ?�#� "(?�� +�(R�  :"#$� #�)#Q:%�� .,&� �#� autorytetu �rnolda Schoenberga,
który o dokonaniach sw#%�+#�?Q#�.'�+#�,�!#-�+,�,�uc'nia Johna Cage’a, !"W$(�'��?#*"#9
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) Q�!- .(3'*����2,*,3%��?:'(!,�,�%�%�$#':?,�*,�,�6#),��', Q��Re „nie jest on kompo'yto-
rem,  -��)(* - '3VP� To 'danie jest prawd'iwe tyl!#�)"��(��+�(�$#':?,��.,&�?:'(!& jako
6$'��?,#"�.!#?6#*#) *(�'��X),&!W)�6#.�+$�+#) *(34�)��Q:+�.(."�?:��:$9?#--�� -�
*,��%�."�6$ )�',)���+�(�"$ �(3(%*,��$#':?, *��!#?6#*#) *,����2,*,:%��.,&�% !#�swobod-
ne M#$+ *,'#) *,���X),&!W)P.

�:R(� 2$ +?�*"� $#') R O� J. 0:., !� 6#N),&3 � 6$#T-�?#),�  :"#$.")  kompo'ytorów
w XVIII wieku, gdy nagle 6#% ), �.,&�6$#T-�?�' 6#R(3'�O��3(" "W)��!#6,,�6$'�$WT�!��)�$9
.%,� np. u Bacha, Haendla, Haydna, Mo'arta c'y Beethovena itp. �$'(3'(*V�"(34�6$ !"(!�T(Q
')(3' %��' T ) , rywali'acja, wygodnictwo, 'Q#N-,)#NU�� -��,�2 .3(* 3% �% !,?,N�2$ +?�*9
" ?,�3:�'(34��',�Q�?:'(3'*(34�,�6$WT �,34�M6oprawiania”, twor'enie autocytatów dla 'ro-
bienia�3'�+#N lepiej, a nie inac'ej (por. �. Einstein o Haendlu) itp. Jaki jest status ontyc'ny
tych wytworów mu'yc'nych, podobnie jak wytworów innych d'ied'in s'tuki,�"$:�*#�#!$�9
N-,U��$ 3'�%�"$'�T �T(�":�6$'�*,�NU problem ' ontologii do epistemologii.

Podobne problemy stwar'a 'agadnienie wykonania utworów mu'yc'nych. Jest ono
":� " !�) R*���R�� :"#$�6#N),&3 �?:� %:R��$:+,� $#'�', Q (onto-#+, �)(!#* *, �� ."$:!":$ 
�X),&kowa wykonania, instrumentacja wykonania). U) R ?, R��*,��%�."�"#�6$#T-�?�#*9
"#-#+,3'*(�� -���6,."�?#-#+,3'*(���!Q#**#NU��#�#*"#-o+,' 3%,�6#%&U�#!$�N- %V3(34�% !,�N
2#$?(�?:'(3'*�� %�."� 34(T � 'T("�? Q#� !$("(3'*,�� 6$'��." ),#* �)�!.,VR3�� 0�� 0usiaka.
�- "�+#�) R*��%�."�'� *,�/�M�X),&!,�3,VRV�!:�3,.'(�6#�#T*,��% !�6$'��?,#"(�? "�$, -*�
!:�',�?,�� -��,�3,.' �3,VR(�!:��X),&!#?P (s. 129). Niestety,�%�."�"#�"(-!#�? Q(��34#U�+�9
*, -*(�)+-V��)�' + �*,�*,��#*"#-#+,,�?:'(!,�).6WQ3'�.*�%�

�!Q#**#NU�#*"#-#+,3'* �%�."�'$W)*#) R#* �6$'�'�.!Q#**#NU�.�?,#"(3'*V�autora, gdy
'adaje pytanie�� 3#� .6$ ), �� R�� �X),&!,�?#+V�?,�U� '* 3'�*,�. Otwiera ono tak s'eroki
teren anali'y, R� nie sposób go tu streN3,U���#"�?�3'("�-*,!�?#R��.,&��#),��',�U,�3'(?�.V
"(":Q#)��M'� $'�*, ��X),&!#)�P. DX),&! nie jest ),&3�"(-!#�% !#N3,V�'?(.Q#)V� ale )Q 9
N*,��'� $'�*,�?��? %V3(?�.)W%�#�6#),��*,!�2,'(! -*(�,�?,�$' -*(���#�%�."�"�R�N), �#?(
-:T�*,�N), �#?(� 2$ +?�*"� N),�"*�%�  * -,'(� $�,."(3'*�%� �X),&!:��  -��)�:%&3,:� 2,-#'#2,,
6$#3�.:��� !Q � *,��.,&�* �.,�T,��'� $'�O��X),&!#)(34� pr'edstawione jest na pr'ykQ 9
�',� II Symfonii (1966/197GC��,"#-� ��:"#.Q ).!,�+#�

Mu'yka, 'daniem J. Jusiaka, "#�* !Q � *,��.,&�* �.,�T,��„'� $'�O��X),&!#)(34”,� �*,�
6#�6$#.":��X),&!W)�

Potem mowa jest o 2#$?,���',�Q �?:'(3'*�+#��6$'�."$'�**#N3,��$#'3,V+Q#N3,��),V'!,�
-,*,,�?�-#�yc'nych itp. To prowad'i autora do pytania, kiedy 'dar'en, ��X),&!#)��3#N
'* 3'V. �:"#$��#!#*:%��!$("(!,�$��:!3%#*,."(3'*�+#�6#��%N3, ��#�'agadnienia 'nac'enia
mu'yc'nego. M �$ 3%&,�R��. ?�� "#?,."(3'*ie�"$ !"#) *��.':?(�- .:�3'(��X),&!,��')#9
*W)� -T#�N6,ew�.Q#),!  ?:'(!,�*,��")#$'V��T#�*,��? �)�"(34�'� $'�*, 34�)'#$3 �3 Q#N3,
�X),&!#)�%��34(T �Re�6$'(%&Q#T(�.,&, ,R�" !V�3 Q#N3,V jest cis'a/�X),&!:�,��X),&!=3,.'(�
3,.' � % !#�.!Q �*,!��X),&!:��!"W$�+#�*,��.Q(34 U�� a-��0�� 0:., !�*,��:)'+-&�*, � ":� " !,�%
?#R-,)#N3,���(U�?#R���- "�+#�� R�� 'T("*,#� ' ),�$'(Q� ." *#),.!:���#* $� ����
�(�$ ,
a odmienne stanowisko Messiaena� 0�� 0:., !�343, QT(�6#"$ !"#) U� jako swoisty ewene-
ment w d'iejach europejskiej mu'yki.

Mu'yka – jak pr'y'naje J. Jusiak – %�."�*,�� "(-��.6$ )V� "�34*,!,�:!Q � *, �)��."�9
"(3'*��)'#$(��X),&!W), ile jest pr'ede ws'ystkim problemem syntaktyc'nym,�!"W$(�? 
�X),&!,�:.�*.#)*, U��3#�T $�'#�3'&."#� %�."�6#?,% *�� -:T�? $+,* -,'#) *��*6��)�b�b9
-wiec'nej anali'ie mu'yc'nej. Dlatego�*,��T$ !�* �-,N3,�� autora ro'prawy ' „logiki mu-
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'yc'nej” Forkela (1788), który pojawia� .,&�* �! $" 34� "�+#� .":�,:?�#T#! C. Dalhausa.
�#�%&-,� #*,� 6$WT(� #6 $3, �  * -,'(�?:'(3'*�%� * � 6$'�.Q *! 34� -#+,3'*(34��  � *,�� "(lko
akustyc'nych, fi'yc'nych, emotywistyc'nych, somatyc'nych albo estetyc'nych.

��!#-�%*(?�$#'�', -���!"W$(�6$'��." ), �6$#T-�?�?#)(��X),&!W)�,�* ":$(, dla kon-
trastu autor 'ac'yna od wypowied'i Charles’ ��1�. �#�"(?��R��?:'(! �"#�%&'(!�"$ *.3�*9
��*" -*(�#�� -�!,?�' .,&+:��
:., Q�"#�6#�!$�N-,U��6#*,�) R�)�����)�6#6:- $*�%�2,-#'#9
fii i� 6.(34#-#+,,� "$ *.3�*��*3%&� $#':?,�� .,& % !#� ')(!Q�� 6$'�!$#3'�*,�� % !,�%N� +$ *,3(
2,'(3'*�%��*6���#"!*,&3,��$&!V�N3, *(�"#�"$ *.3�*��*3% ��6#3 Q:*�!�"#�"$ *.3�*��*3% ��T,�+
"#�"$ *.3�*��*3% ���,��"$'�T �":�R �*�%�?��(" 3%,�3'(�?#�-,")( �#�% !,�+#N�)(#T$ R#ne-
go obiektu (Ducha c'y Boga itp.).

To ro'umienie jest oparte na pragmaty'mie, a nie na spirytuali'mie, jak w Europie,
w tym sensie %&'(!�"$ *.3�*��*" -*(�*,3'(?�*,��$WR*,�.,&�#��')(!Q�+#�%&'(! ��":�34#�',
$ 3'�%�#�#�QV3'�*,e 'dar'enia od 'nac'enia, na co ')$W3,Q�:) +&�)��:$#6,��� :-�Ricœur.
��" !,?�6$ +? "(3'*(?�.�*.,��%&'(!�?:'(!,�*,��$WR*,�.,&�),�-��#��%&'(! �werbalnego
(wymowy i pisma). Tu 'nakomity cytat ' F. Chopina M�X),&!�#��$) *(�*,��3'(*,�?:'(9
!,�� " !� % !� .Q#)#� *,�� 3'(*,� %&'(! ���T(� 6#)." Q �?:'(! � 6#"$'�T �),�-:� �X),&!W)P
B����4#6,*��S�kice do metody fortepianowej��"Q:?������!#)$#*���$ !W)�8FFE��.��>GC�

�($ X*V�.(?6 ",V�,*"�-�!": -*V��!"W$ �?#��-:%��$#':?#) *,��?:'(3'*��0��0:., ! ,
dar'y on�")W$3'#NU mu'yc'nV Charles’a Ives’a, który próbowaQ tonali'mu i atonali'mu,
ale ' ." * ), Q�.,&�"�R�* ��$#-V�* "34*,�*, ��,*.6,$ 3%,��:*,�.,�*, ���?#3%#* -*�+#�6#�*,�9
3�*, ��,*."(*!"#)*(34�:3':U��?+-,."(34�,*":,3%,��,*"$#.6�!3(%*(34��#'* O��.:T,�!"()*(34
,�#T,�!"()*(34�X$W��Q��6#�3'(?�6(" /�M�#�.,&�' �"(?�!$(%�_�«�Q#.��#+ », powiada arty-
sta, «�Q#.�.' " * »�?W),�.Q:34 3'�'�6,�$).'�+#� $'&�:P� B�4�� Ives, &�	�	����	 �1��
�0�
"Q:?��P. Graff, „Res Facta” 1971, nr 5, s. 80).

�#- QT(?��R�T(�)�?,�%.3���#+ �,��' " * �6#% ),Q#�.,&� u Ives’a 6#%&3,��0 X*,�B6#9
�#T*,�� % ! u C.G. Junga) jak#� X$W�Q �?:'(!,���"��(� '*,! � "�R duali'm subiektywne-
-obiektywne�,�*,�6$'�6 $" �6#"$'�T �*#?,* -,'?:�)�6$WT,��6#QV3'�*, �.6$'�3'*(34� $+:9
?�*"W)�)� % !,?N� %��*(?�'% ),.!:��!"W$��).'(."!#� "Q:? 3'(� -T#�:*,�) R*, ���� "(?
6$'(6 �!:�%�."�"#�6#%&3,��M*,ew(!#* -*#N3,P�B.��<8EC�

��$ '��#), �:%�?(�.,&��R��'� $'�*, ��X),&!#)� ? %V�'�#-*#N3,�e: .,9.�? *"(3'*�
,�R��"!),V�#*��)�M* ":$'��$'�3'(P��R��.V�"$:�*��#��$ ': �#�:N), �#?,�*, ���:"#$�"),�$9
�',��R���X),&!,�* ":$(�*,��.V 'dolne „do mowy”,�T#�*,��? %V�X$W��Q podmiotowych,�%�N-,
6$'�'�?#)&� $#':?,�U� '�#-*#NU�:?(.Q:��#�6$'�! '() *, � ,**(?�6#�?,#"#?�6#'* *, 
:N3,N-#*(34�)�6#%&3, 34�'* 3'�O�.QW)�3'(�* ')�#+W-*(34���,��")#$'V�#*��T("W)�'#$+ 9
*,'#) *(34�,?? *�*"*,��,�*,��� %V�.,&�'��2,*,#) U�*,�' -�R*,��#��!#*"�!.":�?(N-#)�+#�
)�% !,?�.V�:%?#) *��Bs. 219).

W.'�-!,��"$:�*#N3,�'�2,-#'#2,3'*V anali'V�?:'(!,�0��0:., !�343��)("Q:? 3'(U�' �6#9
?#3V�6#%&3, �kontekstu, który�)(� %��?,�.,&�$#':?, *(�)�!.,VR3��'byt deterministyc'nie
i absolutystyc'nie potraktowany chyba dlatego,� R��  :"#$�*,�� '��3(�#) Q� .,&,� 3#�T&�',�
+$ Q#�$#-&�6#�?,#":�)�%�+#� * -,' 34�% ��% XO�3'(�N), �#?#NU�,�:?(.Q��!"W$(�*,��%�."�"(-9
!#�? .'(*V�$� !"()*V. „M#) ��X),&!W)P�%�."�#!$�N-�*,�?�' ."&63'(?��!"W$��?#+Q#T(
6$'(.Q:+,) U�?#),e podmiotu.

Jak wiadomo, �nton Webern (�. Webern, Droga do Nowej Mu�yki, Kraków 1972,
s. 17-18),�)'#$:%V3�.,&�* �:%&ciu J.W. Goethego Farbenlehre,�:R() �)($ R�*, �M?(Nle-
nie mu'yc'ne”,� �!#*!:$�*"��34#�*T�$+ �����"$ ),O.!, stwierd'a,�R��'% ),.!#�?:'(!,�%�."
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2#$?V ro'?(Nlania w kategor, 34��X),&!:�,�3' .:�B����"$ ),O.!,, Poetics of Music, Cam-
bridge 1947, s. 16). 0��0:., !�:) R ��R��M�X),&!� "#� ?#$2,3'*(�2�*#?�*�.Q:34#)(�� -�
,� T."$ !3% ��#T,�!"()*(�T("��#T% ), %V3(�.)���', Q *,��6#6$'�'�+#"#)#NU��#�. ?#,."*�9
+#�!#?6#*#) *, �.,&��)34#�'�*, �)�'),V'!,�,�'�."$#%�*, ��!"W$��.)#%��6#"�*3% -*��'* 9
3'�*,�� :'(.!:%V same ' siebie�� '� $#'6#'* ) -*(34� )� . ?(?�? "�$, -�� �X),&!#)(?
.6#.obów�.�*.#)*�+#�QV3'�*, �6#.'3'�+W-*(34�"#*W)�,�,34�* +$#? �'�OP�B.��<<[C.

�,�')(!-��6$'�!#*:%V3��,�6,&!*��.V studia * ��M?:'(!V�6$'($#�(P��#6,.() *V�6$'�'
����" 22 ���4#? . �����-,#" ��� Q �?,"#-#+, �-,"�$ 3! � -T#��"#-#+,3'* �MN6,�):P�.Q#),! �
!:!:Q!,��.#)(��3 Q�+#�N), " �'),�$'V"�,�$#N-,*�? �6#! ' U�6$�2,+:$ 3%&��)#-:3(%*V�-:�'9
!,�+#�+Q#.:� ,� N6,�):�� !"W$(� 6,�$)#"*,�� " !R��6�Q*,Q� 2:*!3%&� !#?:*,! 3%,� T�'6#N$��*,�%
)�.6#Q�3'�O.") 34�6,�$)#"*(34�� � "�$ '�'* ?(� %V�)�M)(R.'�%� 2#$?,�P� ,*"�*3%#* -*(34
)(!#* O�$'�!#?#�T�',*"�$�.#)*(34��T !,��?(N-�*,��?W+Q�'��#T$#�',�%.")�?�.)#%�+#
!#?6#'("#$.!,�+#�6" .,�+#�,*)�*" $' �6$#?#) U chyba tylko Olivier Messiaen.�� ."&69
*,�� * -,'#) *��.V�M+Q#.(�,*."$:?�*"W)P�,�M+Q#.(�6$'��?,#"W)P.

�4#�',� ":� #� $#'.'�$'�*,�� ! " -#+:�  *,? 3%,� �X),&!#)�% '�* +$ O� �-�!"$#*,3'*(34�
'�" N?(�? +*�"#2#*#)ej, aparaturowych, technic'nych lub o ro's'er'anie palety br'mie-
niowej tradycyjnych instrumentów (np. fortepian preparowany) c'y wykor'ystanie frag-
mentów instrumentów po'a dotych3' .#)(?,�.6#.#T ?,��#"(! *, �!- ), ":$(�-:T�#")#9
$W)� 2#*,3'*(34�� 6#6$'�'� 6:! *,��� 6#3,�$ *,�� ,"6�� ��)*V� *#)#N3,V� T(Q#� "�R� ,**�
6#%?#) *,e tego, co naturalne (symboli'm, transc�*��*"('?�� T."$ !3%#*,'?C��* �6$'(9
!Q ��)�:%&3,:���T�$* ��
�.., �* ���#:-�' �3'(��1�.’a.

�*W)�6#% ), �.,&� w ro'prawie J. Jusiaka motyw: (1) mu'yki dus'y (Platon, Leib-
ni'), (2) +Q#.:�B�$(."#"�-�.���34#6�*4 :�$C�� (3) melodii (Helmholt', Wagner, Skriabin),
(4) �X),&!:� (Heraklit, Debussy, Messiaen, Bartok, Stockausen, Mache, Ives, Emerson,
Thoreau, bracia Cowell c'y PatkowskiC��0��* !�* %) R*,�%.'a��- �3 Q�j pracy J. Jusiaka
)(� %��.,&�$�,."(3'* �.�*"�*3% ��R� „Mu'yka n,��' 6,.:%��$'�3'(�� -��.6#.WT��)�% !,�$'�9
3'(�.,&�)(� $' %V� Zd $'�*, �*,��6$'�.:) %V�.,&�6$'���* ?,�. ?#"*,���)�,'#- 3%,�� -��*,#9
.V�'�.#TV�).6#?*,�*, �,�' 6#),��',��'��$' %V3�.,&�,�N3,�$ %V3�" !R��'�,**(?,�'� $'�*, 9
?,P�B6#$��
��,�����#)�--�� Ives, Kraków 1982, s. 12).

�,�-��6$#T-�?W)��!"W$�� 2#$?:Q:%��� #�!$() � ,� ,*"�$6$�":%�� 0�� 0:., !��? �X$W�Q �*,�
"(-!#�:��," +#$ . ���- "#* ���$(."#"�-�. �3'(�N)���:+:."(* �� �" !R��)�6#?,*,&"(?�"$ !9
" 3,���#�3%:.' ��!"W$(�)($WR*, ���M $"(."W)� 2,'(3'*(34P�#T#!�M $"(."W)�)Q N3,)(34P�
0��*,� ?:'(3(� ' %?:%V� .,&� +$V� * � ,*."$:?�*" 34�� .V� #�-�+-,� #�� )*,!-,)�+#� )�%$'�*, 
)�* :!&�B*6��3("$'(N3,�3'(�#$+ *,N3,C���$:�'(�!#?6#*:%V�6,�N*,��% !#�!#?6#'("#$'(�T $9
�',�%�)(!#$'(.":%V� M* ":$ -*(� ,*."(*!"P� *,R� T � *, � * :!#)��� "$'�3, � +$:6 �?:'(!W)
' %?:%��.,&�#3�*V�#.,V+*,&U�,*."$:?�*" -*(34�,�!#?6#'(3%,�6,�N*,�� * -,':%V3�,�#3�*, %V3
$("?��?�-#�,��,�3 QV�!#?6#'(3%&���M� �!- . ��% !#�%��(* �6$'(* -�R(�)Q N3,),���#�?:'(9
!,�� T#),�?� 3 Q!#),3,�� ' %?:%�� .,&� T � *,�?� * :!#)(?P� B�#�3%:.'�� *	� �����������	
�����
�"Q:?������:$ !#).!,�<[[D��.��<8DC�

�#�3%:.'�* �!#*,�3�."),�$�' /�M
:'(!,�?�%�."�6$'�"#�"�*��!"#�6#., � �:?,�%&"*#N3,
'+#�*,��'�T � *, ?,�* :!#)(?,�,�' . � ?,�?:'(!,Z�#�$#�' %:��X),&!:�,�$("?,���#�.! 9
- 34� ,� ,34�?,�.' *,:��#�!#?6#'(3%,�6,�N*,��!$W"!#�?W),V3��#3�*(� "�+#�).'(."!,�+#��3#
T&�',�?(�6WX*,�%�$#'),% UP�B�#�3%:.'������������<[[D��.��<8DC���'!#� ��R��"$#6��#�3% O.!,
%�."�.Q T#�#T�3*(�)�'* !#?,"(?��',�-��0��0:., ! ��3 Q(�"$#6��," +#$�%.!,�%�#*"#-#+,,��!"W9
$ �%�."�* � -� !": -* �� -��? Q#�#T�3* �)�6#-.!,�%�2,-#'#2,,�?:'(!,�
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�:"#$�$'�"�-*,��:! ':%���R���-�?�*"�4�:$(."(3'*(�6#% ), �.,&�)��).'(."!,34��" 6 34
2#$?#) *, �?:'(3'*(34�"$�N3,��!"W$��? %V�34 $ !"�$�e: .,9%&'(!#)(��0�."�6$'�!#* *(��R�
.6�3(2,!&��',�Q �?:'(3'*�+#� "$'�T � * -,'#) U�)�! "�+#$, 34�?(N-�*, �!#*"�!.": -*�9
+#�� �- � 2,-#'#2W)� ,*"�$�.:%V3 � %�."� ' ."#.#) * � ":�?�"#� �  * -,"(3'* �� �- �?:'(!W)
?�"#� � .#3% 3%#*,."(3'* ��#T,��' 34#) *��)�#�6#),��*,34�6$#6#$3% 34��
:'(! ��!"W$ 
)�* ":$'��T$'?,� -:T�?,-3'(��)� "(?� "�!N3,��'* %�:%�� .)#%��6#%&3, �)�),�-:�)(?, $ 34
2,-#'#2,3'*�%�?(N-,�


