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1.1 Problem w praktyce

Mijviv &eide Oec IInAniddew Axidijog
ovdouévyy, fj popi’ Ayouoic dAye’ é0nke,
7oAAGs &8 ipBipovs yuyis Aidt mpoiayey
npwwy, adTovs 68 Eddpia Tebye Kveaoy
oiwvoioi te daita,' A1dg & étedeieTo fovrd,
¢ 00 01 T& mp@TaL SrvoTHTHY EpioavTe

Atpeidns te dval dvopv xai dlog Ayiddevs.

Spiewaj o gniewie, bogini, Achillesa - syna Peleusa,

przekletym gniewie, co przysporzyt Achajom niezliczonych cierpien
i cisnat do Hadesu wiele mocarnych dusz

heroséw a z ciat ich uczynit tup dla pséw

iuczte dla ptakéw, realizujac plan Zeusa -

od momentu, gdy ci dwaj po raz pierwszy pokldcili sie i podzielili

syn Atreusa, wtadca ludzi, oraz boski Achilles

(Iliada 1. 1-7)

! Tej lekcji Zenodota broni np. Latacz 2000: 19-20; ndor, lekcji rekopiséw oraz Arystarcha broni np. M.L. West
2001a: 173.
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Juz na wstepie Iliada sugeruje wiecej, niz to wynika z narracji: ,Spiewaj..., bogini,... od mo-
mentu, gdy...”2. Punkt wyjscia zostaje wskazany sposréd obszernego, potencjalnego reper-
tuaru pie$ni znanego Muzie, poecie i przypuszczalnie (niektérym cztonkom) publicznosci.
Iliada obiera za swdj okreslony temat nie wojne trojanska, lecz gniew Achillesa w dziesigtym
roku wojny, za co zyskala aplauz Arystotelesa i Horacego®. Mimo to dalsza narracja przybliza
wydarzenia z okresu calej wojny: pierwszy przeglad wojsk, ucieczke Heleny, pierwsze starcie
armii, $mier¢ Achillesa, ztupienie Troi itd.*. Z tej perspektywy gniew Achillesa, wywotany
uprowadzeniem Bryzeidy przez Agamemnona i bedacy z kolei powodem $mierci wielu he-
ros6w, wskazuje na cala wojne trojansky, wywolana uprowadzeniem Heleny przez Parysa
i bedaca z kolei powodem zaglady heroséw®. Istnieja wiec podstawy do tego, by sadzi¢, ze
proemium Iliady konotuje historie tej wojny. Ale czy tylko historie? A moze tak naprawde
czyni aluzje do poprzednich opowiesci o tym wydarzeniu skomponowanych w heksametrze?
Taka mozliwo$¢ staje sie realniejsza, gdy tylko przyjrzymy sie podobnym sformutowaniom
w innych wczesnogreckich eposach o wojnie trojariskiej. Opowiesci cypryjskie to relacja o tym,
jak Zeus wywotal wojne, chcac odcigzyé Ziemie, i o tym, jak ,herosi zaczeli sie zabija¢, re-
alizujac plan Zeusa” (fr. 1.6-7 Bernabé oi §” évi Tpoin | fjpwes kteivovto, A1og & étedeieto
BovAn). Hezjodejski Katalog kobiet w kontekscie wojny trojanskiej opowiada o Zeusie zamie-
rzajacym sprawic, by ,spiz cisnal do Hadesu liczne glowy heroséw poleglych w bitwie” (fr.
204.118-19 M-W m]oddag Aidn kepoldog Ao yoaikov iayfet]v / av]dpdv fpwwv év oniotijt
meooviwy). Sama Iliada dziesiec ksiag dalej méwi o Zeusie zamierzajacym ,cisnaé do Hadesu
liczne mocarne gtowy” (Il. 11.55 moAlag ipBinovg kepalog Aidr mpoidwerv), a starozytny wa-
riant poswiadczony przez Apolloniosa z Rodos dlaIl. 1.3 ,i cisnat do Hadesu liczne, mocarne
glowy heros6w” zawiera kepadd¢ w miejsce yvydg, zblizajac te trzy passusy jeszcze bardziej
do siebie®. Wolno by przypuszczad, ze takie sformutowania byly stosowane juz w poezji hek-
sametrycznej przed Iliadg w kontekécie Zeusowego planu unicestwienia ,heroséw”’. Roz-
mieszczajac takie sformutowania w kontekscie gniewu Achillesa na Agamemnona za porwa-
nie Bryzeidy w dziesigtym roku wojny, poeta sygnalizowalby konkretniej, jak jego zawezony
temat jest wzorowany na calej wojnie trojanskiej. Klopotliwy, a jednak klarowny ,plan Zeu-
sa”, bedacy sposobem na kontrole populacji (Cypria fr. 1 Bernabé; por. plan Enlila w babilon-
skim poemacie Epos o Atra-hasisie), w Iliadzie zostalby przeksztalcony w co$ nawet bardziej
niepokojacego i enigmatycznego®.

Wobec tego pogladu niehomeryckie passusy przytoczone powyzej (Cypria fr. 1 Bernabé, ‘Hes.’
Cat. fr. 204.118-19 M-W) oferuja refleksy wczesniejszej poezji, do ktérej zapewne nawig-

zuje proemium Iliady. Zadaniem tej ksigzki bedzie uzasadnienie teoretyczne oraz ilustracja

2 Lacze 6 ¢ 00 z 1 deide (np. Kirk 1985: 53; inaczej np. Latacz 2000: 21); por. => Od. 1.10 1@v qudéBev ye.. .€ime,
1.339 1@V &v ye...deide, 8.500 évBev éAdv. [Znak => odsyla do indeksu zrédet - P.S.]

3 Aristot. Poet. 1459a30-b7; por. 1451a22-35; Hor. AP 136-52.

4 Kullmann 1960: 365-7; J. Griffin 1980a: 1; Dowden 1996: 55-6; Schein 1997: 352-5; R.B. Rutherford 2013: 44,
105-6, 118; Rengakos 2015a: 155-6.

® Na paralelizm pomiedzy uprowadzeniami Heleny oraz Bryzeidy jednoznacznie wskazuje Achilles, II. 9.339-41.
Wojna trojanska jako spos6b na zagtade heroséw: Hes. WD 264-5, ‘Hes.” Cat. fr. 204.98-100 M-W, Cypria fr. 1,
por. Eur. Hel. 23-41.

6 Lekcja Il. 1.3 kepaddg tworzylaby niezreczne polaczenie z 4 adtovg 6¢ (M.L. West 2001a: 173).
" Redfield 1979: 101 = 2001: 465; Scodel 1982: 46-7; M.L. West 2011a: 82.
8 R.L. Fowler 2004: 230. Opowiesci cypryjskie i Epos o Atra-hasisie: Burkert 1992: 100-4; M.L. West 1997: 481-2.
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praktyczna dokladnie tego rodzaju mozliwosci. Pocigga ono za soba rozmaite zalozenia: ze
grecka poezja heksametryczna wystepowala w obfitosci przed Iliadg; ze twérca Iliady oraz
(czesd) jego audytorium znali te poezje (lub jej cze$c); ze nam réwniez moze niekiedy mignaé
przed oczami jej obraz — jakkolwiek niewyrazny; ze Homer do niej nawigzuje i ze czyni tak,
by w typowy dla siebie sposéb podkresli¢ réznice cechujace jego wlasne podejscie. To bardzo
sugestywne, ze juz pierwsze wersy Iliady stwarzaja taka mozliwo$¢; z przyjecia tej mozliwosci
wynikataby konieczno$¢ liczenia sie z nig réwniez w pozostalej czeéci poematu. Niniejsza
ksigzka dostarczy argumentéw za tym, ze tego rodzaju nawigzywanie do wczesniejszej poezji
jest wazng cecha nie tylko samej Iliady, ale réwniez innych przykladéw wczesnej poezji heksa-
metrycznej, Odysei i Hymnoéw ,homeryckich”. Obecno$¢ aluzji do wczeéniejszej poezji w pro-
emium Iliady wydaje sie interesujaca jeszcze z innego powodu: dobrze wiadomo, ze proemium
Eneidy nawiazuje do proemia Odysei i Iliady, ze proemium Paradise Lost nawigzuje do proemia
epos6éw Wergiliusza oraz Homera i tak dalej; rzeczg frapujaca bytoby réwniez odnalezienie
aluzji do wczeéniejszej poezji w proemium Iliady i, tak samo, ustalenie, czy aluzja homerycka
w jakim$ stopniu przypomina wergilianiskg.

W tym miejscu troche sie jednak zagalopowalismy. Istniej, co oczywiste, powazne proble-
my z taka interpretacja pierwszych werséw Iliady. Nie jest jasne, czy powinni$my uwazac, ze
Iliada nawigzuje do okreslonego, wczesniejszego poematu, czy raczej do niewiadomej liczby
dosy¢ niezréznicowanych, wczeéniejszych poematéw, w ktérych postuzono sie tymi i podob-
nymi sformulowaniami w powigzaniu z wojna trojarisky. Nasuwaja sie tez bardziej radykalne
watpliwosci: czy taka wczedniejsza poezja istniata? A jedli tak, to czy grecka publiczno$é mogta
o niej wiedzie¢? Powyzej wysunieto przypuszczenie, ze inne wczesnogreckie eposy (Opowiesci
cypryjskie, Katalog kobiet) zachowuja starszy, bardziej tradycyjny kontekst, do ktérego Iliada
nawigzuje; réwnie dobrze mogltoby by¢ na odwrét®. A moze btedem jest postulowanie istnie-
nia jakiegokolwiek pierwszego przykladu, od ktérego zaleza inne? Podkreéla sie, ze standar-
dem we wczesnej poezji heksametrycznej bylo wskazanie na to, iz akcja poematu dzieje sie
z ,woli Zeusa™. Mozna wiec twierdzi¢, ze to sformulowanie i stojaca za nim idea nie sg sto-
warzyszone z jakim$ konkretnym poematem lub jakimg konkretnym kontekstem. Wolno by
przypuszczad, ze istniala pula tradycyjnych fraz oraz idei, do ktérych poeci powracali i mogli
odsyla¢ swoja publicznos¢ (to zjawisko ,tradycyjnej referencjalnosci”, do ktérego niebawem
wrécimy), nie powracali natomiast ani nie odsylali swojej publicznosci do wczeséniejszych poe-
matéw lub wczedniejszej poezji. Tak oto przedstawiony przyklad wikla nas w wielki spér —
najwazniejszy dla tej ksigzki. Musimy teraz odstapi¢ od tego okreslonego przyktadu po to, by
uczyni¢ zrozumialym spér oraz ksigzke.

9 Tak M.L. West 2013: 57, 68 na temat Il. 1.5 oraz Cypria fr. 1.7 Bernabé.

0]1. 1.5b = Cypria fr. 1.7b Bernabé = Od. 11.297b A10g & ételeieto Povln; cf. Od. 8.82, HDem 9, itd. R.L. Fowler
2004: 230 przyp. 40 ,powtarzanie si¢ tego wyrazenia sktania do podejrzen, ze jest to tradycyjny odpowiednik
sformutowania «fabula tego eposu»”; por. N.J. Richardson 1974: 145; Murnaghan 1997: 25 przyp. 3; Allan
2008: 213-14; Petropoulos 2012: 297-8.

HAllan 2008: 210, 212 ,fraza Dios boulé ewokuje ogét historii odznaczajacych sie dominacja Zeusa bez
odwotywania sie do okreslonych tekstéw”. Jednakze ,plan” lub ,zamysl” (sic - nie ,wola”) Zeusa, by zgtadzi¢
heros6w jest wyraznym, tre$ciwym i rozwinietym motywem Opowiesci cypryjskich (fr. 1 Bernabé, Summary
Bernabé p. 38, 1. 4; por. Eur. Hel. 36-7, fr. 1082 TGrF) oraz Iliady (8.470-7,15.61-77, 19.270-4; por. 3.164-5,
6.356-8, 11.79). Podobne sg zamysly Enlila w babiloniskim Eposie o Atra-hasisie (OBV 1.352-60, IILiii. 36-9; =
Foster 2005: 239, 250). Te trzy teksty (Epos o Atra-hasisie, Iliada, Opowiesci cypryjskie) s3 tematycznie ze sobg
powiazane planem Zeusa/Enlila, by zgladzi¢ ludzi w sposéb catkiem odmienny od niejasnego, ogélnego sensu,
w jakim dowolna akcja epicka dzieje sie eo ipso z ,woli” Zeusa.
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1.2 Sztuka aluzyjna, sztuka tradycyjna

Tytutl ksigzki taczy w sobie tytuly dwéch bardzo réznych i wptywowych dziet: ,Arte allusiva”
G. Pasqualiego oraz Homer’s Traditional Art J.M. Foleya. Krétki artykul Pasqualiego, opub-
likowany w 1942, byl poswiecony gtéwnie poezji taciiskiej. Pasquali obstawal jednak przy
tym, ze aluzja siega w przeszlos¢ poza okres hellenistyczny, ze Homer réwniez ,nawigzuje”
i ze aluzja nie jest tylko salonowg gra, modng wsréd koterii literackich'?. W ksigzce z 1999
roku, uzupelnionej o rozliczne wczeséniejsze i pézniejsze opracowania, Foley potraktowat
Homera podobnie jak poezje poludniowostowianiska oraz staroangielska, dowodzac, ze Ho-
mer wykorzystywal technike , tradycyjnej referencjalnosci” - typowa dla poezji oralnej - oraz
przestrzegajac przed zalozeniem, izby Homer czynit aluzje na wzér poetéw postugujacych
sie pismem". Te dwie metody wciaz stanowiag natchnienie dla wspétczesnych badan home-
ryckich, nawet jedli ta pierwsza, ktérg powigzalem z Pasqualim, jest czesto traktowana ze
sceptycyzmem. W Aluzyjnej sztuce Homera utrzymuje, ze Homer nie tylko korzysta ze sztuki
tradycyjnej w sensie nadanym jej przez Foleya, ale r6wniez ze sztuki aluzji w sensie nadanym
jej przez Pasqualiego, co mozna objasni¢ przez poréwnanie z poetami, ktérzy w sposéb nie-
dwuznaczny postuguja sie pismem.

Stanowisko Foleya wymaga, abysmy rozwazyli dwa twierdzenia. Pierwsze — ogélne, Ze poezja
oralna nie postuguje sie aluzja tak, jak poezja w tradycji piémiennej, lecz stosuje tradycyjna
referencjalno$é; drugie — szczegélowe, ze zwlaszcza eposy Homera wykorzystuja tradycyjng

referencjalno$¢ albo wytacznie, albo w sposéb dla nich znamienny*.

Pierwsze twierdzenie o tym, ze tradycyjna referencjalnosc¢ jest jedynie metoda odwolywa-
nia sie w epickiej tradycji oralnej, okazuje sie mie¢ podwdjna podstawe w postaci zdrowego
rozsadku oraz badan nad tradycjami oralnymi. Z jednej strony zdrowy rozsadek zdaje sie
podpowiadad, ze dlugie poematy, skomponowane oralnie, tak tez wykonywane i przekazy-
wane s3 ze swej natury nazbyt ulotne, by stanowi¢ obiekt szczegélowych aluzji*® Nie mozna
jednak zaktada¢ a priori, ze w danej tradycji oralnej nie ma ani na tyle ustalonych tekstéw,
by mogty stanowi¢ podstawe aluzji, ani potrzeby, by aluzja z koniecznoséci wymagata tekstu
ustalonego w stopniu bardzo wysokim. Z drugiej strony empirycznie przebadane tradycje
oralne to dla badaczy Homera zwykle poludniowostowianska poezja oralna, o ktérej A.B.
Lord twierdzil, ze ,w tradycji jugostowianskiej historie sg od siebie oddzielone i, o ile mi
wiadomo, $piewacy nigdy nie odnosza sie w jednej pie$ni do zdarzen znanych z innej”°.
Ostatnio J.M. Foley i J. Arft powtdrzyli, ze ,potudniowostowianiskie wykonania piesni ze-

brane przez Parry’ego, Lorda i Vujnovicia nie przemawiaja bezposrednio do siebie nawzajem

2Pasquali 1951 (1942): 20.

3].M. Foley 1999: 27 ,terminy «aluzja» oraz «zawoalowane odniesienie», ku ktérym zwracamy sie jako
przeszkoleni tekstowo uczeni, poswiadczaja nasz brak zaznajomienia ze sposobem oznaczania za
posrednictwem tradycyjnych znakéw”. Por. J.M. Foley 1991: 57. Na temat ukucia terminu ,tradycyjna
referencjalnos¢” por. idib. s. xiv. Pojecie wywodzi si¢ od A.B. Lorda (Lord 1960: 148).

W interpretacji Deneka (Danek 2002b: 5) Foley uznaje tradycyjna referencjalnosc za ,ceche charakterystyczna
kazdego typu oralno-tradycyjnej epiki”.

Jak to podsumowuje Danek 2002b: 3, ,Méwiac po prostu: nie ma tekstu, nie ma intertekstualnosci”; por. Danek
1998a: 13.

%Lord 1960: 159.
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i najpewniej nie byly spokrewnione intertekstualnie”’. Te zapewnienia spotkaly sie jednak
z powaznym sprzeciwem. G. Danek opowiedzial sie za potrzeba rozréznienia pod tym wzgle-
dem miedzy bos$niackim (muzulmanskim) oraz serbskim (chrzescijanskim) nurtem tradycji.
Z jednej strony ,bosniacka epika wydaje sie potwierdzac poglad, ze jedynym rodzajem relacji
intertekstualnych, jaki mozna znalez¢ w oralno-tradycyjnej epice, jest ,tradycyjna referen-
cjalnos¢” Foleya i ,nigdy nie trzeba zna¢ konkretnej piesni lub konkretnej historii po to, by
zrozumied inng historie”*®. Z drugiej strony, jak twierdzi Danek, w epice serbskiej ,wystepu-
ja imponujace przyklady, w ktérych zaklada sie, ze publicznos¢ jest zaznajomiona z mitem,
ktérego nie ma w tekscie”. Danek wnioskowal: ,tak wiec serbska epika stosuje precyzyjne
odniesienia do poszczegdlnych historii lub czesci historii. Wierze, ze nawet w przypadku
tradycji epickiej — opierajacej sie na oralnoéci i skierowanej do na ogé! niepiémiennej pub-
licznos$ci — dowiedziono, iz intertekstualne odniesienia sa mozliwe, wychodzac poza ogélny
model”?. Ponadto Z. Colakovi¢ wykryt szczegétowe aluzje i odnoséniki w epice bosniackiej:
epos Avdo Mededovicia pt. Slub Viahinjicia Alija nawiazuje do jego Wodza Gavrana oraz Ser-
dara Mujo. Na podobna sytuacje wskazuje sie w piesniach Murata Kurtagicia®'. Colakovi¢
zaobserwowal, ze ,wiele [tj. bo$niackich, heroicznych] piesni jest catkowicie niezrozumia-
tych, jesli nie zna sie wielu innych piesni z danego regionu”?. Tutaj czescia problemu jest
oczywiscie to, ze wykrycie aluzji nawet w tradycjach catkowicie opartych na pi$mie nie jest
kwestiag naukows; jeden interpretator moze caltkiem zasadnie dostrzegaé aluzje tam, gdzie
inny - réwnie zasadnie - jej nie dostrzega®. Co wiecej, trudno by¢ ekspertem w jednej tra-
dycji epickiej, a c6z dopiero w kilku. Wielu badaczy Homera wstrzymatoby sie z wydawa-
niem ekspertyz dotyczacych potudniowostowianskiej epiki heroicznej (nie bardziej jedno-
my$lnych niz te, ktére dotycza samej wczesnogreckiej tradycji epickiej), aby interpretowad
poezje Homera w ich $wietle. Ale czy nie stawiamy w ten sposéb wszystkiego na glowie?
Zapewne nie potrzebujemy opracowan na temat poludniowostowiarniskiej lub oralnej epiki
w ogdle, by méwily nam, co potrafi (lub czego nie potrafi) epika wczesnogrecka. To raczej
wlasnie jej, o ile uznad, ze jest oralna oraz stosuje precyzyjne aluzje, powinno sie przyznac
zdolnos¢ pokazania nam tego, co epika oralna potrafi przynajmniej w jednym, by¢ moze,

ograniczajacym przypadku®.

J.M. Foleyt i Arft 2015: 86.
®¥Danek 2002b: 12; por. Danek 1998a: 18-19, powracajac do dyskusji z idib. 7-11.

Danek 2002b: 12. Przykladem, ktéry omawia Danek 2002b: 12-15 (por. Danek 1998b: 89-90), jest utwér
autorstwa Filipa Visnjicia pt. Poczgtek buntu przeciwko Dahija (Karadzi¢ 1841-62: iv nr 24 wiersze 96-106 =
Holton i Mihailovich 1997: 280-1). Moglibyémy doda¢ epos Marko Kraljevi¢ i Mina z Kostur nawigzujacy do
Slubu kréla Vukasina (Karadzi¢ 1841-62: ii nr 62 wiersze 61-79 i nr 25 wiersze 134-52: Holton i Mihailovich
1997: 182, 185 przyp. 42); réwniez Bitwe o Misar nawiazujaca do Cara Lazara i Carycy Milicy oraz do Smierci
matki Jugoviciéw (Karadzi¢ 1841-62: iv nr 30 wiersze 1-189, ii nr 45 wiersze 119-204, oraz ii nr 48 wiersze
57-84: Holton i Mihailovich 1997: 299, 300 przyp. 54). Danek 1998a: 19-21; 2002b: 18-19 przypisuje
te réznice pomiedzy serbska i bosniacka tradycja perspektywie historycznej, ktéra jest obecna w tradycji
serbskiej, nieobecna za$ w bosniackie;j.

2Danek 2002b: 15. Por. Danek 2002c: 22 przyp. 20.

2Colakovi¢ 2006: 169.

2Colakovic i Roje-Colakovi¢ 2004 apud Danek 2005¢: 280 (w przekladzie). Por. Danek 2005a: 19, przyp. 43;
2010b: 125. Elmer 2010 nie zgadza sie z zastosowanym przez Colakovicia okresleniem ,posttradycyjny” poeta
w stosunku do Mededovicia.

ZEdmunds 2001: s. xvii, cytujac E. Minera: testem na obecno$¢ aluzji jest mozliwo$¢ przeoczenia tego zjawiska
przez co niektérych czytelnikéw.

W tym duchu Finnegan 1977: 152 podkre$la, ze nalezy przeprowadzi¢ badania empiryczne nad poszczeg6lnymi
tradycjami zamiast teoretyzowac o tym, jak tradycja oralna zachowuje sie¢ w ogélnosci.
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Prawdziwo$¢ drugiego twierdzenia, méwigcego, ze eposy homeryckie stosuja tradycyjna re-
ferencjalnos¢ (albo wylacznie, albo znamiennie dla nich), wynika po prostu z prawdziwosci
pierwszego — przy zalozeniu, ze poezja homerycka to ,poezja oralna”. Sens, w jakim poezja
homerycka jest ,poezja oralng”, wymaga jednak objasnienia. Wielu uczonych uznatoby, ze pis-
mo odegrato jaka$ role w komponowaniu Iliady®. Foley ze swej strony zawsze obstawat przy
twierdzeniu, ze Iliady i Odysei nie nalezy postrzega¢ jako utworéw ,oralnych”, lecz jako ,teks-
ty o proweniencji oralnej”?®. Przez to bardziej przypominatyby Beowulfa, Piesh o Nibelungach
i Pies#i o Rolandzie niz potudniowostowianiska epike oralng?’. Stad tez Foley byt bardziej sko-
ry niz inni uczeni, a w szczegdlnosci A.B. Lord, do zaaprobowania ,tekstéw przej$ciowych”,
uznajac przystawalnos¢ oralnosci i piémiennosci®®. Uznaje sie tu, ze czysto oralna grecka poe-
zja epicka nie jest posdwiadczona w zachowanych tekstach, cho¢ istnienie czysto oralnej, gre-
ckiej poezji epickiej na wczesnym, nieposwiadczonym etapie nie ulega watpliwosci®. Ciekawe,
ze uczony, ktéry chcial zachowa¢ okreslenie ,tradycyjny styl oralny” dla tekstéw pochodzenia
ustnego wykluczyl z nich styl aluzyjny®. To wlasnie pojecie poezji o ,proweniencji oralnej”
zostawilo otwarte drzwi dla rozpoznania dwéch technik: wyraznie oralnej (lub ,tradycyjnej”)
oraz wyraznie pi$miennej — z zalozeniem, Ze s3 to rézne techniki. Foley w istocie opowiadat
sie za nastepujaca inkluzyjnoscig podejs$cia badawczego: ,Nawet gdy w tekstach przekazywa-
nych ustnie oraz tradycyjnych dysponujemy mieszanymi sygnalami odkodowywania struk-
tur tekstowych, bledem bedzie wyréwnywanie tego hybrydowego charakteru az do uzyskania
gladkiej powierzchni denotacyjnego, posttradycyjnego, czysto tekstowego znaczenia”®'. Ta-
kim samym bledem winno by¢ wyréwnywanie tego hybrydowego charakteru az do uzyskania

gladkiej powierzchni czysto oralnego, tradycyjno-referencyjnego znaczenia®.

Np. Lohmann 1970: 211-12; 1988: 76-7; Lloyd-Jones 1990 (1981); Garvie 1994: 16 wraz z przyp. 51; Reichel
1998; R.L. Fowler 2004: 230-1; Résler 2011: 208; M.L. West 2011a: 10-11; R.B. Rutherford 2013: 32 wraz
z przyp. 104; Kullmann 2015: 108.

%6J.M. Foley 1990: 5, 14; 1991: s. xv, 22; 1995: 63; 1997a: 163; patrz zwl. J.M. Foley 2011a. Inne terminy opisujace
mieszana nature poematéw homeryckich: Colakovi¢ 2006: passim ,posttradycyjne”; Sale 1996a: 24 ,oralistyczna”
(przeciwstawiony terminowi ,oralny”) epika; Honko 2000: 7 ,zorientowane na tradycje”; R.L. Fowler 2004: 222
Jtekst przejsciowy”.

?’Jednakze nie powinni$my sadzi¢, ze nawet potudniowoslowianskie piesni byly tworzone w czysto oralnym
srodowisku: Finnegan 1974: 57; Kati¢i¢ 1998: 17, 22-3; Colakovi¢ 2006: 178-9. Dla kontrastu por. J. M. Foley
1990: 3; Amodio 2005: 204.

2J.M. Foley 1999: 45; 1995: 63; 1997b: 59-60; Bakker 1997: 22, 23. Por. Danek 2002a: 18 na temat bosniackiego
épiewaka Camila Kulenovicia, ktéry spisal swoje poematy skomponowane w stylu oralno-tradycyjnym, zadajac
ktam tezie M. Parry’ego i A.B. Lorda méwiacej, ze tradycyjny $piewak traci swoj tradycyjny styl, gdy nauczy
sie pisa¢; por. A. Parry 1966: 183, 213-16 = 1989: 109, 136-40. Inaczej Lord 1960: 147: ,[Homer] to nie
rozczepiona osobowos¢ z jedng polowa swojego rozumowania oraz techniki zanurzona w tradycji, z druga zas
na parnasie metod opartych na pismie (czy ten fragment jest w porzadku?)”; por. idib. 128-32, 149; Lord 1953:
131; Jensen 1980: 89-92; Nagy 1990b (1982): 40. Lord zmodyfikowal pézniej swoje stanowisko (Lord 1995:
212-37), cho¢ nie wobec Homera (idib. 236): Janko 1998a: 3; Dukat 1998: 325.

Nazywanie zachowanej, wczesnogreckiej poezji heksametrycznej ,przedtekstowym etapem wczesnogreckiej
poezji” (Allan 2005: 14; 2008: 206) jest problematyczne. Por. M.L. West 1981: 58 = 2011b: 151 na temat uzycia
frazy ,zachowana grecka epika oralna”.

30To wykluczenie jest szczeg6lnie wyrazne w J.M. Foleyt i Arft 2015: 78-9, 83-4, 95.

31J.M. Foley 1991: 57-8. Por. idib. 5-6: ,Mozemy oczekiwa¢, ze wytoni sie co$, co jest [...] oralng, tradycyjna
poetyka, dzielaca pewne cechy z poetyka literacka i r6znigcg sie od niej pod wzgledem innych cech”;
15: ,[termin «o proweniencji oralnej»] pozwala nam przebada¢ tradycyjne wtasnosci dziela wraz z jego
posttradycyjnymi cechami charakterystycznymi”. Por. J.M. Foley 1997: 163; 2011c: 608-9.

32Por. Mueller 2011: 741-2: ,prawdopodobnie wiele niezaleznych powtdrzen jest rezultatem hybrydowej
technologii, w ktérej konwencje kompozycji oralnej dopasowuja sie do nowej, czasem niewygodnej stylistyki
wraz z okazjami i zaletami oferowanymi przez nowa technologie zapisywania tekstu”.
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Troska Foleya dotyczyla, oczywiscie, tradycyjno-referencyjnego modelu, ktérego dziala-
nie prébowal on objasni¢, opierajac sie, miedzy innymi, na eposach Homera. Interesowata
go zdolno$¢ tekstéw pochodzenia ustnego do nieprzerwanego funkcjonowania na zasadzie
poematéw oralnych z zachowaniem ich tradycyjnej poetyki*. Jednakze ta troska odpowia-
da niekiedy za odstepstwo od stanowiska, ktére Foley sam deklarowal (poematy homeryckie
jako teksty ustne i przyjecie stanowiska Lorda (poematy homeryckie jako poematy oralne).
Jedna z oznak tego odstepstwa jest argument Foleya, oddziedziczony po Lordzie, ze poematy
homeryckie byly tworzone poprzez dyktowanie pod wplywem zewnetrznego bodzca, czego
jedynym widocznym uzasadnieniem jest ocalenie koncepcji o czysto ustnym charakterze tych
poematéw?!. Nie ma powodu, dla ktérego tekst o proweniencji oralnej nie zostatby napisany
przez samego poete lub, o ile podyktowany, to podyktowany z inicjatywy ,wtajemniczonych”
w tradycje®. Kolejng oznaka tego samego odstepstwa jest wykluczenie szczegétowej aluzji
z eposéw homeryckich. Mozliwo$¢ istnienia szczegétowej aluzji nie powinna wzbudza¢ kon-
sternacji w kontekscie poezji o proweniencji oralnej z jej ,hybrydowym charakterem”. Ci, kt6-
rzy uznaja eposy homeryckie za poematy przekazywane ustnie, moga postrzega¢ w nich za-
stosowanie tradycyjnej referencjalnosci w sposéb znamienny, trudno jednak dostrzec powody
dla twierdzenia, ze zastosowanie to jest wlasciwe wylacznie dla Homera. Pozostaje pokazad,
czy faktycznie stosuja one tradycyjna referencjalno$¢ w sposéb bardziej znamienny niz szcze-
goélowa aluzje. Jest to tez kolejne otwarte pytanie o to, czy nawet ,czysto” oralne poematy

z samej swej natury sg niezdolne do szczeg6lowej aluzji®.

Oczywiscie nie musimy wybiera¢ pomiedzy tradycyjng referencjalnoscia oraz aluzja; moze-
my przyjac je obie*’. Obrona ,aluzyjnej sztuki Homera” nie polega na zakwestionowaniu tra-
dycyjnej referencjalnosci. Wartos¢ wkladu tej ostatniej — zwlaszcza w objasniania pozornie
nietradycyjnych zastosowan tradycyjnego jezyka oraz odkrywanie konwencjonalnie nada-
nych konotacji — nie podlega tu dyskusji*®. Jednym ze znaczacych sukceséw metody Foleya
jest ocalenie ,0zdobnego” epitetu od bezsensownos$ci dzieki pokazaniu, jak w atrakcyjny
sposéb formuly sa wybierane artis causa, a nie metri causa®. Jednakze dyskusyjna usterka
jest nieobecno$é préby zbalansowania modeli tradycyjnej referencjalnosci oraz szczegétowej
aluzji. Taka sama krytyka mogtaby réwniez zosta¢ wycelowana w te ksigzke. Mozna byloby
na przykltad zréwnowazy¢ odczytanie Hymnu do Demeter przez Foleya w kategoriach ,sztuki
tradycyjnej” moim wlasnym odczytaniem tegoz utworu w rozdziale 3 w kategoriach , sztuki
aluzyjnej”*. Jakkolwiek pozadana moze by¢ synteza lub pojednanie, poszczegélne metody
musza najpierw zosta¢ objasnione, bronigc sie na wlasna reke. Taka obrona jest wyraznie
konieczna w przypadku szczegdtowej aluzji, na ktdéra patrzy sie czesto z podejrzliwoscig we

$3J.M. Foley 1997a: 163, 170-1; 1990: 5; 1995: 60-98, 137; 1997b: 61-2; J.M. Foleyt i Arft 2015: 82-3; Amodio
2005: 204-5.

34J.M. Foley 2005a: 209; Por. 211; 2011b; Lord 1960: 152. Critiqued: Bakker 1997: 22.
%Patrz §1.4,s. 21-2.

%Dowden 1996: 60.

%"Tak np. Danek 2002b: 17; 2005a: 19; Kelly 2007: 12.

%Np. Sacks 1987: 3-4, 7, 8, 12; J.M. Foley 1997a: 168-911998: 171 (na temat czysto konwencjonalnie
wprowadzonych konotacji wyrazen 0méSpa idwv oraz mvkivov émog); Kelly 2007: 4 i passim.

%9J.M. Foley 1999: 7. Por. J.M. Foley 1991: 142-3, na temat m6dag wxd¢ AyiAdevs (por. Sale 2001: 70-1; Danek
2002b: 6; Graziosi i Haubold 2005: 51-3); 1995: 150-60, na temat xkpatg ApyeipovTys.

4°J.M. Foley 1995: 136-80.
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wspo6lczesnych badaniach nad Homerem. Musi by¢ jednak jasne, ze obrona jednej metody nie
pociaga za sobg koniecznosci umniejszania innej: te dwa podejscia nie wykluczaja sie wza-
jemnie, a ich scalenie moze sta¢ sie wlasciwym obiektem zainteresowania uczonych, gdy juz

zasadno$¢ kazdego z nich bedzie wydawac sie wystarczajaco pewna.

Kolejna kwestia dotyczy stopnia, w jakim techniki wyr6zniaja sie jako oralno-tradycyjne oraz

oparte na pi$mie i w jakim ,tradycyjna referencjalno$¢” fundamentalnie odréznia poezje oral-

na od opartej na pi$mie*’. Stowami jednego z recenzentéw Foleya:

Tradycyjne reguly, ktére odkrywa F[oley], [...] sa regulami poezji oralno-tradycyjnej; Dla niego
to aksjomat, skoro nie oferuje poréwnawczych analiz poematéw $cisle literackich. Jego krytycy
jednak stusznie mogg tu zapytac: ,,Co jesli Wergiliusz i jemu podobni réwniez przestrzegaja tych
regul? A zwlaszcza - co jedli Lucan albo Stacjusz ich przestrzega? Czy nie jest mozliwe, ze F[oley]
odkrywa po prostu reguly komponowania eposu - oralnego lub o proweniencji oralnej, lub pisa-
nego — w danym jezyku?” Tak czy inaczej musimy wiedzie¢, czy pisarze postugujacy sie wyltacznie

pismem przestrzegaja tych samych regui*.

Inni odnotowali podobienstwo pojecia ,tradycyjnej referencjalnosci” Foleya do pojecia in-
tertekstualnosci J. Kristevej®. Innymi stowy, to pojecie bytoby nie tyle cecha szczegélna
oralno-tradycyjnej poezji, ile funkcja literatury w ogéle. Argumenty za tym, czy rozpozna-
wacd tradycyjna referencjalnosc lub szczegétows aluzje u Homera, mozna poréwnaé z argu-
mentami za tym, czy rozpoznawac topos lub szczegétowa aluzje w poezji tacinskiej**. S.E.
Hinds zdefiniowal topos w poezji laciniskiej w kategoriach przywodzacych na mysl trady-
cyjna referencjalno$é: ,zamiast domagaé sie wyjasnienia dla szczegétowego modelu lub
modeli - takich jak aluzja - topos przywoluje swoja intertekstualng tradycje jako zbioro-
wosé, ktorej $cisle podlegaja poszczegélne konteksty i konotacje poszczegélnych, uprzed-
nich przyktadéw”*. Poezja taciniska, jak pokazuje Hinds, korzysta zar6wno z toposu, jak
i szczegélowej aluzji. Tak samo, jak wielu by sie teraz zgodzito, dzieje sie w dramacie greckim
pochodzacym z V wieku®®. Zalozenie obroicéw podejscia tradycyjno-referencjalnego méwi,

ze za wyjatkowosc¢ epiki homeryckiej odpowiada uzycie w niej tradycyjnej referencjalnosci*’.

“1J.M. Foley 199/1995? na temat , potrzeby nowej poetyki”; por. Lord 1995: 202 ,na poziomie estetyki nalezy
wiedzie¢, czy tekst jest oralno-tradycyjny, czy nie — po to, aby poprawnie zastosowa¢ kryteria referencjalnosci.
Istnieje r6znica pomiedzy oralno-tradycyjna poetyka oraz poetyka pismienniczy”. Na temat kwestii tego, czy
potrzebujemy osobnej ,poetyki oralnej” por. Kirk 1976: 69-85; J. Griffin 1980a: ss. xiii-xiv; Janko 1998a: 11,
R.B. Rutherford 2013: 28-9.

42Sale 1996b.

“Danek 1998a: 14; 2002b: 8; Holmberg 1998: 456, 474; 1.C. Rutherford 2012: 155.
44Cf. Hinds 1998: 34-47.

4Hinds 1998: 34.

“Tragedia: aluzja do toposéw tragicznych: R.B. Rutherford 2012a: 359, 399-400; por. Easterling 1982: 21-2.
Gléwnymi pretendentami do szczegétowej aluzji do innych tragedii s Eur. El. 487-584 (Cropp 1988: 134-41;
Torrance 2013: 13-33) i Eur. Phoen. 751-2 (Mastronarde 1994: 360-1; por. 9-10, 393; Torrance 2013: 94-129).
Szczegoélowa aluzja w tragedii: Gregory 2005: 267-8; Garner 1990; Halleran 1997; Markantonatos 2007: 195-
230; R.B. Rutherford 2012a: 360-1. Komedia: aluzja do toposéw komediowych: np. Ar. Ran. 1-2, Pax 734-5,
741-7, Nub. 538-43, Acharn. 628-9, Eq. 507-9,Thesm. 785. Aluzja do okreslonych komedii (i tragedii): Biles
2011: 134-66; Storey 2003: 291-300; Bakola 2010: 16-24; Wright 2012: 90-102.

“’Np. Dué 2002: 2: ,sam fakt, ze Iliada jest «oralno-tradycyjna», dopuszcza czesto nawet glebsze i bardziej
ztozone poziomy znaczeniowe niz te, ktére mozna znalez¢ w poezji skomponowanej w opartej na tekscie
kultury pi$mienne;j”.
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Klopot w tym, Ze mozemy ostatecznie zubozy¢ poezje Homera, jesli bedziemy w niej do-

strzega¢ zdolno$¢ wylacznie do jednej formy odwotywania sie*.

1.4 Aluzja i ustalone teksty

Istnieja przerdzne sposoby pojmowania aluzji we wczesnogreckiej epice; zaden nie musi wy-
klucza¢ pozostatych, mimo ze réznia sie one zasadniczo w kwestii identyfikacji tego, co jest
na tyle ustalone, aby stuzy¢ jako obiekt aluzji. Tradycyjna referencjalnosc jest tym modelem,
ktéry kieruje uwage ku , tradycji”, postrzegajac ja jako na tyle ustalona, aby stuzyla jako obiekt
odniesienia (to oznacza konwencjonalne uzycia na przyklad formut i typowych scen)®. Inny
model, a mianowicie ,mitologiczna intertekstualno$¢” obiera tradycje mitologiczng za usta-
lony punkt odniesienia®®. Jeszcze inny upatruje ,prosta historie” (okreslang jako ,dajaca sie
wydedukowaé Urgeschichte konkretnej narracji, jej Urform”) za pojeciowy, ustalony punkt od-
niesienia, bedacy miarg wszystkich konkretnych wersji tradycyjnej historii*'. Towarzyszy im
model, ktéry przede wszystkim bedzie w tej ksigzce broniony. Zgodnie z nim poszczegdlne
poematy moga by¢ ustalone na tyle, by stuzy¢ jako obiekt aluzji*®.

Wielu nie pata sympatia do tego modelu, cho¢, co interesujace, nie w calym zakresie wczesno-
greckiej heksametrycznej poezji. Stad tez, podczas gdy wielu uczonych nie chce przyznaé, ze
Iliada moze nawiazywac do okreslonych wczesniejszych poematéw, niektérzy z zadowoleniem
przystaja na nawigzywanie Odysei do Iliady, Prac i dni do Teogonii, Katalogu kobiet do Iliady
i Odysei albo niektérych z Hymnoéw do innych okredlonych przyktadéw wczesnogreckiej poezji
heksametrycznej®. Ci, ktdérzy sg gotowi zaakceptowaé niektére lub wszystkie z tych nawia-
zan, musza zmierzy¢ sie z pytaniem, co czyni Iliade na tyle odmienng, aby usprawiedliwi¢

przyjecie fundamentalnie odmiennego stanowiska wobec tego poematu. Iliada nie wydaje sie

Sale 1996a: 24: ,Adam Parry juz w 1971 narzekal na to, ze niejeden badacz kultury oralnej zubazat tekst, nie
dopuszczajac interesujacych obserwacji z powodu, dla ktérego zaden poeta oralny by o nich nie pomyslat,
a Anne Amory Parry wciggnela Alberta Lorda w uczony pojedynek w tej kwestii. To nie oznacza, ze nie mozna
dodac satysfakcjonujacych odczytan w wyniku pojmowania tekstu w kategoriach kompozycji oralnej. Gdy jednak
madre interpretacje sa odejmowane w wyniku tego procesu, wzbudza to naturalng irytacje krytykow”.

49J.M. Foley 1991: 7 ,Elementy tradycyjne siegaja poza bezposredni przyktad, w ktérym ukazuja sie zyznemu
ogotowi calej tradycji”, ,Tradycja” przez duze T: Janko 1998a: 7; Clay 1983: 243.

*Burgess 2012a: 168; 2006a: 154, 173; 2009: 56. Por. Willcock 1983: 485 przyp. 8; Dowden 1996: 51.

*1Cytat z Holscher 1988: 27 (w przekladzie). Por. ibid. 26, definicja ,prostej historii” (einfache Geschichte) i ,das
pragmatische Geriist einer Handlung, die Fabula” Danek 2002c: 22 przyp. 20: ,Sadze, ze mozemy tu uchwycié
wazny aspekt typowego, «oralnego» rodzaju intertekstualno$ci, tj. aluzje odnoszace sie nie do «tekstéw» ani
typologii, lecz do idei «fabuly»”, Danek 2005a: 15 przyp. 29.

Dowden 1996: 48: ,Uwazam, ze warto wyobrazi¢ sobie bardziej dobitny przypadek, gdy Homer wchodzi
w interakcje z konkretnymi implementacjami standardowej historii”; 50 ,[Homer] przywolat okreslone historie
w okre$lonych momentach dla uzyskania okreslonych efektéw i réwnie dobrze mégl mie¢ na mysli okreslone
opowiesci, «teksty»”. Por. Danek 1998a: 484 ,[die Odyssee hebt] sich nicht nur gegen die potentielle «einfache
Geschichte»”, sondern gegen konkrete epische Versionen dieser Geschichte [ab]”. Danek 2002b.

%30 Katalogu pisze Ormand 2014: 119-80. O Hymnach O. Thomas 2011; Brillet-Dubois 2011; Olson 2012: 16-24,
279-81; Faulkner 2008: 31-4, 35-8, 38-40; Baumbach 2012: 137-8; Hunter 2012: 94.
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znacznie bardziej oralno-tradycyjna niz inne poematy®. Jesli sprowadza sie to do faktu, ze
nasze stwierdzenia po$wiadczajace ,zrédla” Iliady jako najwczesniejszego zachowanego poe-
matu s3 duzo bardziej skape niz w przypadku innych, problem okazuje sie dotyczy¢ raczej

dowodéw niz zasady®.

Jest oczywiscie pewien uzasadniony zarzut wobec modelu bezposredniego nawigzywania
eposu do poematu we wczesnej epice greckiej: szczegélowa aluzja pomiedzy utworami z géry
zaklada istnienie tekstéw na tyle ustalonych, ze mozna byto do nich nawigzywaé. Réwniez
pojecie ustalonego tekstu w tradycji oralnej jest podawane w watpliwo$¢ z powodu zjawiska
(od)tworzenia w trakcie wykonania, co u potudniowostowianskich $piewakéw zaobserwo-
wal A.B. Lord*®. Zastosowanie tej obserwacji do eposéw Homera wydalo sie oczywistoscig.
Totez S.L. Schein argumentowal: ,tradycja poetycka tych [tj. homeryckich] eposéw byta
oralna i stad [...] nie byto ustalonego tekstu wczesniejszego eposu, z ktérego Homer méogt
zapozyczac¢”’. Jednakze model Lorda zostal zakwestionowany nawet dla piesni potudniowo-
stowianskich przez Z. Colakovicia. Wéréd najlepszych $piewakéw bosniackiej heroicznej tra-
dycji epickiej znajduje on oddzialywanie improwizacji oraz zapamietywania wraz z pewnymi
elementami kompozycyjnymi, z ktérych jedne sg traktowane ,swobodnie”, inne za$ w spos6b
»skostnialy”®. R. Finnegan i inni podkre$laja, ze poza Balkanami réwniez istniejg ustne tra-
dycje poetyckie, w ktérych wazne bylo ,niemal dostowne odtworzenie”. Finnegan obstawat
przy twierdzeniu, ze plynnosci jednej tradycji ustnej nie mozna wywnioskowaé z plynnosci
innej; kazda wymaga podejécia badawczego na swoich wlasnych warunkach®®. Musimy wie-
dzie¢, jak bardzo ustalona byla wczesnogrecka tradycja epicka, gdzie sytuowac jej wytwory
na spektrum siegajacym od swobodnego (od)tworzenia w trakcie wykonania do sztywnej,

niemal doslownej reprodukgji ustalonych tekstéw®:.

Konieczne jest odréznienie kwestii zmiennosci w przekazie ustnym (tj. w powtérnym wyko-
naniu) od wariantowosci w tradycji pis$miennej®’. To rozréznienie ma wazne, asymetryczne
implikacje: zmiany w poematach w trakcie ich wykonania nie beda mie¢ widocznego wpty-
wu na zapis tekstu. Jesli jednak teksty sa wykorzystywane przez wykonawcdéw, zmiany, jakie
w nich zaszly w trakcie wykonania, musialy zosta¢ uwzglednione. To oznacza, ze poematy
doswiadczane przez publiczno$¢ podczas realizacji podlegaly zapewne fluktuacjom; nawet

%Na temat odpowiednich stopni oralno$é/tradycyjnos$¢ poematéw por. G.P. Edwards 1971: 190-1; N.J.
Richardson 1974: 31, 337-8; Janko 1982: 18-19, 40-1; J.M. Foley 1995: 145-6, 164; Faulkner 2008: 25.

*Dowden 1996: 48.
%Lord 1960: zwl. 99-101, 149; Garvie 1994: 6 wraz z przyp. 17; Martin 2011a.

57Schein 1984: 28. Por. Burgess 2001: 133. Problemy zwigzane z aluzja w przypadku nieobecnosci ustalonych
tekstéw omawia Andersen 1990: 44-5; Danek 1998a: 6, 13; D.L. Cairns 2001: 35; R.L. Fowler 2004b: 228.

$8Danek 2005c¢: 281 na temat Colakovicia i Rojc-Colakovicia 2004: 293-4.

*Finnegan 1977: 73, 75, 144, 148; 1974: 60; Thornton 1984: 14-18. W ogélnosci dotyczy to ,krétszych form
poetyckich” raczej niz ,,obszernych, epickich, narracji poetyckich” (Finnegan 1977: 78; Lord 1981: 459-60).

%Finnegan 1977: 152. Por. J.M. Foley 1998: 150-1; 2005b: 55-7 (,poréwnanie musi zawsze by¢ zlagodzone
przez kontrast”).

1Finkelberg 2000: 6: ,problem [...] polega na tym, ze w odr6znieniu od §redniowiecznej i poludniowostowianskiej
epiki nie potrafimy jasno sprecyzowac stopnia wariacji dopuszczonej w samej greckiej tradycji epickiej”. Kirk
1960: 278-9; Dowden 1996: 47-8, 49-50; 2004: 188; D.L. Cairns 2001: 36 zaktadaja stosunkowo wysoki
stopien stalosci.

82Powell 2007: 13-14; A.D. Morrison 2007b: 115 przyp. 9. Dla kontrastu por. np. Nagy 2011: 281.
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poematy wyuczone na pamiec przez rapsodéw nie mogly by¢ dostownymi reprodukcjami
zapisanego tekstu®®. Wcigz jednak obecnos¢ spisanych tresci musiata wprowadzac wieksza
stabilno$¢ w wykonanie niz czysto oralny scenariusz (od)tworzenia®. Ponadto, jesli poeta
korzystat z tekstéw pisanych, jego zdolnos¢ do wprowadzania nawigzan mogla przekraczac

zdolnos$¢ do ich wychwytywania ze strony (przecietnego) widza.

Istniejg pewne przypuszczalne wskazéwki pozioméw statosci i zmiennoéci w poematach wyko-
nywanych we wczesnogreckiej tradycji epickiej. Pierwsze dziewie¢ werséw czwartego i dsmego
utworu w naszym korpusie Hymndéw homeryckich jest postrzegane jako niezalezne préby od-
tworzenia ,tego samego” passusu z hymnu do Hermesa i tym samym jako wskaznik tego rodza-
juwariacji, jakiego nalezy oczekiwaé od wykonania wczesnej epiki greckiej w jej historycznej fa-
zie®. Mozemy je postrzegac albo jako niezalezne ,nagrania” dwéch oddzielnych wykonan, albo,
moze lepiej, jako dwa przyklady odtwarzania pisanych tekstéw z pamieci przez rapsodéw®®.
Mozliwe jest uwypuklenie rozbiezno$ci pomiedzy tymi dwoma wersjami. Stad tez jeden z uczo-
nych odnotowuje: ,wspoélne sg im doktadnie tylko trzy wersy”®’. Z jednej strony ta odpowied-
nio$¢ okazuje sie niezwykle bliska: jestesmy chyba w istotny sposéb zobligowani do uznania
tego za sytuacje, w ktérej poemat ,jest pojmowany jako mniej lub bardziej ustalony byt z wlas-
nym stownictwem” oraz ,sam jest przekazywany jako byt werbalny” - niz raczej za sytuacje
przyjmowang powszechnie dla , tradycyjnych eposéw oralnych”, w ktérej ,historie i/lub tematy
stanowi to, co jest zapamietane” i w ktérej ,poemat lub piesn jest historia, a nie danym zbiorem
stéw, nie danym tekstem”®®. Wydaje sie, ze nie byloby wiekszych trudnosci z czynieniem aluzji
do poematu, ktérego tekst zmienia sie w ramach tych kryteriéw. Wida¢ tutaj, ze nasza dysku-
sja obraca sie wokét dwéch kluczowych nieokreslonosci. Po pierwsze, wykrycie zmiennosci lub
stalosci jest czesto subiektywne i wzgledne; normalng rzecza dla jednego interpretatora jest
dostrzeganie zmienno$ci tam, gdzie inny widzi stato$¢®. Po drugie, stato$c i zmienno$é to mato

%Rapsodowie uczacy sie na pamieé: Xen. Symp. 3.5, Mem. 4.2.10; Plat. Ion 530b10-11, 537a4; por. Leg. 810e12.
O uczeniu sie na Homera na pamie¢ pisze Verdenius 1971: 6-7.

64Colakovi¢ 2006: 181: ,Jeden z bosniackich $piewakéw Parry’ego nauczyl sie na pamiec [poematu ze zrédta
pisanego] z dokladnoscig niemal 90%, mimo ze jego dtugos¢ przekraczata 2000 werséw”. Por. M.L. West 1997: 600.

HHerm 1-9 i HHom 18.1-9 potraktowane w ten sposéb: Hainsworth 1988: 29-30; por. Janko 1982: 3;
Cantilena 1982: 241-2. Inaczej M. L. West 2003c: 4-5, 18, postrzegajac HHom 18 jako ,wypis” z HHerm
Tradycja rekopismienna HHom 10 oferuje podobny obraz (Olson 2012: 291). Por. HAp 146-50, => 165-72, tak
jak zachowaly sie w posredniej i bezposredniej (Thuc. 3.104.3-6) tradycji: Janko 1982: 2-3, 233-4; Aloni 1989:
110; N. J. Richardson 2010: 104.

%W obronie pierwszej opinii por. Janko 1982: 3: ,Te przypadki pokazuja, ze wersje tego, co zasadniczo jest tym
samym poematem, mogty podlec znacznej zmianie - najwidoczniej wskutek przekazu oralnego, z ktérym
wigze sie pewien stopieri ponownego komponowania: te wersje zdajg sie r6znymi zapisami tego samego,
podstawowego Gestalt”.

5’Hainsworth 1988: 30.

%Cytaty z Lorda 1995: 20.

%9Scodel 2002: 43: ,Z zewnatrz jest niemozliwe, aby dowiedzie¢ sie, jak rozbiezne mogly by¢ piesni, ktére
rozpoznano jako «identyczne»”. Lord 1985: 321: ,Musze powiedzie¢, ze uwazam za nieadekwatne
podsumowujace poréwnanie dwoch wersji poematu na cze$¢ Hamu sporzadzone przez Cope’a. Gdy méwi
on na przyklad [...] «pierwsze dwa wersy odpowiadajg sobie», nie ma na mysli tego, ze sa identyczne.
Zapraszam czytelnika, by sam poréwnat te teksty i ich przektady”. Goody 1987: 87: ,Gdy przebadalismy
rézne wersje utworu Bialy Bagre recytowanego przez Sielo w 1975, [...] [mojego wspotpracownika] zaskoczyla
niekonsekwencja ze strony Sielo, podczas gdy mnie zdumialy podobienistwa. W kazdym razie bylismy daleko od
dostownego odtworzenia”.
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precyzyjne terminy; stalo$¢ nie nalezy do kategorii wszystko lub nic”. ,Pomiedzy dwoma eks-
tremami zupelnej stalosci oraz catkowitej zmienno$ci leza rozmaite poziomy péistatosci””. Nie
jest jasne, w jak duzym stopniu tekst musi by¢ ustalony, aby spelnia¢ nasze minimalne wymo-
gi umozliwiajace szczegblowa aluzje. Wystarczy jednak co$, co znacznie odbiega od catkowitej
stalosci (dokladnej — dostownego odtworzenia), zwlaszcza tam, gdzie aluzja dziata bardziej na

poziomie motywu lub struktury narracyjnej niz na poziomie sformutowan.

Samo istnienie odrebnych poematéw we wczesnogreckim korpusie heksametrycznym jest
zakwestionowane przez ,model ewolucyjny” bedacy wplywows i kontrowersyjna propozycja
G. Nagya. Postuluje on plynne przekazywanie wczesnogreckiej epiki przez okres archaiczny
i postrzega wariantowo$¢ w tradycji tekstu jako odzwierciedlenie cigglego procesu tworzenia
podczas wykonania poematéw’?. Do modelu ewolucyjnego zgtoszono szereg réznych zastrze-
zen’. Po pierwsze, nie dowiedziono, ze warianty w homeryckiej tradycji tekstu rzeczywiscie
odzwierciedlaja wielopostaciowo$¢ wynikajaca z tradycji wykonania™. Po drugie, niezwykte
wlasnodci, jakie odnajdujemy w eposach Homera, musialyby ulec zatraceniu, gdyby utrwa-
lenie piesni Homera zalezalo wylacznie od $piewakdéw, a nie od pisma, za pomoca ktérego
zostaly one od razu ustalone™. Po trzecie, nalezy rozpozna¢ fundamentalng réznice pomie-
dzy rapsodami oraz pie$niarzami (&owdoi): rapsodowie wykonujacy piesni Homera w okresie
archaicznym nie praktykowali tworzenia w trakcie wykonania, lecz operowali jasnym poje-
ciem ustalonego tekstu, ktéry zamierzali wiernie odtworzy¢’. Po czwarte, jezykowa ewolucja
zachowanych wczesnogreckich dziet heksametrycznych zostala zahamowana w okreslonym
momencie: szczegblnie sugestywne jest by¢ moze odkrycie, ze w przypadku Iliady i Odysei
oraz Teogonii i Prac i dni drugi utwdr z pary jawi sie konsekwentnie jako bardziej rozwinie-
ty w zakresie swoich cech jezykowych. Tymczasem jednak, gdyby te teksty reprezentowa-
ly tradycje wykonawcze jako ciagly proces, identyfikacja wéréd nich starszych i mtodszych

"Por. A. Parry 1966: 189 = 1989: 115: ,To prowadzi nas do decydujacego pytania, z ktérym najwyrazniej nikt
sie jeszcze nie skonfrontowal: co jest sednem Iliady? W jak duzym stopniu nasz powszechnie przyjety tekst
musialby zosta¢ zmieniony, by rozsadny student mégl powiedzie¢: «To juz nie jest Iliada, to piesn od$piewana
prawie w tym samym stylu i traktujaca o podobnych tematach»? Na to pytanie nie mozna udzieli¢ precyzyjnej
odpowiedzi. Jesli jednak nie bedziemy gotowi, aby udzieli¢ na nie jakiejkolwiek odpowiedzi, nie mamy prawa,
moim zdaniem, aby méwic o precyzji reprodukgji; albowiem, by o takich zagadnieniach w ogéle méwi¢, musimy
mie¢ jakie$ jasne, racjonalne pojecie tego, czym reprodukcja jest lub nie jest”.

Dowden 1996: 48. Por. Lord 1995: 20, 39-40, 212: ,mniej wiecej” ustalone teksty.

Homer: Nagy 1996a: 29-63; 1996b: 107-52; 2004; 2012: 39-46; por. Burgess 2001: 10-11; Dué 2009: 24-5;
Dué i Ebbott 2010: 19-20.

"Janko 1998a: 12 przyp. 63; Finkelberg 2000; Bliimer 2001: .23-91; Scodel 2002: 61 wraz z przyp. 43; Pelliccia
2003; R.L. Fowler 2004: 224-5; Reece 2005; Andersen i Haug 2012: 7.

"Finkelberg 2000; por. Janko 1998b: 206; M.L. West 2001a: 11, 159 przyp. 2; 2001 = 2011b: 178; 2004; R.L. Fowler
2004: 231 wraz z przyp. 47; Powell 2007: 13-14; Rengakos 2011: 168. Pelliccia 2003: 114-15 przyp. 36 pouczajaco
poréwnuje starozytne warianty w tradycji innych autoréw, ktére nie implikuja trwajacej tradycji wykonawczej.

"*Danek 2012b: 41-2, zwt. 42: ,Model M. Parry’ego przeprowadzania poréwnan pomiedzy Homerem i legendarnym
Cor Huso jest nietrafiony, poniewaz specyficzna wlasnos¢ jego wykonania nie byta juz widoczna po zaledwie jednym
pokoleniu oralnego przekazu eposéw w piesniach jego nastepcéw. Totez model Nagya, tzn. stopniowe ustalanie
formy tekstu przez kilka pokolen czystego przekazu oralnego, moze zosta¢ odrzucony jako malo prawdopodobny:
tekst Homera mégt zachowaé swoja wyr6zniajacy sie jakos¢ tylko dlatego, ze nastepnym $piewakom mogta
przewodzi¢ tekstualnie ustalona forma. Model oparty na Mededoviciu oferuje tu lepsza analogie: tekst Homera
zachowat sie dla potomno$ci najwyrazniej tylko dlatego, ze zostal zamrozony w formie ksigzkowej” (w przektadzie).
Por. A. Parry 1966: 182-3, 189-201 = 1989: 108-9, 115-26; R.L. Fowler 2004: 224; Colakovi¢ 2006: 162-9, 179.

"6Pelliccia 2003; Por. Powell 2007: 41-2. Differently, Nagy 1990b (1982): 42; 1996b: 112-13; 2004: 79; Burgess
2005b: 127; Martin 2005: 167 wraz z przyp. 38.
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kompozycji nie powinna by¢ mozliwa”. Po piate, i jest to zastrzezenie bardzo wazne dla tej
ksigzki, istotne relacje oparte na aluzji s3 jednostronne: dla przyktadu, Odyseja nawigzuje
w sposéb istotny do Iliady, ale nie na odwrét; Prace i dnie nawiazuja w istotny sposéb do Teo-
gonii, ale nie na odwrét™. To odkrycie, o ile na nie przystaé, réwniez zastuguje na uznanie.
Jesli ustalone teksty sa warunkiem koniecznym do szczegétowej, jednokierunkowej aluzji, to
jej demonstracja, o ile da sie ja przeprowadzi¢, bedzie oznacza¢ obecnos¢ ustalonych tekstéw
w tej tradycji. W skrécie: nic nie zabrania nam wierzy¢ w odrebne i wystarczajaco stale teksty,
z ktérych cze$é bytaby zdolna nawiagzywaé do innych niz w wielopostaciowe , tradycje”, wza-
jemnie na siebie oddziatujace przez okres archaiczny’™. Nie znaczy to, ze nie dochodzito nigdy
do kontaminacji pomiedzy wcigz fundamentalnie odrebnymi poematami. Taka kontaminacja
jednak mogla by¢ marginalnym i raczej kontrolowanym zjawiskiem; nalezy ja tez uzasadnic,

opierajac sie na poszczegdlnych przypadkach, nie zas bra¢ za pewnik®.

Ewolucyjny model Nagya, cho¢ nie da sie go pogodzic¢ ze szczeg6élowa, jednokierunkows aluzja,
dostosowuje sie mimo to do bardzo odmiennie pojmowanej dwukierunkowej intertekstualno-
$ci®. (Niniejsza wersja intertekstualnos$ci otrzymata réwniez nazwe ,,intertradycyjnosci”, ponie-
waz pocigga za sobg oddzialywanie nie pomiedzy wzglednie ustalonymi tekstami, lecz pomiedzy
plynnymi, ewoluujacymi tradycjami piesniarskimi®.) Koncepcja wczesnogreckiej intertekstu-
alnosci epickiej cieszy sie popularnoscia, nie jest jednak tematem tej ksigzki®*. Jest Zupelnie
prawdopodobne natomiast, ze kazdy z zachowanych wczesnych tekstéw heksametrycznych byt
poprzedzony kilkoma poematami na ten sam temat oraz ze te poematy mogly wchodzi¢ w in-
terakcje z innymi o odmiennej tematyce i na odwrét. Mozemy jednak i powinni$my zezwoli¢ na
to, aby ten obraz zawieral réwniez (wzglednie) ustalone teksty, ktére staty sie Zrédtowymi i do-
celowymi tekstami szczegétowej, jednokierunkowej aluzji. W praktyce, jak postaram sie w tej
ksigzce pokaza¢, bedziemy czesto chcieli méwi¢ o licznych motywach i sformultowaniach, ktére
przewijaja sie w réznych poematach, ze jedno nawiazuje do drugiego, anizeli w réwnym stopniu
nawiazuja do siebie nawzajem. Poza tym w przypadku dwéch tekstéw A i B (powiedzmy, Odysei
iIliady) pojawi sie czesto wyrazny kierunek wptywu. Bedziemy chcieli wtedy méwi¢, nie ze A na-
wigzuje do B w przyblizeniu tyle razy, ile B nawigzuje do A, lecz ze A niezwykle czesto nawigzuje

"7Janko 1982; 2012; 1998a: 12 przyp. 63; por. R.L. Fowler 2004: 225; Haslam 2011: 849-50. Krytyka metody
przyjetej przez Janko: np. Olson 2012: 10-15; M.L. West 2012: 227-8.

8Odyseja i Iliada: patrz § 2.1. Prace i dnie oraz Teogonia: Pucci 1977: 140-1; Rowe 1978: 104, 110; Janko 1982:
195; Verdenius 1985: 15; Most 1993: 76-91; Bliimer 2001: zwt. 1.93-106, i1i.137-200, ii.64; Scodel 2012: 512.
Differently, Clay 2003: 6, 8.

"“Nagy 1990 (1982): 79: , zamiast odnosi¢ si¢ do poematu w takim kontekscie, lepiej byloby méwic o tradycji
wykonywania pewnego rodzaju poematu’; Nagy 1990a: 53-4 przyp. 8. Por. Tsagalis 2008: 63 przyp. 2, 110, 146, 136;
réwniez Burgess 2001: 5, 11-12; 2006a: 148 przyp. 2; 2009: 2; Dué 2002: 2-3 przyp. 6; Marks 2008: 12-13; Cook
2009: 137. Przeciwnie: Danek 2012a: 121: [Doloneja w Iliadzie] dowodzi, ze jestesmy uprawnieni do dyskutowania nad
chronologicznymi relacjami pomiedzy réznymi dzielami w epice archaicznej, tj. pomiedzy tekstami z ustalonym zasobem
stéw — a nie tylko nad tradycjami fabularnymi” (Inaczej o Dolonei: Dué i Ebbott 2010: 19-20; Bierl 2012a: 137-8.)

80Patrz § 2.1, s. 39-40 na temat kwestii kontaminacji pomiedzy Iliadg i Odysejg. Wzajemna inspiracja zachodzaca
pomiedzy Etipidg i Iliadg: Willcock 1973: 8-9; Cook 2009: 137. Pomiedzy Opowiesciami cypryjskimi i Iliadg: Tsagalis 2008:
110. Pomiedzy Katalogiem i Iliadg oraz Odysejg: Ormand 2014: 119-20. Uwagi ogélne, Scafoglio 2004b: 295. Zauwaz, ze
inaczej Burgess 2001: 132-71, przypuszczajac, ze eposy homeryckie miaty niewielki wplyw na eposy cykliczne.

8Bakker (2013: 158 przyp. 1) uwaza, ze model ewolucyjny Nagya ,zapewnia nastr6j, ktory sprzyja swiadomemu
cytowaniu”; por. 169.

82Tsagalis 2014b: 396.

8Patrz Pucci 1987; Nagy 1990a: 53-4 przyp. 8; 1998: 79-81; Tsagalis 2008. Por. Marks 2005: 13-14; Brillet-Dubois
2011: 131-2; Barker i Christensen 2014: 250-1.
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do B. Jest rzecza wymowna, ze wielu uczonych, teoretycznie sktonnych do odnajdywania dwu-
kierunkowej intertekstualnos$ci, w praktyce dostrzega, iz raczej tylko jeden tekst nawigzuje do
drugiego niz na odwr6t®. Szczegétowa, jednokierunkowa aluzja miedzy wzglednie ustalonymi
tekstami, na podstawie powyzej przedstawionego rozumowania, jawi sie jako dominujaca forma

aluzji, wobec ktérej dwukierunkowa intertekstualnos¢ odgrywa role pomocnicza.

Powatpiewa sie, ,ze w poematach homeryckich zawarta jest wiedza o innych «ustalonych» poe-
matach”, ,ze przywoluja one $wiadomie owe poematy, cytujac okreslone wersy”®*. Odpowiadajac
na to, mozna powiedzie¢, ze poeta Iliady (i podobnie poeta Odysei) zna swéj wlasny poemat jako
ustalony tekst, ktérego partie przywoluje, cytujac okreslone wersy. Szczegélnie wyraznie widac
to w mowach®®. Nietrudno wyobrazi¢ sobie ,,sens tekstu”, ktérym poeci tu operuja, nawigzu-
jac kontakt z innymi poematami®’. Heziod w Pracach i dniach wydaje sie ostentacyjnie komu-
nikowa¢ z Teogonig, ktéra zna najwyrazniej jako ustalong tekstowo i prawdopodobnie ustalong
na pismie®. To samo dotyczy® przypuszczalnie kontaktu Odysei z Iliadg. O Iliadzie twierdzi sie
czesto, ze opiera sie ona na istniejacych narracjach heksametrycznych, ktére osiggnely juz pe-
wien stopnien stalosci tekstowej: przykltadowo w Katalogu statkéw, Poselstwie do Achillesa oraz
Katalogu nereid®®. Nasza koncepcja poezji przekazywanej ustnie, funkcjonujacej w zachowanych
wczesnogreckich tekstach heksametrycznych musi pomiesci¢ pewna pamieé¢ o elementach cal-

kiem dobrze ustalonych tekstéw, cho¢ niekoniecznie ,zapamietywanie” w pelni ustalonych **.

Przetozyt Piotr Stepien

84Zobacz, jak Pucci (1987) zostat skrytykowany przez Burgessa (2009: 57): ,Teoretycznie méwi sie o Odysei
iIliadzie, ze «czytaja sie» one wzajemnie, ale w praktyce Odyseja jest opisywana jako utwor reagujacy na Iliade.
To sugeruje p6zniejsza date historyczna dla Odysei oraz, przynajmniej, zaklada, ze ten poemat ma sekundarny
status — cho¢ takim wnioskom sie zaprzecza. Por. Cook 1995: 4; Ormand 2014: 119-20, i 14.

8Barker i Christensen 2008: 5. Por. Burgess 2001: 133; Allan 2005: 14.

8Imponujaco dalekosieznym przykladem jest Od. 4.333-50, powtérzonym w 17.124-41. Uwagi ogdlne
w Lohmann 1970; i por. Young 1967: 311-13; Mueller 1984: 150, 158; 2009: 165; M.W. Edwards 1987a: 23;
de Jong 1987: 179-94. Inaczej Clark 1997: 160, widzacy tu ,technike komponowania poprzez powtdrzenie
dlugiego tanicucha formul”; jest jednak mato prawdopodobne, by ,taficuch formul” wykazywat konieczng
statos¢; Hainsworth 1993: 21. Nasze rekopisy mogg przeinacza¢ stopien odpowiednio$ci, zwiekszajac go (Janko
1990: 332-3; por. Lord 1962: 195; 1995: 213) lub zmniejszajac (Eide 1999: 113-14); Ograniczone parametry,
w obrebie ktérych moglo sie to wydarzy¢, nie wplyng jednak na najwazniejsza kwestie.

87,Sens tekstu Homera” to tytul Dowdena 1996.

88WD 11-26 i Th. 223-32: Scodel 2001: 122; i por. Most 1993: 77-80; 2006: xxi; Bliimer 2001: ii.35-8 (inaczej
Sinclair 1932: 3; Hooker 1992: 50-1; Zarecki 2007: 11-14). Hesiod i pismo: Most 1993: 82; 2006: xxi—xxii; por.
M.L. West 1981 = 2011b.

89Usener 1990: 207; Kullmann 1991: 444-5 = 1992: 120-1; 2002: 154-5 = 1995: 51-2. Patrz § 2.1.

9Katalog statkow (Il. 2.484-760): Scodel 2002: 72; por. Kullmann 2002 = 1993; 2009: 17; Mueller 2009: 175;
z zastrzezeniami Danek 2004: 63-6; por. Sammons 2010: 137-9. Poselstwo => II. 9.182-98): por. Hainsworth
1993: 87; D.L. Cairns 2001: 36; Mueller 2009: 9. Katalog Nereid (Il. 18.39-49): Nieto Hernandez 2011; M.W.
Edwards 1991: 149; por. N.J. Richardson 1974: 287.

9"Heubeck 1974: 147; Austin 1975: 20-1, 259; Austin 1991: 229-30; Dowden 1996: 59; Scodel 2002: 41;
Danek 2005c: 281; Bléfiner 2006: 19 przyp. 2, 20 przyp. 3 (poréwnaj dla kontrastu Lord 1991a: 80-1). A.B.
Lord zajmowal sie wielokrotnie improwizacja, zapamietywaniem, pamietaniem, komponowaniem w trakcie
wykonania i (wzgledna) staloscia tekstu: patrz Lord 1960: 58-63; 1985: 337-8; 1991a: 88-9; 1991b: 185; 1995:
11, 57-8, 62,197-200, 167-82, 212-13.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



68

FORUMPOETYKI lato 2019

Bibliografia

Acosta-Hughes, Benjamin. Arion’s Lyre: Archa-
ic Lyric into Hellenistic Poetry. Princeton, N.J.:
Princeton University Press, 2010.

Allen, T. W. , The Epic Cycle”. The Classical Quar-
terly 2, nr 2 (1908): 81-88.

Andersen, @ivind. ,Homeridae”. W The Homer
Encyclopedia, zredagowane przez Margalit Fin-
kelberg. Oxford, UK: Blackwell Publishing Ltd,
2011.

Andersen, Oivind, i Dag T. T. Haug, red. Relative
Chronology in Early Greek Epic Poetry. Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 2011.

Archi, Alfonso. ,Transmission of Recitative Li-
terature by the Hittites”. Altorientalische For-
schungen 34, nr 2 (styczen 2007).

Athanassaki, Lucia. ,Performance and re-perfor-
mance”. W Reading the Victory Ode, zredago-
wane przez Peter Agocs, Chris Carey, i Richard
Rawles, 134-57. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 2012.

Austin, Norman. ,Name Magic in the «Odys-
sey»”. California Studies in Classical Antiquity 5
(1972): 1-19.

Bachvarova, Mary R. From Hittite to Homer: The
Anatolian Background of Ancient Greek Epic.
Cambridge: Cambridge University Press, 2016.

———. ,Hittite and Greek perspectives on tra-

velling poets, texts and festivals”. W Wandering

Poets in Ancient Greek Culture, zredagowane

przez Richard Hunter i lan Rutherford, 23-45.

Cambridge: Cambridge University Press, 2009.

Bakker, Egbert J. Linguistics and Formulas in Ho-
mer: Scalarity and Description of the Particle Per.
Amsterdam: John Benjamins Publishing Com-
pany, 1988.

Balot, Ryan Krieger. ,,Pindar, Virgil, and the Proem
to «Georgic» 3”. Phoenix 52, nr 1/2 (1998): 83.

n17

Barchiesi, Alessandro. ,Voci e Istanze Narrati-
ve Nelle Metamorfosi Di Ovidio”. Materiali e
Discussioni per lanalisi Dei Testi Classici, nr 23
(1989): 55.

Barnes, Timothy G. ,Homeric Avdpotiita Kai
‘HPnv”. The Journal of Hellenic Studies 131
(2011): 1-13.

Baumbach, Manuel. ,Borderline Experiences with
Genre: The Homeric Hymn to Aphrodite be-
tween Epic, Hymn and Epyllic Poetry”. W Brill’s
Companion to Greek and Latin ,Epyllion” and Its
Reception, zredagowane przez Manuel Baum-
bach i Silvio Bar. Paderborn: BRILL, 2012.

Baumbach, Manuel, i Silvio Bir, red. Quintus
Smyrnaeus: Transforming Homer in Second Sop-
histic Epic: Berlin, Boston: DE GRUYTER, 2007.

Baumgartner, Albert 1. The Phoenician History of
Philo of Byblos. BRILL, 1981.

Birnbaum, Henrik, i Speros Vryonis. Aspects of
the Balkans: Continuity and Change : Contribu-
tions to the International Balkan Conference Held
at UCLA, October 23-28, 1969. Paris: Mouton,
1972.

Burgess, Jonathan. ,Kyprias, the Kypria, and
Multiformity”. Phoenix. 56, nr 3 (2002): 234.

Burgess, Jonathan S. The Death and Afterlife of
Achilles. Baltimore: The Johns Hopkins Univer-
sity Press, 2009.

———. The Tradition of the Trojan War in Homer
and the Epic Cycle, 2004.

Danek, Geord. ,Antenor Und Die Bittge-
sandtschaft. Ilias, Bakchylides 15 Und Der
Astarita-Krater”. Wiener Studien. 118 (2005): 5.

Danek, Georg. Studien zur Dolonie. Wien: Verlag
der Ostereichischen Akademie der Wissen-
schaften, 1988.



przektady | Bruno Currie, Homer i sztuka aluzji

Ehler, Christine, i Ursula Schaefer, red. Verschrif-
tung und Verschriftlichung: Aspekte des Medien-
wechsels in verschiedenen Kulturen und Epochen.
Tubingen: Narr, 1998.

Finkelberg, Margalit, i Guy G Stroumsa. Homer, the
Bible, and beyond: Literary and Religious Canons
in the Ancient World. Leiden; Boston: Brill, 2003.

Fowler, Robert. The Cambridge Companion to Ho-
mer. Cambridge: Cambridge University Press,
2014.

Homerus, i R.B Rutherford. Odyssey: Books XIX
and XX. Cambridge: Cambridge University
Press, 1992.

Kirk, Geoffrey Stephen, J. E Raven, i Malcolm
Schofield, red. Filozofia przedsokratejska: stu-
dium krytyczne z wybranymi tekstami. Przettu-

maczone przez Jacek Lang. Warszawa; Poznan:
Wydaw. Naukowe PWN ; Axis, 1999.

Lord, Albert Bates. Epic Singers and Oral Tradition.
Ithaca: Cornell University, 1991.

———. The Singer of Tales. New York: Atheneum,
1978.

Lord, Albert Bates, i John Miles Foley. Oral Tra-
ditional Literature: A Festschrift for Albert Ba-
tes Lord. Columbus, Ohio: Slavica Publishers,
1981.

Montanari, Franco, Antonios Rengakos, i Chri-
stos Tsagalis, red. Brill's Companion to Hesiod.
Boston: Brill, 2009.

———. Homeric contexts: neoanalysis and the in-
terpretation of oral poetry. Berlin; Boston: De
Gruyter, 2011.

Nagy, Gregory. Greek Mythology and Poetics. Itha-
ca: Cornell University Press, 1990.

———. Homeric Questions. Austin: University of
Texas Press, 2005.

Pasquali, Giorgio. Stravaganze quarte e supreme.
Venezia: Neri Pozza, 1951.

Schein, Seth L. The Mortal Hero: An Introduction to
Homer’s Iliad. Berkeley [etc.: University of Cali-
fornia Press, 2013.

West, Martin Litchfield. Studies in the Text and
Transmission of the Iliad. Miinchen; Leipzig:
K.G. Saur, 2003.

69



70 FORUMPOETYKI lato 2019 nr17

SEOWA KLUCZOWE:

neoanalizac

ABSTRAKT:

W swojej ksigzce Homer’s Allusive Art. Bruno Currie broni tezy, w ramach ktérej uznaje, ze
w najstarszych zachowanych przyktadach greckiej poezji heksametrycznej mozna wykry¢ na-
wigzania do wczes$niejszej greckiej poezji epickiej. Punktem wyjscia dla argumentacji zapre-
zentowanej w jego ksigzce jest krytyczne oméwienie i potaczenie dwéch wpltywowych, lecz
odmiennych podej$¢ badawczych wprowadzonych do studiéw nad Homerem przez Foleya
(tradycyjna referencjalnosc) oraz Pasquali'ego (sztuka aluzji). Swojego wlasnego stanowiska
wobec obecnoéci refleks6w wczeséniejszej poezji w miedzy innymi Iliadzie broni autor poprzez
stworzenie rygorystycznych ram teoretycznych, zastosowanie bogatej ilustracji w postaci
przyktadéw (czerpanych nie tylko z greckiej tradycji epickiej) oraz poprzez skuteczna polemi-
ke z pogladami innych badaczy.
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grecka poezja oralna

NOTA O AUTORZE:

Dr Bruno Currie wyklada greke, lacine oraz literature w oksfordzkim Oriel College. Jego za-
interesowania badawcze skupiaja sie zwlaszcza wokét poezji Homera, Hezjoda oraz Pindara.
W ramach swoich badan zajmowatl sie zwigzkami, ktére wczesna poezja grecka posiada zaréw-
no ze starozytna mitologia bliskowschodnia, jak i ze starozytng religia grecka. Bruno Currie
jest autorem ksigzek Pindar and the Cult of Heroes (2005), Homer’s Allusive Art (2016) oraz
wspdtwydawca Epic Interactions: Perspectives on Homer, Virgil, and the Epic Tradition Presented
to Jasper Griffin by Former Pupils (2006). Obecnie prowadzi badania nad zastosowaniem poje-
cia intertekstualnos$ci we wczesnej poezji greckiej. |
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