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W 1988 roku Anne Dumas przeprowadzila ciekawy eksperyment spoteczny na dwéch grupach
studentéw: z Chin i ze Stanéw Zjednoczonych. Badaczka pokazala zdjecie mezczyzny ubra-
nego w oficjalny, korporacyjny garnitur, jedzacego $niadanie i patrzacego z biura w wysokim
wiezowcu na nowoczesne miasto. Z tradycyjnego obrazka, ktéry czesto stuzy amerykanskiej
reklamie, usunieto nazwe firmy i wszelkie informacje tekstowe. Opisy dokonane przez czlon-
kéw odmiennych grup narodowych réznily sie doé¢ znaczaco — respondenci urodzeni w Ame-
ryce wskazywali na zwigzek wizerunku z wtadza i bogactwem, natomiast komentarze Chin-
czykéw koncentrowaly sie wokoé! pytania, dlaczego mezczyzna w $rednim wieku je $niadanie
samotnie, bez rodziny'. Paul Messaris, ktéry uzyt powyzszego przyktadu w swoim wywodzie

argumentacyjnym, opatrzy! wyniki autorskim komentarzem:

[Eksperyment] ukazuje potencjalne konsekwencje intrygujacego aspektu nabywania kompetencji
wizualnych [visual literacy], wynikajace ze znajomosci pewnych obrazéw lub zestawéw obrazéw

odgrywajacych role w okreslonym wizualnym dziedzictwie kulturowym?.

! Przyklad podaje P. Messaris w artykule: Paul Messaris, ,Visual Literacy and Visual Culture”, w Imagery and
Visual Literacy: Selected Readings, red. Darrell G Beauchamp, Roberts A Braden, i Robert E Griffin (Blacksburg:
International Visual Literacy Association, 1995), 51.

2 Messaris, 51.
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Trzy dekady pézniej, gdy dysponujemy wiedza teoretyczng poglebiong o nowe ustalenia spod
znaku cultural studies i postkolonializmu oraz praktycznym doswiadczeniem wielokulturowosdi,
réznica nie jest tak zaskakujaca jak w momencie dokonywania badania. W mniejszym stopniu in-
teresowad mnie bedzie aspekt komunikagji interkulturowej, natomiast podstawowym zalozeniem
czynie twierdzenie, ze interpretacje tekstéw literackich sa dzi$ czesciej modelowane poprzez ze-
stawienie z narracjami medialnymi (w tym wizualnymi). Polaczenia miedzytekstowe — wykracza-
jace poza tradycyjnie rozumiane pojecie intertekstualnosci — chcialbym pokaza¢ na przyktadzie
wiersza Anny Swirszczynskiej Grube jelito®, wiersza Instagram* (pastiszu tworczosci Swirszczyn-
skiej dokonanego przez Grzegorza Uzdanskiego, autora strony na portalu Facebook Nowe wiersze

stawnych poetéw) i krétkiego filmu Are You Living an Insta Lie? Social Media vs. Reality®.

Proponuje, by wymienione wyzej medialne teksty czyta¢ w odwréconej kolejnosci - od klipu
obrazujacego mechanizmy mediéw spotecznosciowych po wiersz Swirszczynskiej. Taki achro-
nologiczny odbiér pozwoli na péZniejsze przeanalizowanie wptywu kontekstu na poddane in-
terpretacji teksty.

Kontekst wizualny

Tytul filmu zawiera wyrazng teze, ktérej podporzadkowana zostala narracja. Kreowanie swo-
jego wizerunku w mediach spolecznosciowych okresla sie tu mianem ,Instaktamstwa”, a od-
biorce prowadzi sie ku negatywnemu warto$ciowaniu omawianego zjawiska (czyli wniosko-
wi, ze social media zaklamuja rzeczywisto$c¢). Wyrazne potwierdzenie aksjologicznej pozycji
twércow przynosi zresztg umieszczona pod filmem definicja. Zgodnie z nig Instaklamstwo
jest ,,celowo falszywa reprezentacjg prawdziwego zycia w mediach spotecznosciowych”. Twér-
cy uzupelniaja te definicje o przykltady, do ktérych zaliczaja specjalne tagowanie zdje¢ typu
selfie (odbiér materiatu wizualnego jest profilowany przez dobér stéw kluczowych), robienie
setek zdjeé zanim wybierze sie jedno okreslone jako ,naturalne”, wykonywanie uje¢ sugeruja-
cych prace wykonywang z przyjemnoécia lub uzywanie filtréw, by nada¢ fotografiom z podrézy
,hiesamowity” (tzn. odrealniony) wyglad. Opowies¢ — ilustrujaca problem, a réwnoczesnie na
swoéj sposéb moralizujaca — zostala skonstruowana jako seria obrazéw tylko pozornie od siebie
oderwanych. Kazdy przeczytany post motywuje bowiem do dzialania kolejne osoby, dzieki
czemu tworzy sie nie tylko sie¢ ,widzéw”, ale takze ,twércéw”. Mlodzi ludzie korzystajacy
z Internetu bez przerwy w dowolnym miejscu uciele$niaja idee Web 2.0 (opierajaca sie na two-
rzeniu wlasnych tresci, dzieleniu sie nimi, gtéwnie poprzez urzadzenia mobilne® oraz zaufaniu
do materialéw dostepnych w sieci). W filmie pokazuje sie jednak niemal wylacznie negatywne

3 Anna Swirszczyﬁska, ,Grube jelito”, w Jestem baba (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1975), 223.

* Wiersz opublikowano réwniez w ,,Przekroju”: Grzegorz Uzdanski, ,Anna Swirszczyﬁska «Instagram»”,
Kwartalnik Przekréj, udostepniono 20 pazdziernik 2019, https://przekroj.pl/kultura/anna-swirszczynska-
instagram-grzegorz-uzdanski.

® Film dostepny w serwisie YouTube: Are You Living an Insta Lie? Social Media Vs. Reality, udostepniono 20
pazdziernik 2019, https://www.youtube.com/watch?v=0EFHbruKEmw.

¢ Dla przypomnienia warto doda¢, ze Web 2.0 jest etapem posrednim miedzy poczatkows faza rozwoju Internetu
nazywang Web 1.0 (zaktadajaca jednokierunkowos¢, tzn. odbieranie gotowych treéci tworzonych przez wybrane
osoby) a nadchodzaca, realizujaca sie na naszych oczach ideg Web 3.0 (Internet rzeczy opierajacy sie na
rozwoju systeméw sztucznej inteligencji, utworzeniu ,sieci semantycznej” i usieciowieniu jak najwiekszej liczby
przedmiotéw, ustug czy nawet relacji miedzyludzkich).
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strony tego zjawiska oraz przewidywane konsekwencje spoleczne: atomizacje, zanik tradycyj-
nych wiezi miedzyludzkich, samotno$¢ czy utrate poczucia wlasnej wartosci. W tym kontek-
$cie epitet ,spotecznosdciowe” brzmi jak ironia, gdyz media zamiast scala¢ , obraz rzeczywisto-

$ci” - rozbijaja go i fragmentaryzuja.

Klip Are You Living an Insta Lie? - ktéry, przypomnijmy, ma stuzyc¢ jako intermedialna sugestia
interpretacyjna — prowokuje do zadania pytan o wizualno$¢ i tworzone przez nig systemy.
Roma Sendyka, rekonstruujac rézne ujecia wizualnos$ci, powoluje sie miedzy innymi na defi-
nicje Lisy Cartwright i Marity Sturken. Wizualno$¢ to dla nich ,,stan bycia widzialnym. Czesto
uwaza sie — pisza badaczki - [...] iz wizualnos¢ charakteryzuje nasza ere z powodu wzrastajacej
dominacji wyobrazen wizualnych w mediach i sferze codziennej. [...] Wizualnos¢ dotyczy spo-
soboéw postrzegania codziennych obiektéw: ludzi i rzeczy, nie tylko za$ tego, co przywyklismy
uwazacd za tekst wizualny”’. Powyzszy cytat nabiera innego znaczenia, gdy zdamy sobie spra-
we, iz 15 lat temu, gdy byl formulowany, Facebook, YouTube i Twitter dopiero powstawaty
(odpowiednio: 2004, 2005 i 2006), a Instagram czekal na swoja premiere (2010). Dzi$, po
zaledwie dekadzie, o systemach wizualno-medialnych méwimy inaczej ze wzgledu na zasieg
zjawiska®, mozliwosci techniczne oferowane przecietnym uzytkownikom przez ogélnodostep-
ne urzadzenia i aplikacje, ale takze wieksza $wiadomos$¢ psychologicznych oraz kulturowych

zagrozen, jakie niesie zmieniajacy sie gwaltownie krajobraz medialny.

Jednym z instruktywnych pojeé, ktére mozna zastosowaé, opisujac zwigzki mediéw spotecz-
nosciowych i wizualnosci, jest ,rezim skopiczny”. Termin zapozyczony przez Martina Jaya
z ksigzki Christiana Metza (1982)

oznacza swoistg strategie, retoryke widzenia (co wolno, jak trzeba, co musi sie widzie¢/nie wi-
dziec). Rezimy skopiczne (paradygmaty widzenia) dotycza kulturowo specyficznych sposobéw wi-
dzenia i zastepuja tradycyjna definicje ,patrzenia” jako zjawiska uniwersalnego i pierwotnego. We-
dle takiego ujecia sposoby widzenia nie sg naturalne, lecz konwencjonalne, maja pewna dynamike
zmian, réznicuja sie takze w ujeciu synchronicznym i demontuja tradycyjna definicje ,widzenia”

jako wspdlnego wszystkim niezaleznie od kultury, plci, rasy, momentu historycznego®.

Retoryka widzenia profilowanego przez Instagram polega na cigglym ruchu odkrywania i za-
krywania, dzieki ktéremu tworzy sie spoleczna tozsamo$¢ ogladanego — uprzednio programu-
jacego odbiér swojego wizerunku. Ogladany wie, w jaki sposéb i poprzez jakie czynniki ocenia
innych, przypuszcza zatem, jak sam bedzie oceniany. Paradygmat widzenia jest wiec swego ro-
dzaju zamknietym kotem: pokazuje to, co publiczno$¢ chce widziec i za to jestem nagradzany.
Sam réwniez nagradzam innych o tyle, o ile wpisza si¢ w schemat tego, co powinno by¢ ukazane.

7 Marita Sturken i Lisa Cartwright, Practices of Looking: An Introduction to Visual Culture (New York: Oxford
University Press, 2005), 370; cyt za Roma Sendyka, ,Poetyki wizualno$ci”, w Kulturowa teoria literatury. 2,
Poetyki, problematyki, interpretacje, red. Ryszard Nycz i Teresa Walas (Krakéw: Universitas, 2012), 139.

8 W styczniu 2019 roku agencje We Are Social and Hootsuite opublikowaly raport , Digital 2019”, z ktérego
wynika, ze 98% uzytkownikéw Internetu korzysta z mediéw spotecznosciowych, spedzajac w nich okoto 1/3
dziennego czasu. Co ciekawe, jeden uzytkownik ma $rednio 9 kont w mediach spotecznosciowych: ,Digital
2019: Global Internet Use Accelerates”, We Are Social, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://wearesocial.
com/blog/2019/01/digital-2019-global-internet-use-accelerates.

9 Cyt. za Sendyka, ,Poetyki wizualnosci”, 158.
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Nie mozna naturalnie w tym miejscu pomina¢ techniki reprezentacji zagadnienia, modeluja-
cej ocene widza. Wszystkie $wiadectwa odbioru filmu (notki i recenzje internetowe) pomijaja
réznice miedzy samym serwisem Instagram a jego ukazaniem w postaci dynamicznego mate-

rialu multimedialnego:
Obejrzyjcie ponizszy material wideo, by odkry¢ prawde o fotografiach, ktére ogladacie w sieci'®.

To, co widzisz w swoim kanale, jest wyciggiem najwazniejszych momentéw czyjego$ dnia.
Widzisz najlepszy moment, potem najlepsze zrobione zdjecie, edytowane i filtrowane. Wszy-
scy po prostu przechodzimy przez nasz dzien i pokazujemy jego gtéwne punkty, a nastepnie

poréwnujemy je z najwazniejszymi punktami pokazywanymi przez innych'.

Film pokazuje, jak ,idealne” zycie widziane na zdjeciach w mediach spolecznosciowych jest czesto
sfalszowane i zupelnie odmienne od rzeczywistosci danej osoby. Uzytkownicy sprawiaja wrazenie,

jakby zyli ,doskonalym” zyciem, ale w rzeczywistosci sa podobni do wszystkich innych'2.

Paradoksalne, ze ostrzegajac przed putapka wytwarzania idealnej rzeczywistosci, komenta-
torzy sami popadaja w iluzje utozsamienia filmu, $wiata wirtualnego i realnosci. Film staje
sie przestrogy ,rzeczywisty” — interpretatorzy neutralizuja jego elementy konstrukcyjne (gre
aktoréw, fabule, przenikajace sie obrazy, montaz, muzyke), by udowodni¢ okreslong teze.
Zabieg przypomina Barthes’owskie naktadanie kolejnych znaczgcych, ktére tworza mit (za-
slaniajacy dawniejsze znaczenia, naturalizujacy historie, ukrywajacy swoje ideologiczne za-
plecze). Bezposredni kontakt wzrokowy zostal wyparty przez kadrowans relacje z zycia, ale
film Are You Living Insta Lie? nie oferuje zadnej mozliwosci powrotu do stanu ,naturalnego”.
Konstruowany jest w nim natomiast model innej krytyki zaposredniczonej. Piotr Celinski

pisal, Ze naturalizacja wynika ze zniesienia réznicy miedzy

obrazami starajacymi sie odbija¢, transportowac rzeczywistos¢ (film, fotografia, zdjecia), a tymi,
ktore s raczej wariacyjnymi jej przedstawieniami (sztuka elektroniczna, sztuka nieelektroniczna

przetlumaczona do postaci kodu cyfrowego). Wszystkie one sa tylko projekcjami [...], ktérych two-

rzenie polega na kombinatorycznym przebieraniu sterty elementéw pozbawionych zwiazku [...]*3.

Obecnie, jak sie wydaje, problem polega na zacieraniu sie granicy miedzy obrazami , transpor-
tujacymi” i wariacyjnie przedstawiajacymi rzeczywisto$¢, a takze coraz mniejszym zrozumie-

niu kombinatoryki wyboru.

°Opis umieszczony przez twércéw filmu na stronie zespotu Ditch the Label, grupy tworcéw i edukatoréw
tworzacych kampanie spotecznosciowe na rzecz $wiadomego korzystania z mediéw: ,Are You Living an Insta
Lie?”, Ditch the Label, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://www.ditchthelabel.org/living-insta-lie/.

Jennifer Kim, ,Are You Living An Insta Lie?”, The Odyssey Online, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://
www.theodysseyonline.com/living-lie-on-instagram.

2Will Nicholls, ,Instagram vs. Reality: How People Lie About Their Lives with Photos”, udostepniono 21
pazdziernik 2019, https://petapixel.com/2017/07/28/instagram-vs-reality-video-shows-people-lie-life-photos/.

3Piotr Celinski, , Interfejsy mediéw cyfrowych: dalsza emancypacja obrazéw czy szansa na ich zdetronizowanie?”,
Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio K, Politologia. 13 (2006): 127.
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Rekontekstualizacja
Per Linell podaje w swej ksigzce Approaching dialogue definicje rekontekstualizacji:

Rekontekstualizacja moze by¢ zdefiniowana jako dynamiczne przeniesienie i transformacja czego$
z jednego dyskursu/tekstu w kontekscie (kontekst jest w rzeczywistosci matryca lub polem kon-
tekstéw) do innego. [...] Kiedy czesci tekstéw lub dyskursy sa poddawane rekontekstualizacji, czesto

podlegaja zmianom tekstowym, takim jak uproszczenie, kondensacja, opracowanie i reorientacja.
Po rozwazeniu wybranych aspektéw multimedialnego przedstawienia serwisu Instagram -
takze przesunie¢ w obrebie samego dyskursu cyfrowego — chcialbym dokona¢ interpretacji
pastiszu wiersza Anny Swirszczynskiej autorstwa Grzegorza Uzdanskiego:

Instagram, Grzegorz Uzdanski

Wrzucam na Instagrama

swoje zdjecie.

Patrz, jaka brzydka,

moéwi zdjecie.

Nie masz juz $wiatta w oczach,

ani ciepta we krwi.

Prosisz $wiat o litos¢,

to sie mu nie spodoba.

Te zmarszczki, ten przykry smutek,

zréb co$, moéwi zdjecie.

Dodaje filtr Aden

(brzmi prawie jak Eden).
Wzmacniam
kolor i jasnos¢,

na zmarszczkach rozmywam kontury.

Zdjecie

nic juz nie méwi.

Gotowe.

“Per Linell, Approaching Dialogue: Talk, Interaction and Contexts in Dialogical Perspectives (Amsterdam: John
Benjamins Pub. Co., 2001), 154.(ttum. M.T).
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»,Mowa zdjecia” wydaje sie najbardziej oczywistym tropem interpretacyjnym. Jeéli za nim po-
dazymy, otrzymamy wynik podobny do przestrogi z Insta Lie: $wiat obrazéw rzadzi twoim
zyciem, jeste$ poddany nieustannej ocenie, pod pozorem nawigzywania relacji $wiat cyfrowy
prowadzi do wyalienowania i obnizenia poczucia wlasnej wartosci. Tylko pierwszy dystych za-
wiera informacje o osobistej decyzji podmiotu, pozostate s juz cytatem z ,,wypowiedzi foto-
grafii”, czyli w rzeczywistosci domniemang opinig uzytkownikéw ogladajacych profil. W rze-
czywistoéci zachodzi tu jednak proces bardziej skomplikowany, ukazujacy moment edycji —

ten sam, ktéry odgrywaja bohaterowie filmu.

Posrednio$¢ tego momentu ma charakter tozsamos$ciowy: w nim juz jestem nie-ja (zdjecie zo-
stato zrobione i méwi — uzyskalo pewien rodzaj autonomii), ale chce by¢ jeszcze bardziej nie-ja
(zdjecie trzeba tak przerobi¢, by spelnialo wyidealizowane kryteria). Podzialowi temu odpo-
wiadajg dwie wyraznie oddzielone czesci wiersza: oskarzenie i préba interwencji. Podmiot,
odpowiadajac na wyimaginowane zarzuty — bedace w tym samym stopniu projekcja wlasnego
niezadowolenia i mozliwego odbioru zewnetrznego — postanawia dziala¢. Podejmowana ak-
¢ja nie prowadzi jednak do zmiany realnej (psychicznej, duchowej czy chocby fizycznej), ale
do korekty wizerunku. Zauwazmy przy tym, ze zdjecie komentuje nie tylko wyglad — zanik
»Swiatla w oczach” czy zmarszczki - ale takze stany wewnetrzne. Brak ,ciepla we krwi” prowa-
dzi do ,przykrego smutku”, stanu niepozadanego w kulturze oczekujacej nieustajacej radosci
i zadowolenia z wlasnego ciala'. Od niezgody na wlasny wyglad, przez proste odniesienia do
biblijnego wygnania z raju (zamienionym tu na proponowany w Instagramie filtr), dochodzi-
my wraz z méwigcym podmiotem do ironicznego finalu, w ktérym trudno zdecydowaé, czy

»gotowe” oznacza ulge czy tylko rezygnacje.

Na jakim poziomie mozna zestawi¢ obydwa utwory? Na ile opis psychologicznych konsekwen-
¢ji uzytkowania portali internetowych, kulturowych przemian postrzegania ciala albo tech-
nik autokreacji jest praca dla literaturoznawcy? Z jednej strony liczy sie referencjalna wartogé
tekstu literackiego, dostrzezenie sposob6w, w jakie méwi sie o rzeczywistym $wiecie — dlatego
niezbywalne jest odwolanie do samych tych zjawisk. Z drugiej, wazne sa techniki intertekstu-
alne, zmienione w $rodowisku cyfrowym. Nie rozgrywaja sie juz one na poziomie tekst-tekst
lub tekst-obraz, ale dotycza serii materiatéw multimedialnych kojarzonych post factum. Re-
kontekstualizacja jest nie tyle zmienianiem kontekstu, co jego stwarzaniem dla osiggniecia
okreslonego celu. Na podobng rzecz zwracat uwage Tomasz Mizerkiewicz, gdy pisal, ze nowa

poetyka wymaga raczej prowokowania doswiadczen literackich niz samej ich deskrypdji:

Raport #StatusOfMind. Social media and young people’s mental health and wellbeing [#Stan umystu. Media
spotecznosciowe wobec zdrowia psychicznego i samopoczucia ludzi miodych] przygotowany przez brytyjska
agencje Royal Society for Public Health gtosi: ,Co godzine na Facebooku zamieszczanych jest 10 milionéw
nowych zdje¢, ktére mtode kobiety wykorzystuja do poréwnan swojego wizerunku. Badania wykazaly, ze
kiedy mlode dziewczeta i kobiety w wieku nastoletnim ogladaja Facebooka chocby przez krétki czas, ich
obawy zwiagzane z wygladem ciala s wieksze niz tych, ktére nie sa uzytkownikami portalu. Jedno z badan
wykazalo réwniez, ze dziewczeta wyrazaja zwiekszone pragnienie, aby zmieni¢ swéj wyglad (twarz, wlosy,
skore) po spedzeniu czasu na Facebooku. Inni sugerowali, ze media spolecznosciowe stoja za wzrostem liczby
mlodszych oséb, ktére zdecydowaly sie na chirurgie kosmetyczna, aby lepiej wyglada¢ na zdjeciach. Ma to
wplyw na zdrowie fizyczne, poniewaz dokonuje sie niepotrzebnych inwazyjnych operacji. Okoto 70% os6b
w wieku 18-24 lata rozwaza dokonanie kosmetycznego zabiegu chirurgicznego”. Raport dostepny na stronie:
L#StatusofMind”, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://www.rsph.org.uk/our-work/campaigns/status-
of-mind.html.
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Wytwarzanie nowej wiedzy poetologicznej bowiem dokonuje sie czesto jako bezposredni skutek
czynno$ci tekstotwoérczych, zabiegéw dokonywanych na dziele, zabaw z nim, ¢wiczeni. Moze nawet
nalezatoby zaryzykowa¢ twierdzenie, ze warta wypracowania czy odstaniania cze$¢ wiedzy poeto-
logicznej ma charakter dyskretny w rozumieniu, jakie nadawatl wiedzy badacz praktyk codziennosci
Michel de Certeau. Sfera wynalazczo$ci literackiej pozwolitaby sie wéwczas uchwytywaé pojeciowo
jako mato znana poetyka obecna w nader powszechnym praktykowaniu pisania zanurzonego w co-

dzienno$ci inwencyjnej i autonomizujacej sie réwnie uparcie co filologia®®.

Atrakcyjno$¢ pastiszu Uzdaniskiego polega na znalezieniu czeséci wspélnej pozornie niezbiez-
nych ze sobg zbioréw: nowoczesnej rzeczywistosci wirtualnej oraz zmystowej liryki Anny
Swirszczynskiej. Podsumujmy wyniki pierwszego potaczenia (wiersz — film — serwis spotecz-
nosciowy): relacje zostaly przedstawione jako powierzchowne, oparte na ocenie innych ludzi,
zatem podmiot jawi sie jako zewnatrzsterowny - zalezny od decyzji i opinii innych. Dewizg
tak uksztaltowanego podmiotu jest zdanie: ,Prosisz $wiat o lito$¢, to mu sie nie spodoba”.
Centralna tematyka somatyczna oscyluje wokoé? ciala jako obrazu i poddanego wartosciowa-
niu wedlug najprostszych kryteriéw (tadne — brzydkie, pociagajace — odpychajace). Jak wobec
tego rodzaju kontekstow sytuuje sie literacka propozycja Swirszczynskiej?

Tekst zrodtowy
Agnieszka Czyzak pisala:

Cielesnosc¢ jako sfera, w ktdrej rodzi sie poezja, nieustannie odstania [...] (w przestrzeni zycia co-
dziennego) swoja kruchos¢ i podatnos¢ na zniszczenie. W utworach Swirszczynskiej z péznego
okresu czesto pobrzmiewal bunt przeciw wyrokom materii, nieuchronnie skazanej na rozpad,
przeciw nieodwolalnosci wyroku ktadacego kres ludzkiej egzystencji w $wiecie. Rozpacz maskowa-
na sarkazmem i drwing, ukazywana z ironicznego dystansu nie przestawala by¢ dotkliwie boles-

nym dos$wiadczeniem®.

Badaczka trafnie ujmuje problem formulg, ktéra podziela wielu komentatoréw twdérczosci
Swirszczynskiej. Bunt wobec przemian ciata, mierzenie sie ze starzeniem, przemijaniem oraz
sama refleksja egzystencjalng wyrazany jest prostym jezykiem odwolujacym sie do réznych
form ironii. Czytajac wiersz Swirszczyniskiej Grube jelito, chcialbym zweryfikowa¢ raz jeszcze
te rozpoznania, dodajac element wizualnego modelowania interpretacji.

Grube jelito, Anna Swirszczyr’lska

Spéjrz w lustro, spojrzyjmy oboje.

To moje nagie ciato.

*Tomasz Mizerkiewicz, ,Nowe sytuacje poetyki”, Forum Poetyki, nr 1 (lato 2015): 22, http://fp.amu.edu.pl/
tomasz-mizerkiewicz-nowe-sytuacje-poetyki/.
Y"Agnieszka Czyzak, ,Poetki wobec przemijania”, w Formy (nie)obecnosci: szkice o wspéiczesnej poezji kobiet, red.

Joanna Gradziel-Wéjcik, Agnieszka Kwiatkowska, i Edyta Sottys-Lewandowska (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2018), 154.
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Ty podobno je lubisz,

ja nie mam powodu.

Kto nas zwigzal, mnie i moje cialo?
Dlaczego musze umrze(

razem z nim?

Mam prawo wiedzie¢, gdzie biegnie granica
miedzy nami.

Gdzie jestem ja, ja sama, sama.

Somatyczna ,cze$¢ wspélna” pojawia sie na poziomie tematycznym. Refleksji poddane jest
cialo, ale przede wszystkim konsekwencje patrzenia na nie. Z pozoru sytuacja jest tu bardzo
podobna, jak w reprezentacjach na Instagramie: frazy ,spojrzyjmy oboje” i ,Ty podobno je
lubisz” odwotuja sie do zewnetrznego obserwatora (prawdopodobnie mezczyzny'®). Wyjscio-
wa sytuacja wspollnego przygladania sie szybko zostaje zastapiona przejeciem przez kobiecy
podmiot inicjatywy. Bohaterom Insta Lie czy lirycznej bohaterce Instagrama brakowalo relacji
z samymi soba, podmiot Swirszczynskiej okazuje sie zas na tyle silny, by skonfrontowa¢ sie
z trudnymi pytaniami. Nawet jesli prowadza one do kryzysu egzystencjalnego, $wiadcza o sa-
mos$wiadomodci i, uzywajac pojecia psychologicznego, wewnatrzsterownosci. Mysl wiodaca,
antytetyczna wobec , Prosisz $wiat o lito$¢, to mu sie nie spodoba”, stanowi zdanie: ,Ty po-
dobno je lubisz, ja nie mam powodu”. Kryje sie tu nie obnizanie wlasnej wartosci pod wply-
wem obserwatoréw, lecz samodzielna ocena — sformulowana wbrew pozytywnej rekomenda-
¢ji ukrytego partnera dialogu. Cialo ogladane w lustrze (analogowa forma odbicia jest nie bez
znaczenial!) taczy sie, jak zreszta w wielu utworach Swirszczynskiej, z umystem i duchem. Gdy
kobieta pyta: ,,Gdzie biegnie granica miedzy nami?” nie wiemy, czy naprawde zadaje pytanie
o0 jedno$¢ soma i psyche (co bardziej prawdopodobne), czy raczej chce sie dowiedzie¢, gdzie jest
granica miedzy patrzacym a widzianym przez niego przedmiotem, czyli cialem. Tozsamoscio-
wa refleksja znajduje zas swoja kulminacje w finatlowym: ,Gdzie jestem ja, ja sama, sama”. Ta
udramatyzowana watpliwo$¢ — diametralnie r6zna od wykrzyknienia ,Gotowe” w wierszu Uz-
danskiego - pokazuje proces poszukiwania granic i mozliwosci samostanowienia’®. Pozwala
zadad pytania o ,ja” i 0 samotno$¢ w $wiecie — tematy w duzej mierze wypierane przez media
spolecznosciowe (z definicji kolektywne, a wtérnie, w sposéb niejawny generujace osamotnie-
nie). Monika Rudas-Grodzka pisata:

Trwale poczucie bycia osoba zwigzane z doswiadczaniem wtasnego ja i wtasnego ciala zostaje przez

nig [Swirszczyniska - przyp. M.T.] zakwestionowane. Zachwiane odczucie granici ,wlasnosci” ciala,

8Renata Ingbrant twierdzi do$¢ kategorycznie, ze w czesci tomu, w ktorej znajduje sie Grube jelito ,dominuje
juz narracja w pierwszej osobie, gdzie kobieta przemawia wlasnym glosem, destabilizujagc hegemonie meskiego
punktu widzenia i uwalniajgc kobieco$¢ od narzuconych jej przez kulture norm i ograniczen. «Ja» liryczne
Swirszczynskiej jest swiadome tego, ze w oczach mezczyzny jawi sie jako fatszywe odbicie w lustrze”. Renata
Ingbrant, ,Kobiecy antyéwiat w poezji Anny Swirszczynskiej”, w Formy (nie)obecnosci: szkice o wspdlczesnej
poezji kobiet, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka Kwiatkowska, i Edyta Soltys-Lewandowska (Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2018), 267.

YTrafnie zauwaza Irena Grudzinska-Gross, ze ,bezwzglednosé tych wierszy polega na braku sentymentalizmu,
na rentgenowej szczerosci, ktéra nie domaga sie od czytelnika ani wspélczucia, ani litosci, cho¢ sama poetka
wspétczucie i litos¢ wyraza”. Irena Grudzinska-Gross, , Ksigzka jak uderzenie”, Dwutygodnik.com, udostepniono
21 pazdziernik 2019, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4641-ksiazka-jak-uderzenie.html.
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lezace u zrédla pierwotnego rozeznawania sie w $wiecie, wyzwala w niej poczucie obcosci i niechec
czy dystans do siebie. Tozsamo$(¢ staje sie wiec zadaniem — projektem, ktéry poetka rozpisuje dla
siebie samej w swojej poezji. Swirszczynska jak niestabnace echo powtarza, ze nie jest tym, czym

jest i dlatego musi co$ z tym zrobic®.

W jakiej mierze prezentowane podejscie rézni sie od obecnego w mediach spotecznosciowych?
Wszak mozna by powiedzie¢, ze i w nowszych kanatach komunikacji wazna jest zmiana, a nie
statos¢, ze tozsamosé jest projektem, a wytwarzany obraz wywoluje poglebiajace sie poczucie
obcoséci wzgledem siebie. Gl6wna réznice mozna odnalez¢ w stopniu refleksyjnego podejscia
do zjawiska, w poziomie problematyzacji, w gotowosci do stawiania skomplikowanych (psy-
chologicznie, egzystencjalnie, moralnie) pytan. Whrew pozorom Swirszczynska prezentuje
tez o wiele bardziej wysublimowana wersje intymnosci — odstaniajacej w sposéb nienachalny,
nieekshibicjonistyczny, a jednak odwazna i szczera.

Intertekstualnosc a rebour

Ostatnie pytanie dotyczy¢ powinno zasadnosci zestawienia tekstéw i kolejnosci ich omawia-
nia. Tradycyjna lektura intertekstualna opiera sie na kolejnosci: tekst oryginalny — intertekst/
seria intertekstualna. Taka kolejno$¢ wigze sie $cisle z nabywaniem kompetencji lekturowych
w dawniejszym (cho¢ w praktyce ciggle silnie obecnym) modelu edukacji: od tekstéw star-
szych do nowszych, zgodnie z tradycja rozumiang jako proces dobudowywania kolejnych ele-
mentéw. Moment pojawienia sie dzieta i konieczno$¢ poznania tego, co starsze w pierwszej
kolejnosci, decyduja o ustanowieniu historycznej relacji. Elementy starsze stanowig prototy-
py, hipoteksty, presupozycje — swiadomie lub nieswiadomie przywolywane fragmenty teks-
toéw z przeszlosci. Wszystkie sa jednak w duzej mierze uzaleznione od domniemanej intencji
autorskiej.

Propozycja czytania ahistorycznego, swiadome powolywanie ,intertekstéw”, ktérych autor
nie mégl zna¢, ma cze$ciowo odmienne cele i metody. Po pierwsze, czytelnik interpretator
skupia sie na ujeciu problemowym bardziej niz strukturalnym. Od $ledzenia przeniesionych
zdan, imitowanych obrazéw czy parafrazowanych tresci ciekawsza wydaje mu sie wspélnota
myéli (modyfikowana przez $wiadomo$é danego czasu historycznego). Po drugie, nabywa-
nie kompetencji tekstowych jest wspélczesnie poprzedzone rozwojem kompetencji wizual-
nych. Dlatego p6zniejsze chronologicznie teksty kultury sg poznawane wczedniej i stajg sie
punktem odniesienia dla tekstéw tradycyjnych. Odbiorca majacy pewien zestaw wyobrazen
uksztaltowanych pod wplywem ogladanych obrazéw nie bedzie czytal tekstéw w taki sposéb,
jak czytelnik wychowany na tekstach pisanych/czytanych. Podobnie bedzie w przypadku po-
jedynczych interpretacji poprzedzonych sugestia audiowizualng, w ktérej dzieki konfrontacji
tre$ci oddanych réznymi $rodkami wyrazu mozemy pelniej oceni¢ stopienn kontynuacji lub

zmiany wybranego zjawiska kulturowego.

’Monika Rudas-Grodzka, ,Parthenogeneza w okresie menopauzy”, Teksty Drugie 2002, nr 6 (2002): 71.
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ABSTRAKT:

W artykule autor przedstawia mozliwosci interpretacji intermedialnej. Punktem wyjscia jest
zestawienie kampanii spoteczno$ciowej poswieconej zachowaniom mtodych ludzi na porta-
lu Instagram, pastiszu wiersza Anny Swirszczynskiej autorstwa Grzegorza Uzdanskiego oraz
utworu poetyckiego samej Swirszczyﬁskiej. Krzyzuja sie tu pytania o rézne rodzaje reflek-
syjnoéci wyzwalane przez odmienne typy twérczosci (gatunkowo, historycznie, spotecznie)
i inne media. Jednym z centralnych zagadnien pozostaje takze zmieniajaca sie rola wizualno-
$ci oraz zwigzane z nig granice przystawalnosci doswiadczen. Ahistoryczny porzadek lektury,
wedlug ktérego autor prowadzi swoja interpretacje, ma zwigzek z okreslonym zalozeniem
dydaktycznym: obrazy medialne czesto wyprzedzaja lektury ,tekstowe”, dlatego moga wa-
runkowac ich rozumienie. Warto zatem bada¢ mechanizmy recepcji obrazéw wizualnych i ich
zaleznosci ze strukturami literackimi.
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