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Wojenna tworczosé Franciszki
i Stefana Themersonéw
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Intermedialno$c¢ i intertekstualno$¢ sa bodaj jednymi z pierwszych stéw, ktére przychodza na
mys$l w kontekscie twérczosci artystycznej Franciszki i Stefana Themersonéw. Ze stuszno$cia
przedstawianej argumentacji, problemom tym przygladalo sie dotad wielu badaczy*. Moim ce-
lem jest natomiast zwrdcenie uwagi na inng jeszcze heterogenicznos¢ praktyki tych twércéw.

Przyjrze sie dzialalno$ci intymistycznej, a wiec jednoczesnie artystycznej, Themersondéw. Ich
praktyka autobiograficzna rozumiana jest tu przeze mnie w sposéb podwoéjny: z jednej strony
jako forma rekompensaty intelektualnego i cielesnego braku osoby bliskiej (dokumenty, ktére
sa forma zastepcza fizycznej nieobecnosci), a z drugiej jako doswiadczenie przerwy w modelu
pracy, ktéry tworzyli przez ponad dekade od 1929 roku, a ktéry polegal na wspélnotowosci jako
metodzie twérczej, pojmowanej zaréwno jako wspétwytwarzanie (ksiazki dla dzieci, filmy), jak
i wspétwypracowywanie ideowego podloza swojej aktywnosci artystycznej. Roztagka spowodo-
wana wojenng koniecznoscia zastepowana jest praktyka autobiograficzng, ktéra charaktery-

zuje interpoetycznos¢, czyli jednoczesne uprzywilejowanie wielu porzadkéw formalnych i dys-

1 Por. m.in. Beata Sniecikowska, ,Obraz — dzwiek - stowo - ruch. Intermedialno$¢ sztuki Franciszki i Stefana
Themersonéw”, w Stowo — obraz — dzwigek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939
(Krakéw: TaiWPN Universitas, 2005); Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji: Themerson,
Buczkowski, Biatoszewski (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2007); Adam Dziadek,
»Themerson i Schwitters”, Teksty Drugie, nr 4 (2006); Ewa Kraskowska, ,Tytem, ale naprzéd”. Studia i szkice
o Themersonach (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018); Artur Pruszynski, Dobre maniery Stefana
Themersona (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2004).
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kursywnych w obrebie jednej calosci tekstualno-wizualnej. Egzemplifikacjami tego zjawiska sa
zaréwno zachowane dokumenty przechowywane w archiwum Themersonéw?, jak i publikacja
zawierajaca wybor prac z lat 1940-1942 (Niewystane listy®). Ksigzke te odczytuje jako wtérnie
estetyzowany przyklad realizacji intymistycznej, czyli forme subiektywnej interpretacji zr6-
del, rodzaj reprezentacji doswiadczenia wojennego tych twércéw awangardowych?. Uwazam,
ze poza pierwsza, wymieniong formga reprezentacji we wspoétczesnych praktykach autobiogra-
ficznych mozemy méwic¢ o dwdch innych strategiach realizacji intymistycznych: dokumentach
(rekopisy, maszynopisy, oryginalne e-maile) i stylizacjach (mail art, powie$¢ epistolarna). Pilna
potrzeba uwypuklenia tych trzech formul reprezentacji wynika z checi nie tyle zwrécenia uwagi

na r6znice metodologiczne, ile na kulturowa dynamike gatunkéw intymistycznych.

W analizie wybranych przykladéw podazam za myslg wyrazona juz gdzie indziej w tym tomie®.
Rozszerzam jednak przyjete przez Lucyne Marzec na potrzeby opisu listu zalozenie, ze o spe-
cyfice epistolografii méwi uznanie jej za medium ruchome zdolne do: 1) zamazywania granic
miedzy referencyjnoécig a fikcjonalnoscia (uzytkowos¢, literackosé), 2) wchtaniania jednych
(opowiadanie, anegdota) i generowania zupelnie innych gatunkéw (powies¢ epistolarna), 3)
dostosowywania sie do nowych nosnikéw (e-maile, pocztéwki elektroniczne). Na potrzeby
analizy do$wiadczenia autobiograficznego Themersonéw przyjmuje zalozenie, ze dynamika
gatunkowa jest problemem dotyczacym wszystkich form pismiennictwa autobiograficznego
(listy, dzienniki, kalendarze, autobiografie, zyciorysy zawodowe, pamietniki, karty choroby,
notatki, pocztéwki, telegramy itd.). Temu sadowi towarzyszy przekonanie, ze w przypad-
ku pi$miennictwa osobistego obserwujemy funkcjonowanie tekstu pod r6znymi postaciami
funkcjonalnymi, co jest konsekwencja jednoczesnego kodowania znaczen w wielu rejestrach.
Innymi stowy, znaczenie tych gatunkéw ksztaltuje sie w pewnej rozpietosci semantycznej
zwigzanej zaréwno z no$nikiem papierowym (tekst pisany), przekazem oralnym (telefoniczne
ponaglanie do odpowiedzi, czytanie na glos listéw, dyktowanie tresci itd.), jak i calym rytu-
atem intymistycznym, w ktérym tekst ma funkcje przede wszystkim performatywna (dzia-
tanie dla siebie, w stosunku do drugiej osoby). Idac dalej tym tokiem rozumowania, trzeba
tez doda¢, ze wyrazanie sie pisarstwa intymistycznego podobnie znajduje swoje realizacje tak
w przypadku wizualnym (dokumenty filmowe), cyfrowym (blogi, wpisy w mediach spolecz-
nosciowych, terminarze internetowe), oralnym (nagrania os6b niezdolnych do pisania), jak

i wtérnie estetyzowanym (publikacje ksigzkowe na podstawie dokumentéw).

O posrednioéci dwdch poetyk w przypadku dokumentéw osobistych mozemy méwi¢ zaréwno na
poziomie inter- (miedzy-, wsp6l-), jak i trans- (nakladania, przenikania) porzadkéw formalnych.

2 Najwieksze zbiory s3 czescig Dziatu Rekopis6éw i Starych Drukéw Biblioteki Narodowej w Warszawie
i funkcjonuja tam pod nazwga ,Archiwum Themersonéw”, poza tym stosunkowo niewielka liczba dokumentéw
jest dostepna na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, kilkadziesiat listow mozna odnalez¢ w Muzeum Sztuki
w Lodzi, wiadomo takze, ze cze$¢ dokumentéw pozostaje wlasnoscia zbioréw prywatnych. Listy i dzienniki
z omawianego okresu zostaly zdigitalizowane i mozna je odnalez¢ na portalu Polona.pl, https://polona.pl/searc
h/?query=themerson&filters=public:1

% Franciszka Themerson, Stefan Themerson, Niewystane listy. Dzienniki, rysunki, dokumenty 1940-1942 (Gdansk:
slowo/obraz terytoria, 2019).

4 Przy wydaniu pracowato wiele oséb, jednak jak sadze, najwiekszy wplyw na wyglad publikacji mieli: Jasia
Reichardt, Nick Wadley i Pedro Cid Proenga.

> Lucyna Marzec, ,Interpoetyki korespondencji: figury uobecnienia, fikcjonalizacja i zaklécenia technologii
obecnoéci”, Forum Poetyki, nr 18 (2019).
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Skupie sie na analizie przypadkéw pierwszego typu, czego przykladem, jak sadze, sg wtérne este-
tyzacje — wszystkie publikacje ksigzkowe, ktére zaposredniczaja forme autentycznego doswiad-
czenia autobiograficznego poprzez zmiane kontekstu, przeksztalcenie tekstu bazowego w repre-
zentacje edytorska. Wspomniany, a pozostajacy poza obszarem rozwazan tego wywodu jest drugi
typ dystrybucji posredniej autobiografizmu, w ktérym obserwujemy nie tylko zmiane nosnika,
przeniesienie znaczen z jednego statusu do drugiego, ale tez transformacje semantyczna i wzbo-
gacenie samego funkcjonowania dokumentu. Do tego rodzaju zjawisk dochodzi w przypadku mail
artu albo wspoélczesnych praktyk artystycznych diagnozowanych przez Hala Fostera jako ,,impuls
archiwalny™®, to znaczy w obrebie aktywnosci prymarnie artystycznej wykorzystujacej dokument
jako $rodek przekazu. R6znica dotyczylaby zatem zmiany ukladu komunikacyjnego. Innymi sto-
wy, transliteracja, wydanie ksigzkowe listéw jest formg przektadu nakierowana na zwiekszenie
czytelno$ci zapisu, na uwypuklenie wartosci, ktérymi operuje edytor. Natomiast wlgczenie doku-
mentu w obreb praktyki artystycznej zmienia podstawowa zasade funkcjonowania zapisu, podda-

je go nowemu sfunkcjonalizowaniu w obrebie dzialania nie tyle intymistycznego, ile estetycznego.

Przyjmujac zarysowang w ten sposéb metode czytania pismiennictwa osobistego, uwypukle bogate
i zréznicowane praktyki twdrcze Themersonéw z lat 1940-1942, ktére sytuuja sie na granicy auto-
biografizmu i dzialalnosci artystycznej, ukazujac wlasciwy dla matzenistwa rodzaj relacji pomiedzy
sztuka a doswiadczeniem intymistycznym. W tych dazeniach istotna bedzie dla mnie przede wszyst-
kim analiza ich dzialalnosci zaréwno dokumentalnej (rekopisy, Niewystane listy), proces aktywnosci
artystycznej (wykonane rysunki, zarysy notatek), jak i konsytuacja’ (wydarzenia polityczne, osobiste
cezury temporalne). Prowadzenie tych obserwacji w kluczu wielosci poetyk autobiograficznych wy-
nika przede wszystkim z przeswiadczenia, ze sg to porzadki nawzajem sie dopelniajace semantycz-
nie, a uchwycenie ich we wspdlnocie intymistycznej daje przestrzen do tego, by w wiekszym zakresie
poznac relacje, ktdre zachodza pod réznymi postaciami tekstu o nacechowaniu autobiograficznym.

Witdrna estetyzacija

Podstawowa zasada organizacji Niewystanych listéw jest przede wszystkim wspéifunkcjonowa-
nie porzadkéw tekstowych i wizualnych. Publikacja jest zbiorem, na ktéry skltadaja sie: listy
(wystane, niewystane), rysunki (z cyklu o tym samym tytule Niewystane listy), telegramy (pozo-
stawione nieprzetlumaczone w jezyku francuskim), karty pocztowe, rysunki, notatki, zdjecia,
zapisy dziennikowe, fragmenty opowiadan, pisma urzedowe i lekarskie albo, ujmujac z innej
perspektywy: transliteracje i reprodukcje. Zasada taczenia w obrebie jednej calosci wielu poetyk
odbywa sie w kluczu 1aczenia wybranych prac malzenstwa z dwuletniego okresu. Czas, ktéry
wyznacza ramy kodowanych tu senséw, obejmuje przede wszystkim lata 1940-1942, czyli okres

rozlaki pomiedzy przebywajacym we Francji Stefanem a Franciszka, osiadla w Wielkiej Brytanii

§ Hal Foster, ,An Archival Impulse”, October, nr 110 (2004).

7 Terminu uzywam w rozumieniu zaproponowanym przez Jana Trzynadlowskiego. Konsytuacje badacz ujmuje
jako opozycje do kontekstu (zbioru faktéw towarzyszacych powstaniu tekstu, wspélnych cech wielu utworéw
danego czasu historycznego i miejsca geograficznego). Konsytuacja jest zbiorem okoliczno$ci indywidualnych
wplywajacych na tekst jedynie intymistyczny, to osobiicie przezywany sposéb ekspresji kultury, czynnikéw
spotecznych, politycznych, materialnych, odciskajacych indywidualne, jednorazowe pietno w kazdym zapisie
w inny sposéb. Por. Jan Trzynadlowski, Mate formy literackie (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,
1977).
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krétko po rozdzieleniu z mezem. Rok 1938 (przyjazd artystéw do Paryza) obecny jest tu na za-

sadzie przywolanego we wstepie kontekstu, podobnie jak trzy ostatnie lata wojny (1942-1945).

Cezura osobistej chronologii, co nie zaskakuje w przypadku intymistyki, nie pokrywaja sie z do-
mys$lnym wyobrazeniem o wojnie zdominowanym przez historie polityczng. Ramy w zyciu tych
artystéw wyznaczaja wiec nie tyle lata 1939-1945, ile trzy inne momenty, zalezne od konkretnych,
transgresyjnych przezy¢: 1938 (wyjazd z Polski), 1940 (rozlgka) i 1942 rok (poczatek wspélnego
zycia w Londynie). Mniej uwypuklona, cho¢ obecna w obrebie wydania pozostaje réwniez wigzka
chronologiczna zwigzana z zyciem rodziny Themersonéw w Polsce, ktéra jednak funkcjonuje tu
gltéwnie w przestrzeni przypiséw, w listach oddana o tyle, o ile matzonkowie wymieniaja sie wia-
domos$ciami na temat kartek otrzymywanych lub nie z Warszawy i Otwocka. W planie dziennym
istotne sg przede wszystkim trzy daty, wokoét ktérych oscyluje ich osobista praktyka intymistyczna:
25 stycznia (urodziny Stefana), 22 czerwca (rocznica $lubu), 28 czerwca (urodziny Franciszki). W
jednym z listéw malarka pisze zreszta wprost o nieprzystawalnosci osobistego poczucia czasu do
tego, w jaki spos6b wyznacza je zobiektywizowany uklad kalendarza: ,Wtasciwie pisze wciaz, bo
czas mierze od listu do listu, dostanego i napisanego™. Znamienne pozostaja zreszta stale obecne
rytualy zwigzane z celebracja dnia $lubu: ,Nie wiem, czy dostaniesz ten list przed dwudziestym
drugim czerwca [rocznica §lubu Themersonéw]. Zaczynamy mierzy¢ czas rocznicami”. Na co w in-
nym miejscu pisarz odpowiada: ,Kochanie moje, tylko kilka stéw pisze, zeby predzej doszlo. Tak
myslalem, ze 22-go bedziemy razem, ale widze, ze to juz na pewno niemozliwe. Kochanie, kup
sobie kwiatkéw i jaki$ prezent ode mnie, tak cie prosze. I na urodziny [28 czerwca] takze”™.

Wobec tak zarysowanej osi zdarzerr dochodzi jednak do przeciecia osobistej historii z wydarzenia-
mi politycznymi, zaznacza sie to w tre$ci dokumentéw, czego przyktadem moze by¢ chociazby list
Franciszki z 1 wrzeénia 1941 roku: , Data, ktdrg tak trudno zapomnieé, kochanie. — Jakzez dlugie,
dlugie i ciezkie te dwa lata™'. Réwniez przypisy, ktérych nieoczywistym ksztaltom jeszcze sie
przyjrzymy, sa przestrzenia zwarcia porzadkéw politycznych i osobistych: ,W sierpniu 1941 roku
Hitler deklaruje, ze podjete zostang «wszelkie niezbedne przygotowania do globalnego rozwia-
zania kwestii zydowskiej na europejskim obszarze wplywéw niemieckich». Polityka unicestwie-
nia Zydéw bedzie wdrazana najpierw we Francji, wiosna roku 1942: w wyniku dzialan Niemcéw
zycie straci jedna trzecia populacji francuskich Zydéw”'2. W zestawieniu tych dwéch cytatéw
uwidacznia sie jeszcze inny rozdzwiek — pomiedzy tym, co pozostaje przestrzenia $wiadomosci
korespondentéw, a tym, co okresle jako historycznie zaktualizowany komentarz obecny w przy-
pisie. Franciszka, piszac o napasci nazistéw na Polske, co oczywiste, nie uzywa przyjetej po czasie
nomenklatur pokroju ,druga wojna $wiatowa”. Konflikt zbrojny, o ktérym wspomina autorka,
jest dla niej zwigzany przede wszystkim z zagrozeniem przebywajacej w Polsce rodziny, wlasnymi
dylematami dotyczacymi powrotu, odseparowaniem od meza, poczuciem destabilizacji wiasnego
zycia, a takze ograniczeniami zwigzanymi z wykonywang przez siebie pracg. W tym sensie ana-

lizowanie listéw wojennych nie w pelni przyjmuje tu perspektywe wyobrazen, odczu¢ i wiedzy

8 Themerson, Themerson, Niewystane listy, 289.
9 Themerson, Themerson, 216.
Themerson, Themerson, 348.
"Themerson, Themerson, 248.

2Themerson, Themerson, 235.

67



68

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

(historycznej, politycznej, naukowej, medycznej itd.) zblizonych do tych, ktére posiadali odbiorcy,
lecz w sposéb klasyczny dostosowuje zakres $wiadomosci do tej, ktéra dysponuje edytor.

Jak wspomniatam, przypisy w tym wydaniu s3 skadinad ciekawym wyborem edytorskim. Zasto-
sowana w Niewystanych listach strategia przesuwa wyobrazenie o przyjmowanych w publikacjach
funkcjach odniesien. Nie znajdziemy tam na przyktad notatek biograficznych oséb, ktére pojawia-
ja sie w tredci listéw czy rozbudowanych opiséw przyblizajacych specyfike tekstéw zZrédiowych.
Przypisy w tej formie kieruja nas w strone fabularyzacji, a oddalaja od tradycyjnie pojetej dla tej
przestrzeni porozumienia z odbiorcg poetyki konkretu, precyzji i szczegétowosci. Nie bez znacze-
nia pozostaje réwniez uklad typograficzny — zamiast umieszczenia dopiskéw w dole strony (co
pozostaje najczestszym wyborem wydawniczym), twércy wkomponowali odnosniki w tok lektury,
przeplatajac je w nieznacznie mniej wyeksponowanej formie niz transliteracje. We wstepie Jasia
Reichardt pisze zreszta wprost: ,Opowiesc nazywa sie Niewystane listy, poniewaz taki tytul nadata

713, Kilkukrotnie uzyte stowo ,opowies$¢” ustawia ramy lektu-

Franciszka cyklowi swoich rysunkéw
rowe tej publikacji, nie mamy wiec do czynienia z préba transparentnego oddania jakiego$ zywiotu
doswiadczen reprezentowanego przez dokumenty, lecz z narratywizacja oparta na zrédle, a przypi-
Sy sa tej strategii najdobitniejszym przykladem. By postuzy¢ sie nawigzaniem do techniki filmowej,
przypominaja one raczej ,gtos méwiacy z offu”, ktéry prowadzi czytelnika przez doswiadczenie
projektowane w obrebie odbieranej lektury: ,Na razie Sewek przebywa jeszcze poza warszawskim
gettem, ale w pazdzierniku 1941 wchodzi tam, zeby by¢ z rodzing™, albo ,,Stefan nadal sporzadza
listy tematéw, ktére mozna by wykorzystaé¢ w pisaniu albo w filmach — ale «Szkice» z dziennika

pelnia funkcje wstepnych notatek do poematu Croquis dans les ténébres [Szkice w ciemnosciach]™®.

Konstrukcja tego wydania opiera sie jednak przede wszystkim na jego wielogatunkowosci au-
tobiograficznej, w obrebie ktérej nie dochodzi do hierarchizacji. Wszystkie formy twoérczo-
$ci funkcjonuja tu ze soba na zasadzie komplementarnosci, a chociaz epistolografia jest tu
najbardziej liczna wzgledem innych gatunkéw, to jednak dopiero zestawienie wszystkich pis-
miennych oraz wizualnych praktyk autobiograficznych daje wyobrazenie o intymistycznym

i artystycznym wymiarze twérczosci wojennej Themersonéw.

Wojenna tworczos¢ Themersonow

Temat wojny $wiatowej — tak pierwszej, jak i drugiej — jest obecnym i czesto powracajacym pod
réznymi postaciami elementem twdérczosci Themersonéw. Analizowane chociazby przez Justyne
Jaworska'® zagadnienie, w kluczu obecnosci kategorii traumy w utworach literackich Stefana, daje
wyobrazenie o doniostosci tej kwestii i form jej zmaterializowania w przestrzeni artystycznej auto-
ra Przygod Pedrka Wyrzutka. Mnie interesuje jednak nie tyle podjeta przez badaczke sprawa punktu
dojscia (watki autobiograficzne w pracach malzenistwa), ile punkt wyjscia (surowe formy koncep-

tualizowania do$wiadczen). Kwestie te rozpatruje jako problem graniczny pomiedzy sztuka a au-

13Themerson, Themerson, 9.
“Themerson, Themerson, 158.
1>Themerson, Themerson.

6 Justyna Jaworska, ,Co niesie czarny pudel?”, Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2013).
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tobiografistyka, znéw jednak nie pojmujac tych zaleznosci w sposéb bezposredni jako przestrzen
transgresyjnego napiecia, mieszania sie dwéch porzadkéw, lecz jako autonomiczny rejestr, nieobec-
ny nigdy wczesniej ani nigdy pézniej w twérczosci tych artystow. Interpoetyckos¢ autobiograficzna
w przypadku Themersonéw jest wiec rodzajem rekompensaty, dzialaniem przejsciowym, zastep-
czym, co natomiast jest zalezne zaréwno od metod ich pracy (wielomedialno$¢ i wspélnotowosé),
jak i samych wyobrazen na temat roli dzialalnosci artystycznej. WyjdZzmy od zrekonstruowania
ostatniego z zagadnien. Jak sadze, najbardziej znamiennymi w mysleniu o wojennej praktyce au-

tobiograficznej i artystycznej Themersonéw pozostaja fragmenty pochodzace z listéw Franciszki:

Az zabawne, jakie ferdydurkyzmy autobiograficzne wylozytam na papier. Wiesz, troche jak poczat-
kujacy literat. Tez czasem co$ tapie za trzewia, a czasem taka jaka$ naiwno$¢, ze po pewnym czasie
patrzeé na to nie moge®’. [...] Stanelam teraz w $lepym punkcie z rysowaniem. To, co zrobilam tu
dotad, byto dos¢ charakterystycznga, jakby analityczna (bardzo zreszta nieskontrolowang i urywko-

w3) autobiografig. Chcialam wyjs¢ z tego kregu, nie bardzo mi wystarcza — ale to nietatwo?®.
W innym miejscu z kolei:

Jeszcze raz zdacé sobie trzeba sprawe, ze nie nasza rzecza jest méwic tak ot, do uszu. Ze jedynym
sensem porozumienia sie z ludzmi jest pozdrowienie pisanym slowem lub forma plastyczna, po-
zwalajace na odnalezienie gdzie$ i kiedy$ prawdziwej, bliskiej reakcji®. [...] Nie méw, kochanie, ze
chciatabys robi¢ rzeczy przecietne i pozyteczne. Rozumiem ten kryzys, jakze czesto sama go prze-
chodze. Ale ta swiadomo$¢, ze Ty tam pracujesz dla siebie, ze wiesz, czujesz i rozumiesz, ze masz te

samga najprawdziwsza prawde co ja — tyle daje mi sity, kochanie®.
Podobne mysli spotykamy jednak réwniez w listach Stefana:

Ilez jeszcze czasu przeczekaé trzeba bedzie. Tyle go juz mineto w bezczynnosci. Przeraza mnie to,
ze nic nie zrobitem, co by bylo coskolwiek warte?'. [...] Kochanie moje, tak sie ciesze, ze pracujesz,
tak bardzo sie ciesze. Kochanie, mimo naszego rozstania, mimo to ze jestem tylko wtedy wlasciwie,
kiedy mam Twe listy przed sobg, a poza tym nie ma mnie tu przeciez, mimo to - a przeciez wlasnie

dlatego - o tyle jestem szczesliwszy od tych wszystkich ludzi wkoto?.

Na rézne sposoby problematyzowana kwestia codziennych staran artystycznych nie traci na in-
tensywno$ci opisu w obrebie calej korespondencji pomiedzy matzonkami. Czesto podejmowany
jest takze temat przesyltanych sobie prac, podarowanych rysunkéw i wierszy. Symptomatyczne
pod tym wzgledem pozostaja powtarzajace sie wielokrotnie pytania Stefana o jedno z opowia-
dan, ktére wystal Zonie, na co jednak malarka nie zareagowala. W obawie przed tym, ze przesyl-
ka nie doszla, pisarz wysyla nawet tekst ponownie, a dopiero w chwili kiedy Franciszka wyraza

Swoja opinie na temat utworu, watek ucicha.

"Themerson, Themerson, 297.
¥Themerson, Themerson, 349.
®Themerson, Themerson, 279.
2Themerson, Themerson, 298.
AThemerson, Themerson, 286-287.

2Themerson, Themerson, 293.

69



70

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

W swojej analizie prac Themersondéw z tego okresu przyjmuje wiec rozstrzygajace, a zarysowane juz
wczesniej, zalozenie, ze ich wojenna dziatalno$é: po pierwsze jest momentem wyjatkowym w ich
twoérczosci (rzadka osobno$¢, poczucie zagrozenia), co znajduje swoje ujécie w estetyce dziel, ktéra
znacznie odbiega od tych tworzonych w latach trzydziestych, a takze tych powstatych w péznych la-
tach czterdziestych; a po drugie, ze praktyka autobiograficzna artystéw w latach 1940-1942 jest dla
nich rodzajem takiego dziatania, w ktérym dochodzi do utraty pierwotnych funkgji autorefleksyjno-
-intymistycznych taczonych z aktywno$cia life-writing, na rzecz uprzywilejowania celéw autotema-
tyczno-artystycznych. Innymi stowy, staram sie dowieé¢, ze w przypadku Themersonéw zawiesze-
niu podlegaja nie tylko granice w obrebie medium (pi$miennego, wizualnego, w p6zniejszym czasie
réwniez oralnego), lecz ze konsekwencja progresywnego i poszukujacego modelu dziatania tych ar-
tystéw jest taczenie przez nich wielu poetyk w ramach do$wiadczenia autobiograficznego. Dlatego
poszczegdlne przyklady ich dziatalnosci widze w skonstruowanym w ten sposéb paradygmacie, jako
aktywno$¢ rekompensacyjna, zastepcza wzgledem faktycznych potrzeb artystycznych, dziatanie
w odosobnieniu wzgledem $wiata i wobec siebie, wykorzystywanie gatunkéw autobiograficznych
w procesie problematyzowania tematéw artystycznych (notatki, szkice, rysunki), ale tez wypraco-
wywanie w toku praktyki intymistycznej nowych estetyk, rozwijanych w pézniejszej twérczosci.

Przestrzenie autobiograficzne: Niewystane listy, Muzyka, Calling Mr. Smith

Charakterystyczne dla catej powojennej twérczosci Franciszki Themerson jest wykorzystywanie
kreski zar6wno w rysunkach (cienka, czarna), jak i w malarstwie (wyzlobienia w farbie)?*. Bez wzgle-
du jednak na to czy potraktujemy prace wojenne jako odrebne wzgledem pozostalej twérczosci ma-
larki, czy przyjmiemy, ze pozostaja one w pewnym z nimi zwigzku, faktem jest, ze zasada kompozy-
¢ji oparta na linii jest nieobecna w przedwojennej twérczosci autorki*. Nie bez znaczenia pozostaje
tu kontekst uzytkowego charakteru dziatalnosci plastycznej Themerson do korica lat trzydziestych.
Dorobek artystyczny z poczatkowego etapu jej twérczosci —tych prac, ktdre sie zachowaly — to prze-
de wszystkim ilustracje do ksiazek (Porazinska, Brzechwa, Duninéwna itd.) oraz wspéttworzone
ze Stefanem publikacje dla dzieci®. Nawet jednak uwzgledniajac te okoliczno$é¢ trudno o wiekszy

kontrast niz chociazby zestawienie oktadek ,,Ptomyczka” z praca Alice in Wonderland z 1942 roku®.

Cykl rysunkéw Niewystane listy jest wiec zapisem wyjatkowym na tle calego dorobku artystycz-
nego Themerson - z jednej strony $wiadczy o tym réznica estetyk wzgledem wezesniejszych i pdz-
niejszych prac, a z drugiej ich silne nacechowanie autobiograficzne, co réwniez pozostaje osobli-
woécig na tle calej twérczosci autorki. Kategorie intymnoéci mozna zreszta interpretowac tu wie-
lorako. Przede wszystkim prace z czasu wojny sa rodzajem reakcji, konsekwentnie wyrazanego
stanowiska politycznego Themerson, jej sprzeciwem wobec zapominania o swoim do$wiadczeniu

poprzez akt wypowiedzi twérczej. Jednoczesnie to laboratorium, poznawanie wlasnej tozsamosci

BPor. Franciszka Themerson (1907-1988): paintings, przedm. Nick Wadley (London: Themerson Estate, 2013).
Do wniosku tego dosztam nie bez udzialu Joanny Btachnio i Pawta Polita, za rozmowe w pazdzierniku 2019
roku oraz to spostrzezenie uprzejmie dziekuje.

251?0r. Beata Gromadzka, Themersonowie dzieciom (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2019); Beata
Sniecikowska, ,Interaktywne jaskétki intermediéw? O Franciszki i Stefana Themerson6w ksigzkach dla dzieci”,
PL.IT/ rassegna italiana di argomenti polacchi, nr 9 (2018).

26Por. Gromadzka, 139.
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w stanie wyjatkowym, znajdywanie wyrazu dla zmieniajgcej sie w czasie i poddanej rozmaitym
bodZcom osobowosci. Rysunki te s3 réwniez odkrywaniem swojej prywatnosci w zakresie emocji
z rejestru poczucia osamotnienia, strachu, bezradnosci. Wreszcie mozna je takze postrzegac jako
rodzaj pracy poprzedzajacej pdzniejsze formy artystyczne, jesli zwrécimy uwage na zastosowana
przez artystke po raz pierwszy w tym czasie strategie czarnej kreski na biatym tle.

O podobnych antycypacjach mozna zreszta méwi¢ rowniez na przykladzie pism autobiograficz-
nych Themersona, dla ktérego praktyka autobiograficzna miata zaréwno charakter uzytkowy
(potrzeba nieustannego przedstawiania stowem, fragmenty szkicéw literackich w obrebie dzien-
nikéw), jak i terapeutyczny (autorefleksje na temat dotkliwych doswiadczen w dzienniku, listy
wymieniane z zong). Trudno méwi¢ o jakims fundamencie poetyki tych zapiséw, ich dynamika
jest szczegblnie widoczna w przypadku dziennikéw, ktérych konstrukeja $cisle zalezy nie tyle od
wyboru autorskiego, ile od momentu wedréwki, w ktérym Themerson pozostaje. W tym sensie
jednozdaniowe zapisy ograniczajace sie do zrealizowanych wydatkéw czy miejsc, w ktérych pi-
sarz spal, rozrastajg sie w kilkustronowe narracje tworzone w czasie, kiedy przebywat w o§rodku
dla uchodzcéw. Z tych zapiséw intymistycznych przebijaja, jak sadze nie zawsze uswiadomiony,
wyraz wlasnej postawy politycznej, ktéra artykutowana jest bardzo silnie w wojennej twérczosci
artystycznej’’. Ciekawe pod tym wzgledem pozostaja wiersze Themersona z tego czasu, kté-
rych gtéwnym tematem pozostaja kwestie polityczne. Relacja pomiedzy zapisami osobistymi,
a tworczoscig artystyczng Themersona bylaby wiec réwniez rodzajem transfiguracji, co oddaje

chociazby utwér Muzyka. Dla czytelnosci wywodu przytoczmy go w calodci:

Grubo muzyka gra

nikt jej nie chcial - na co komu muzyka

co tak rzeziijeczy i tka.
Juz nie skrzypki, nie bas, nie harmonia
a organy, te najgrubsze, grzmia.
Po lekarsku to sie zwie — agonia,

politycznie — okupywaé krwia.

Po ksiezowsku — zwie sie: kara boska,
w podrecznikach zas - szkolnych - ku chwale!
familijnie: zmartwienie, cios, troska,

a muzycznie — nie nazywa sie wcale?.

Co najmniej dwie kwestie odsytajg czytelnikéw tego wiersza do pdézniejszego o trzy lata filmu The-
mersondéw Calling Mr. Smith, w ktérym zaangazowanie ideowe artystéw wyrazone zostaje w spo-
sob, jak sadze, najpelniejszy w calej ich twérczosci. Warto moze w tym miejscu dodad, ze poza
licznymi, cho¢ marginalnymi, wybiegami politycznymi Themersona w obrebie jego pism powojen-
nych, w ktérych autor porusza te watki regularnie, cho¢ incydentalnie, problematyka ta byta podej-

mowana przez malzenstwo réwniez przed wojng, czego najlepszym przykladem jest odnaleziony

2"Por. Stefan Themerson, Wiersze wybrane 1939-1945, przedm., wybér i oprac. Jasia Reichardt (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2003).

2®Themerson, 23.
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w 2019 roku film Europa. Wracajac jednak do cytowanego wiersza, w pierwszej kolejnosci warto
przyznad, ze wymowa Calling Mr. Smith jest zbiezna z Muzykq, cho¢ w wersji wizualnej, przeciw-
nie niz w utworze literackim, sztuka ma podstawowag moc sprawcza, jest sfunkcjonalizowanym
$rodkiem dziatari doktrynerskich w faszyzmie. W drugim rzedzie uwage zwraca wers ,,a organy, te
najgrubsze, grzmia”, co mozna rozpatrywac w zestawieniu z motywem ujetym w dziewieédziesigtej
sekundzie filmu, gdzie obserwujemy rzeczony instrument w ciemnej tonacji kolorystycznej. Fonia
réwniez nie pozostaje tu bez znaczenia, scenie towarzysza dzwieki wzbudzajace niepokéj, czyli

poczatkowa czesé kompozydji ,Toccata i Fuga D-moll” Johanna Sebastiana Bacha.

Jesli powyzsze przyktady zestawimy z innym fragmentem listu do Franciszki: , Pracuje troche,
wiersze tylko pisze — «lirycznieje sie» tak bardzo, no i notatki luzne, z ktérych czerpaé¢ bedzie
mozna, kiedy sie mysl wystoi jak wino”?, to z cala przejrzystoscia zauwazymy, ze piSmienna
i wizualna praktyka wojenna Themersonéw jest takim rodzajem ich aktywnosci, ktéry przy-
bierajac rézne formy gatunkowe (tak autobiograficzne, jak artystyczne), jest zapisem procesu
przemian umystowosci i wrazliwosci jednostki, miejscem przezywania wlasnej podmiotowosci
w momencie wyjatkowej intensywnosci doswiadczen. Zapisywanie przez Themersona w trakcie
dwuletniej tutaczki zaréwno pragmatycznych stron swojego zycia (wyliczenia wydatkéw, miejsc
noclegu, positkéw), jak i idei, mysli, wrazen z codzienno$ci oraz obserwowanych przez twdr-
ce postaw ludzkich ma charakter konstrukcyjnego dzialania ufundowanego na przekonaniu
o tkwiacej w tych obserwacjach prawdzie i jej potencjale transfiguracyjnym. Podobnie rysunki,
telegramy i epistolografia kierowana przez malarke do meza, cho¢ pozostaja odrebnymi porzad-
kami komunikacyjnymi i estetycznymi, zachowujg sp6jnosé¢ wyrazanych w ich obrebie przezy¢
jak chociazby brak dialogicznego modelu pracy, poczucie zagrozenia w czasie wojny, nasilajacej

sie i stabnacej nadziei na ponowne Zycie w duecie tak egzystencjalnym, jak zawodowym.

/akonczenie

Moze sie okaza¢, ze po tym wszystkim nie jeste$my juz tymi pelnymi entuzjazmu ludzmi,
ktérych znaliScie w Paryzu. Na pewno przybylo nam duzo lat. Naprawde nie wiem, jak zniesli-

bysmy to wszystko, gdybysmy nie byli teraz razem. To bardzo wiele®.

W sierpniu 1942 roku Themersonowie spotykaja sie w Londynie, gdzie Franciszka przebywata juz
od dwdch lat. W krétkim czasie zostaje opublikowana ksigzka z jej rysunkami Forty Drawings for
Friends London 1940-42 [Czterdzieci rysunkéw dla przyjaciét Londyn 1940-42]3, w tym samym
roku 1942 malzenstwo konczy réwniez prace nad filmem Calling Mr. Smith. Okres wojny, z wy-
razng cezurg w postaci dwuletniej roztgki, ma wiec swoje domkniecie nie tyle w momencie pierw-
szego spotkania Themersonéw w Wielkiej Brytanii, czy z chwila podpisania aktu kapitulacyjnego
III Rzeszy, ile jest zalezny od stopniowej $wiadomosci radykalnej zmiany uktadu $wiata®, a swoje

Themerson, Themerson, Niewystane listy, 151.
3°Themerson, Themerson, 365.

W latach czterdziestych ukazalo sie jedynie dwadziescia pie¢ numerowanych egzemplarzy, jednak dostepne s3
pozniejsze, wielokrotne reprodukcje.

32Podstawowym kontekstem w rozumieniu tej kwestii pozostaje fakt, ze Themersonowie stracili niemal calg
rodzine i przyjaciél, ktérych II wojna $wiatowa zastata w Polsce.
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konsekwencje ma w procesie ostatecznego odchodzenia przez matzenistwo w swojej twérczosci

od strategii wyrazania bezposredniego stosunku do polityki i doswiadczonej traumy. Te stopnio-

wa erozje mozemy, jak sadze, obserwowal na przetomie lat 1944-48. Jasia Reichardt pisze na

ten temat wprost: ,,Stefan méwi mi, ze mozna zy¢ albo w przesztosci, albo w przysztosci i nie ma

watpliwosci co do tego, ktéra z tych sytuacji jest mozliwa. Od tej pory to przyszlos¢ staje sie moim

nieprzemijajacym zainteresowaniem i pasja®*”. Poetyka wierszy wojennych, ale takze publicysty-

ki i form narracyjnych zebranych w tomie Generat Piesc i inne opowiadania, takze montaz Calling

Myr. Smith czy rysunki Themerson sa z jednej strony przykladami najbardziej otwarcie formutowa-

nych postaw zaangazowania politycznego, a z drugiej oryginalnym, na tle prac z innych okreséw,

odzwierciedleniem dziatan autoanalitycznych twércéw.

% Jasia Reichardt, Pigtnascie podrézy z Warszawy do Londynu (Warszawa-E6dz: Zydowski Instytut Historyczny,

Muzeum Sztuki w Lodzi, 2018).

Bibliografia

Archiwum Themersonéw. Polona.pl: https://polona.
pl/search/?query=themerson&filters=public:1

Dziadek, Adam. ,Themerson i Schwitters”, Teksty
Drugie, nr 4 (2006).

Foster, Hal. ,An Archival Impulse”, October, nr 110
(2004).

Franciszka Themerson (1907-1988): paintings.
Przedmowa Nick Wadley. London: Themerson
Estate, 2013.

Gromadzka, Beata. Themersonowie dzieciom.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2019.

Jaworska, Justyna. ,Co niesie czarny pudel?”.
Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2013).

Karpowicz, Agnieszka. Kolaz. Awangardowy gest
kreacji: Themerson, Buczkowski, Biatoszewski.
Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2007).

Kraskowska, Ewa. ,Tylem, ale naprz6d”. Studia
i szkice o Themersonach. Poznar: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2018.

Pruszynski, Artur. Dobre maniery Stefana
Themersona. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2004.

Reichardt, Jasia. Pigtnascie podrézy z Warszawy do
Londynu. Warszawa-E6dz: Zydowski Instytut
Historyczny, Muzeum Sztuki w Lodzi, 2018.

Sniecikowska, Beata. Jnteraktywne jaskotki
intermediéw? O Franciszki i Stefana
Themersonéw ksigzkach dla dzieci”. PL.IT/
rassegna italiana di argomenti polacchi, nr 9 (2018).

Sniecikowska, Beata. ,Obraz — dzwiek - stowo
- ruch. Intermedialnos$¢ sztuki Franciszki
i Stefana Themersonéw”. W Stowo — obraz
- dzwiek. Literatura i sztuki wizualne
w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939.
Krakéw: TaiWwPN Universitas, 2005.

Themerson, Franciszka i Stefan Themerson.
Niewystane listy. Dzienniki, rysunki, dokumenty
1940-1942. Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2019.

Themerson, Stefan. Wiersze wybrane 1939-1945.
Przedmowa, wybér i oprac. Jasia Reichardt.
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, 2003).

Trzynadlowski, Jan. Mate formy literackie. Wroclaw:
Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 1977.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



74 FORUMPOETYKI Jesien 2019 18

SEOWA KLUCZOWE:

wojna
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INTERPOETYKA

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy wojennych praktyk autobiograficznych Franciszki i Stefana Themersonéw
charakteryzujacych sie interpoetycznoscia, czyli jednoczesnym uprzywilejowaniem wielu po-
rzadkéw formalnych i dyskursywnych w obrebie calosci tekstualno-wizualnej. Autorka ana-
lizuje zaré6wno dokumenty osobiste, jak i dziatalnos¢ artystyczng twércéw awangardowych.
Sroka proponuje odczytywaé piémienng i wizualng autobiografistyke trzech form reprezen-
tacji: dokumentu, wtérnej estetyzacji, stylizacji. W oparciu o ten paradygmat autorka zwraca
uwage na specyfike aktywnosci Themersonéw w latach 1940-1942, podkreslajac odrebnosé
tego momentu od wczesniejszej i pézniejszej twdrczosci malzenstwa.
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