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Moéwienie o opisach przestrzeni i zapelniajacych ja przedmiotach w literaturze p6znego wieku
XIX to, wydawaloby sie, zamkniety juz rozdzial dla nauki o literaturze. A jednak poetyka opisu,
ktéra wraz z przeobrazeniem paradygmatu realistycznego w literaturze’, zmienia sie réwniez,
odnajdujac swe miejsce w sercu problematyki krystalizujgcego sie literackiego modernizmu,
zacheca, by na problem dziewietnastowiecznej mimesis spogladac wcigz z poczuciem, ze nie
wszystko jeszcze jest jasne. Lalka Bolestawa Prusa, ktéra zajmuje szczegdlne miejsce w jego

1 Pam Morris w swojej ksigzce o realizmie méwi o wlasciwej realizmowi ,ponadracjonalnej koherencji, ktéra
zdawala sie podszyta struktura fabuly, perspektywa narracyjna oraz charakterystyka postaci”, ktéra zostaje
zanegowana przez pisarzy modernistycznych. Pam Morris, Realism (London: Routledge, 2003), 24. Jak pisze
Michael Irvin w swojej klasycznej pozycji o obrazowaniu, dla pisarzy okresu wiktorianiskiego naturalne byto
»zobaczy¢, a przynajmniej udawac, ze widza, historie, ktére komponowali”. Irvin, ktérego interesuje nie tyle
staranie pisarza, co stopien przekonania do rozrysowanego w stowach obrazu po stronie czytelnika, widzi
w opisie zaniedbany, a kluczowy dla problemu reprezentacji w dziewietnastowiecznej powiesci watek: ,Wielcy
powiesciopisarze wiktorianiscy zwyczajowo mieli poswieci¢ sporo czasu malowaniu scenerii, poniewaz, jak
Dickens, mieli bujng wyobraznie, albo, jak Eliot albo Gissing, wierzyli w formacyjng i ograniczajaca role
spotecznego milieu i tym samym dostrzegali potencjalne znaczenie nawet w drobnych fizycznych elementach
otoczenia”. Michael Irvin, Picturing. Description and Illusion in the Nineteenth-Century Novel (London: George
Allen, 1979), 3-5.
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dorobku?, jest tu w przestrzeni polskiej literatury dzietem symptomatycznym i, wszystko na
to wskazuje, pierwsza szansa na wykorzystanie w praktyce spisywanych po wieloletniej prze-
rwie od 1886 roku ,notatek o kompozycji”. Préba przelozenia swoich przemyslen o wspélczes-
nosci na reguly artystycznego zapisu miata w oczach Prusa optymalizowa¢ komunikacyjna
wydajnos¢, przyblizac tez twdrce do maksymalnej kontroli wynikajacych z tekstu senséw, by¢
kolejnym krokiem w realizacji wielkiego celu, by $wiat uczynic¢ lepszym, doskonatym kiedys
moze, budowac spoleczenistwo zlozone z uzytecznych jednostek, a jednostki te czyni¢ bardziej
szcze$liwymi. Ten program, ktéry w zapiskach Prusa streszczany jest formulg +Sz +Ut +D
(oznaczajaca mozliwy przyrost lub zmniejszenie stopnia odpowiednio szcze$cia, uzyteczno-
$ci i doskonatosci), od samego poczatku polaczony jest z zadaniem opisania $wiata, opisania
zwyklego zycia. Dzialanie to wyrasta z pewnej epoki i samo jest, jak pisal Erich Auerbach,
,produktem i czescig sktadowa pewnej atmosfery”. Za autorem fundamentalnego studium
0 mimesis mozna wskaza¢ na balzakowskie korzenie Prusowskiej wrazliwos$ci i wykorzystaé

przy tym stwierdzenie, jakoby:

nowos$¢ postawy tworczej i nowy rodzaj przedmiotéw, ktére ujmuje sie powaznie, tragicznie,
problemowo — spowodowaly tez stopniowy rozwéj zupelnie nowego rodzaju stylu powaznego
lub, jesli kto woli, wysokiego; zadna z ustalonych dotychczas tonacji stylowych, okreslajacych
charakter ekspresji i ujecia przedmiotu [...] nie dawala sie po prostu przenies¢ na nowy typ
tworzywa; totez z poczatku przejawiala sie niejaka niepewnos$¢ w sposobie okreslania powaznej

postawy pisarskiej®.

Jednym z kluczowych zagadnien dla Prusa jest ,jak rozklada¢, dopelnia¢ i zmienia¢ wypadki
zycia codziennego, aby one dostarczaly materiatu dla wszelkich uczu¢, mysli i pragnien, cho¢-
by najwznio$lejszych, a z drugiej strony — najbrzydszych i komicznych”*. Rzecz jasna w powie-
$ci realistycznej odpowiedz na to pytanie musi by¢ sprzezona z tlem zdarzen, rutyna zas uka-
zana w jak najbogatszym splocie z przestrzenig — rozpoznawalng i prawdopodobng. Poetyka
opisu Prusa dodaje do tego jednak jeszcze jeden, bogaty, wymiar dookreslen: ,Opis — stwier-
dza pisarz — jest szeregiem definicji. Ostatnim stlowem tych definicji jest +Sz +Ut +D” [NK II].

Lalka jako ,poligon” dla teoretycznych zalozen Prusa jest jednoczesnie projektem psycholo-
gicznym, projektem, ktérego postepy mozna §ledzi¢ dzieki zachowanym notatkom. Wyra-
stajac z ambicji Prusa, by zosta¢ ,powaznym pisarzem” i zerwaé z wizerunkiem publicysty,

kronikarza i humorysty, zapiski te sa préba znalezienia sposobéw na ujecie biezacych czaséw

2 W powiesci, w ktérej pisarz zawart ,caly swoj 6wczesny splot ideowy i dramat zycia polskiego”, jak pisat
Zygmunt Szweykowski, ,wszystkie srodki, ktérymi sie Prus uprzednio postugiwal, wszystkie niemal odcienie
dostarczane czytelnikowi znajda tu swe miejsce w tak pelnym, syntetycznym, a jednoczesnie tak oryginalnym
zespole, jak w zadnym innym utworze tego pisarza”. Zob. Zygmunt Szweykowski, Twdrczos¢ Bolestawa Prusa,
wyd. II (Warszawa: PIW, 1972), 161, 193.

3 Erich Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, ttum. Zbigniew Zabicki (Warszawa:
Prészynski i S-ka, [2004]), 454, 462. W przypadku Prusa znaczenie mialyby tu ,tatki” publicysty i humorysty,
ktéry mierzy sie ze zbyt skomplikowanym zadaniem, porywajac sie na forme powiesciowa. Bardzo serio przez
pisarza traktowane zagadnienia kompozycji wpisuja go w poczet tych, ktérzy dla tej ,powagi codziennosci”
prébowali ambitnie odnalez¢ wtasciwy ton.

* Bolestaw Prus, Notatki twércze. Tom II: Notatki o kompozycji 1886-1889, oprac. Magdalena Kreft, Anna
Martuszewska (Warszawa-Lublin: Towarzystwo Literackie im. Adama Mickiewicza — Episteme, 2016), 163.
Wszedzie dalej odniesienia do tego wydania podane bezposrednio za cytatem z oznaczeniem NK I i podaniem
numeru strony, wyrdznienia w tych cytatach (rozstrzelony druk) pochodza od Prusa.
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w powieéciowg forme. Prus, zrywajac z waznym watkiem powie$ciowej tradycji, réwnolegle do
Henry’ego Jamesa®, po$wieca narracyjng uwage psychologicznym detalom zwigzanymi z oto-
czeniem, w ktérym zachodza. Swiat opisany przez Prusa wyrasta z jego do$wiadczenia War-
szawy — ale aranzuje jej przestrzenie na uzytek poszczegdlnych postaci, z nich budujac pano-
rame standéw raczej niz katalog niewzruszonych lokacji. Powigzanie postaci z przedmiotami,
na ktére ta patrzy, zdaje sie kluczowym zagadnieniem poruszanym w notatkach z potowy lat
osiemdziesigtych, wpisanym w przekonanie o koniecznosci dynamizacji opisywanych prze-
strzeni i ukazywania zjawisk w ich zlozonosci. Prus porusza sie tu w obrebie diagnoz psycho-
logicznych znanych od lat i cenionych przez niego autoréw — Johna Stuarta Milla, Herberta
Spencera i Hipolita Taine’a - ktére to mysli powracaja tez w czytanym najpewniej przez autora
Lalki na przetomie 1886 i 1887 roku podreczniku Clarka Murraya®. Zasady psychologii s3 ana-
liza zycia umystowego czlowieka, jego proceséw poznawczych i emocjonalnych, powigzanych
z waznym przekonaniem o szczegdlnej mocy literatury, ktéra nie zdota co prawda:

z taka zywoscia jak malarstwo lub rzezba reprodukowac obrazu wzrokowego, odlegtego przedmio-
tu lub dawno minionego zdarzenia; nie moze tez tak zywo wzruszy¢ duszy, jak to czyni muzyka;
lecz za to dziedzina jej nie posiada tych granic, jakie krepuja poprzednie sztuki. Moze ona przy
pomocy tzw. ,barwnych stéw” (word painting) przedstawi¢ niejako dla oka obraz rzeczy oddalo-
nych w czasie i przestrzeni. Przy tym obrazy jej nie sa zwigzane z sytuacja chwili, lecz zmieniaja sie
wolniej lub szybciej z cala zywoscig ruchu. [...] Naginajac za$ dZwieki mowy do biegu wypadkéw
historycznych, do rozwijajacego sie taricucha dowodéw lub do objasnienia powszechnej prawdy,
moze sprzegnac rozum z uczuciem i poruszyé dusze do zamierzonego celu z taka pewnos-

cia, jakiej nieokreslone impulsy muzyki nigdy nie osiagna’.

To poczucie sprawstwa sztuki, zapisane w ksigzce, ktérg mozna uzna¢ za wyraz stosunkowo
popularnej $wiadomosci dotyczacej mechanizméw ludzkiej psychiki, wskazuje na istotny wy-
miar funkcjonowania literatury w spoleczenstwie, poswiadczany w polskim pismiennictwie
choc¢by przez erupcje utworéw tendencyjnych w pierwszych dekadach po upadku powstania
styczniowego. Mimo poczucia wyczerpania i stopniowego oswajania sie z ktopotliwoscia este-
tycznego kompromisu, jakim byly dzieta nastawione przede wszystkim na efekt dydaktyczny,
idea kontrolowania procesu recepcji dziela literackiego nie zanika wraz z dojrzewaniem rea-
lizmu, ksztaltowaniem sie technik naturalistycznych i — wreszcie — narodzinami wrazliwosci

modernistycznej.

o

,Uwewnetrznienie fabuly oraz uwazne odnotowywanie opinii postaci o nich samych i innych z ich otoczenia
zdominowalo powies¢ psychologiczna péznego wieku XIX, zwlaszcza te Henry’ego Jamesa, ktérego praca
doprowadzita do kompletnego rozdzialu miedzy moralnym sceptycyzmem i komiczng tradycja, w ktérej byla
zakorzeniona. Ten okres wlaczyt moralng powage w obreb mysli, ktére do tego czasu prowokowaly jedynie
$miech lub sktaniaty do ironii, tym samym kontynuujac bardziej generalna tendencje w historii powiesci. Dzieki
tej transformacji szkota empatii zostawita dwudziestowiecznej powiesci w spadku swoje bogate zrozumienie
najdrobniejszych drgan ludzkiej psychiki”; Thomas Pavel, , The Novel in Search of Itself: A Historical
Morphology”, w The Novel. Vol. 2: Forms and Themes, red. Franco Moretti (Princeton-Oxford: Princeton
University Press, 2006), 24-25.

Ksigzka Murraya ukazala sie na przelomie pazdziernika i listopada, zezwolenie na druk otrzymawszy juz
w kwietniu 1886 roku. Prus wspomina o niej w Kronice z 14 listopada 1886 roku, co sugeruje, ze w jej
posiadanie mégl wejs¢ wkrétce po wydaniu. Nie omawia jej jednak, co pozostawia w sferze spekulacji fakt
rychtego zainteresowania sie podrecznikiem do psychologii. Zob. Bolestaw Prus, Kroniki, oprac. Zygmunt
Szweykowski, t. 9 (Warszawa: PIW 1960), 260 i 528.

7 Clark Murray, Zasady psychologii. Podrecznik, ttum. Henryk Wernic, Jan Wladystaw Dawid, wyd. II (Warszawa:
Teodor Paprocki i S-ka, 1906), 211.

o
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Poswiadcza to w swych notatkach, poczynanych w tym samym czasie co pomyst na Lalke,

Prus, pytajac,

1. Jaki wplyw mam zamiar wywrze¢ na wole czytelnika?
2. Jak przedstawic rzecz, aby ja doktadnie zrozumiatl <i widziat>?

3. Jak przedstawic szczeg6ly, aby je widzial, odczuwal i czul? [NKII, 145].

Z tego samego czasu wywodza sie przekonania, ze zjawiska nalezy opisywa¢ w przynajmniej
dwéch zdaniach, by pozwoli¢ na ,,doznanie uczucia zmiany” [NK II, 189], ze trzeba notowac
»skutki psychologiczne, albowiem one nadaja opisowi barwe uczuciowg” [NK II, 190] i zwra-
ca¢ uwage na to, co kogo$ ,najbardziej obchodzi” [NK II, 190]. To ukazane jest najdobitniej

w pierwszym opisie sklepu Wokulskiego zawartym w powiesci:

Obejrzawszy sie, czy ma krawat na szyi, a zegarek i portmonetke w kieszeniach, pan Ignacy wy-
dobywatl ze stolika wielki klucz i troche zgarbiony, uroczyscie otwieral tylne drzwi sklepu obite
zelazng blacha. Wchodzili tam obaj ze stuzacym, zapalali pare ptomykéw gazu i podczas gdy stu-
zacy zamiatal podloge, pan Ignacy odczytywal przez binokle ze swego notatnika rozklad zaje¢ na

dzien dzisiejszy.

,Odda¢ w banku osiemset rubli, aha... Do Lublina wystac¢ trzy albumy, tuzin portmonetek... Wias-
niel... Do Wiednia przekaz na tysigc dwiescie guldenéw... Z kolei odebraé transport... Zmonitowac

rymarza za nieodestanie walizek... Bagatelal... Napisa¢ list do Stasia... Bagatela...”

Skonczywszy czytad, zapalal jeszcze kilka ptomieni i przy ich blasku robit przeglad towaréw w gab-

lotkach i szafach.

»Spinki, szpilki, portmonety... dobrze... Rekawiczki, wachlarze, krawaty... tak jest... Laski, para-
sole, sakwojaze... A tu — albumy, neseserki... Szafirowy wczoraj sprzedano, naturalnie!... Lichta-
rze, katamarze, przyciski... Porcelana... Ciekawym, dlaczego ten wazon odwrécili?... Z pewnos-
cig... Nie, nie uszkodzony... Lalki z wlosami, teatr, karuzel... Trzeba na jutro postawi¢ w oknie
karuzel, bo juz fontanna spowszedniata. Bagatela!... Osma dochodzi... Zatozylbym sie, ze Klejn
bedzie pierwszy, a Mraczewski ostatni. Naturalnie... Poznat sie z jaka$ guwernantka i juz jej ku-
pil neseserke na rachunek i z rabatem... Rozumie sie... Byle nie zaczal kupowa¢ bez rabatu i bez

rachunku...”.

Tak mruczal i chodzit po sklepie przygarbiony, z rekoma w kieszeniach, a za nim jego pudel. Pan od
czasu do czasu zatrzymywat sie i ogladat jaki$ przedmiot, pies przysiadat na podtodze i skrobat tyl-
na noga geste kudly, a rzedem ustawione w szafie lalki mate, srednie i duze, brunetki i blondynki,

przypatrywaly sie im martwymi oczami®.

W powyzszym fragmencie, nasyconym bladym mrokiem poranka, dopatrze¢ sie mozna celo-

wego stopniowania wyobrazanego sobie przez czytelnika o$wietlenia, poszerzania horyzontu

8 Bolestaw Prus, Lalka, oprac. Jézef Bachorz, wyd. II, przejrzane (Wroctaw: Ossolineum, 1998), BN 1262, t. I,
23-24. Wszedzie dalej cytaty z powiesci za tym wydaniem z oznaczeniem L i podaniem numeru tomu i strony
bezposrednio za cytatem.
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patrzenia wraz z zapalaniem kolejnych lamp - najpierw gdy Rzecki z stuzagcym wchodza do
pomieszczenia, nastepnie gdy stary subiekt zapala kolejne $wiece, robigc przeglad w gablot-
kach i szafach. Wyliczane przedmioty zostaja ta poranna inwentura zsubiektywizowane, wpi-
sane w najnowszg historie sklepu, skrzetnie odnotowywana w glowie bohatera. Opis prowa-
dzony jest z perspektywy postaci, ale nie tylko Rzecki patrzy. Niby w powiesci grozy z pélek
przypatruja im sie tez ,martwymi oczami” lalki, ktérych przez wzglad na intrygujacy tytut
powiesci zignorowad w tym momencie nie sposéb. To, ze ich spojrzenie jest w tym fragmen-
cie nieco niesamowite, nadaje blademu opisowi rutyny szczegdlny charakter, a do dynamiki
miedzy powie$ciowymi perspektywami i opisami ,stanéw rzeczy” wlacza dodatkowo pierwia-
stek tego, co niepoznawalne. Jest on istotny w kontekscie wspélczesnie prowadzonych préb
nazwania granic pozytywistycznej formacji dokonywanych w kontekscie ogloszonego w tym
czasie po polsku pierwszej czesci Systematu filozofii syntetycznej Herberta Spencera®. Kaze
tez sobie u§wiadomi¢, ze dynamike krzyzujacych sie spojrzen i ograniczonego ,oéwietlenia”
znaczaco dookresla Prus juz w poczatkowych partiach powiesci, w ktérej i lalki, i inne martwe
przedmioty takze moga zyska¢ glos, gdy poswieci¢ im dos¢ uwagi.

+Wiele jest o$wietlen fizycznych” — pisze w lutym 1887 roku Prus i wymienia dla przyktadu
$wiece, gwiazdy, elektryczno$é¢, btyskawice czy Stornice. ,Tak samo - kontynuuje — i o$wiet-
lers duchowych jest wiele klas, a kazda z nich ma rézny stopierr wartoséci i wzniostosci” [NK
II, 162]. Wymienia przy tym pisarz postaci, ktére takie szczegélne oswietlenie rzeczy moga
zapewnia¢ — wérdd nich medrca, bohatera, dziecie czy wyrobnika [NK II, 163]. Moga tez by¢

nimi, zaznacza, przedmioty.

Swiat powiesciowy Prusa to catoé¢ kreujaca, jak pisata Zofia Mitosek, ,model stosunkéw
miedzyludzkich oraz miedzyprzedmiotowych”®, ale tez relacji miedzy czltowiekiem a przed-
miotami zachodzacymi. Analizowany przez badaczke motyw (tytulowe;j?) lalki to tylko je-
den z watkéw. Juz zacytowane wyzej ,rozmowy” Rzeckiego z przedmiotami ,zaludniajacy-
mi” gabloty pod czujnym spojrzeniem martwych lalek spoczywajacych na regalach buduja
szczegblng atmosfere trwania, atmosfere wyrastajaca z bardzo skrupulatnego podejscia do
kwestii opisu oséb, przestrzeni, w ktérych przebywaja i przedmiotéw, z ktérymi wchodza

w stycznosc.

To, jak Rzecki patrzy na sklep, jak Prus sklep ten, wykorzystujac te postaé, opisuje, ma
w $wietle jego teoretyzowania o opisie znaczenie kapitalne. I chod¢, jesli uwierzy¢ Ewie Paczo-

9 Zob. Maciej Gloger, ,Pozytywizm: miedzy nowoczesnoscig a modernizmem”, Pamietnik Literacki, z. 1 (2007):
11; Henryk Markiewicz, Mtoda Polska a dziedzictwo pozytywizmu, w Dialogi z tradycjg. Rozprawy i szkice
historycznoliterackie, Krakéw: Universitas, 2007, 159.

0Zofia Mitosek, ,Lalka” - epizod czy nazwa?, w Mimesis. Zjawisko i problem (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1997), 254.

HJak pisala Katarzyna Kosciewicz:,Starannie przeprowadzony i zmierzajacy do uchwycenia catosci opis znany
ze szkicéw fizjologicznych zostaje zredukowany u Prusa do ulotnej obserwacji, uchwyconego momentu,
twarzy przechodnia wylowionej z tlumu, na ktérej skupia sie uwaga bohatera. Dopiero z tych fragmentéw
przepuszczonych przez filtr Swiadomosci bohateréw budowana jest cato$¢”. Katarzyna Kosciewicz,
Doswiadczenie nowoczesnosci w ,Lalce” i ,Emancypantkach” Bolestawa Prusa, w Bolestaw Prus. Pisarz, publicysta,
mysliciel, red. Maria Wozniakiewicz-Dziadosz, Stanistaw Fita (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2003), 48
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skiej, opisany chwile przed cytowang sceng pokéj Rzeckiego nie nosi znamion intymnosci'?,
to sklep z calg pewnoscig jest jego drugim (a moze wlasnie pierwszym) domem. W nim relacja
bohatera z przestrzenia, cho¢ mocno osadzona w rutynie, taczy sie ze stalg ekscytacja, co-
dzienno$¢ nabiera znamion niekornczacej sie przygody. ,Jak rozklada¢, dopetniac i zmieniaé
- pyta Prus — wypadki zycia codziennego. Aby one dostarczaly materialu dla wszelkich uczué,
mysli i pragnien, choc¢by najwznioslejszych, a z drugiej strony — najbrzydszych i komicznych?”
[NK II, 163]. Owczesna psychologia nie dawata na to jasnej odpowiedzi. Jak pisat Murray:
,2utrzymywano, ze zrédlem $miesznosci sg rozmaite wlasnosci przedmiotéw”, takie jak ,nie-
stosowno$¢, trywialno$é, moralna nico$¢, z ktéra w parze idzie uczucie sily, albo przesadne
o sobie wyobrazenie”, ale, zauwaza tenze psycholog, uczucie zawsze ,,zalezy od dw6ch warun-
kéw: jednego podmiotowego, drugiego przedmiotowego. Dlatego tez nie wiedzgc, w jakim
kierunku w danej chwili pozostaje umyst do danej wtasnosci przedmiotu, nie mozna z géry

powiedzie¢, jakie ona wywota uczucie™.

Prus ma tego $wiadomo$¢, co widaé, gdy chocby o wspomnieniach pisze, ze ich zderzenie
z rzeczywistoscig prowadzi¢ moze do ,komizmu, zaklopotania, nawet przerazenia,

adalej zdziwienia, podziwu, uwielbienia” [NKII, 45].

Odpowiedzia, jakiej udzielil sobie pisarz na pytanie o to, jak pokazywac sprawy codzienne
$wiata, sa po czedci fragmenty poswiecone codziennosci, zawarte w pierwszych partiach
Lalki; ale one budowane sg przy wykorzystaniu specjalnej struktury planéw wykorzystywa-

nych w opisie:

Pierwszy plan stanowia osoby i rzeczy, ktére ogarniamy nie tylko zmyslami zewnetrznymi, ale

nawet znamy ich mysli, uczucia i wole. Sa to jakby ja.

Drugi plan tworza osoby i rzeczy tylko dostrzegane zmystami zewnetrznymi.
Trzeci plan zajmuja osoby i rzeczy oceniane tylko wzrokiem i stuchem.

Czwarty plan osoby i rzeczy znane tylko z wiesci, z opowiadan niezbyt doktadnych.

Piaty plan osoby, rzeczy i zjawiska, ktérych sie domys$lamy, niejasno odgadujemy byt ich
[NKII, 53-54]*.

Podporzadkowanie opisu perspektywie podmiotu wynika wedlug Prusa z checi uczynienia
opisywanych zjawisk, przestrzeni, przedmiotéw i ludzi jak najblizszymi tym postrzeganym
zmystowo w zyciu. Ta relacyjnos¢ zadomowiona jest w psychologicznym mapowaniu $wiata

przez podmiot, rekonstruowanym przez waznych dla autora Lalki filozoféw.

?Ewa Paczoska, ,«Lalka» — balkony i wnetrza”, w ,Lalka” i inne. Studia w stulecie polskiej powiesci realistycznej, red.
Jézef Bachérz, Michat Glowinski (Warszawa: IBL PAN, 1992), 98-99.

BMurray, Zasady psychologii, 344.

W pazdzierniku Prus wréci do kwestii, tym razem plany opisujac tak: ,I. To, co jest mng, co widze i odczuwam
calg istota. II. Co dziata na mnie i na co ja dzialam. III. Co dziala na mnie, lecz na co ja nie mam wplywu. IV. Co
widze tylko i stysze, lecz juz nie dziala na mnie. V. Co znam z poglosek i bardzo odleglych wplywéw posrednich”
[NK I, 75].
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Takze podkreslenie relacji miedzy przedmiotami, podazenie w powyzszym opisie za zasada
kojarzenia i poréwnania zwigzang z tworzeniem wyobrazen' przeklada sie na dokonywa-
ny przez Rzeckiego przeglad. Prus nie kaze wymienia¢ narratorowi zasobdéw sktadu, to, co
znajduje sie w sklepie, kataloguje bohater; Rzecki ,tak sie przechadzajacy” realizuje zadanie
aktywnego skupiania uwagi czytelnika. Na podobnej zasadzie jednak dziatajag w pierwszych
partiach powiesci fragmenty poswiecone wizycie Izabeli w sklepie czy nastepujacym po nich
medytacjom Wokulskiego-flaneura.

Dynamika i subiektywizacja przypisywane przez Prusa ,,skutecznemu” opisowi wyrastajg row-
niez z notatek psychologicznych Juliana Ochorowicza, ktéry w wydanych w potowie lat sie-
demdziesigtych Wrazeniach, uwagach i spostrzezeniach pisal m.in.: ,nie ma $wiadomosci bez
zmiany wrazen”, ,doswiadczenie nie polega na iloéci odebranych wrazen, lecz na sposobie ich
ujmowania i zachowania”, , przyjemnos$¢ zmystowa jest [...] stabszg od umystowe;j”*¢. ,Obréb-
ka”, jakiej dokonuje umysl, ma tu kluczowe znaczenie, to ona stanowi fundament tozsamo-
$ci, gdyz, jak glosi Ochorowicz: ,«ja» ciggle odbiera materiat do swego istnienia pod postacia
wrazen wewnetrznych”’. To owa gra, ktdra toczy sie w podmiocie, ostatecznie konstytuuje
psychiczna rzeczywisto$é, to za jej sprawa przestrzen istnieje przede wszystkim, takze dla
bohateréw Prusa. Dla pisarza opis trzeba tworzy¢ tak, ,by pojecia oderwane symbolizowac
przedmiotami realnymi, ktére w duszy ludzkiej wywolujg skutek zamierzony, tj. najlepiej
streszczaja wlasnos$¢ nacechowana pojeciem”, a takze ,panowac nad wyborem przedmiotéw
w ten sposéb, azeby wybrany symbol budzil wyrazng idee, ale jeszcze okreslone uczucie” [NK
II, 56]. Przyktadem niech beda fragmenty ukazujace wyprawe Wokulskiego na wielkanocna
kweste.

Wszedt do kosciota i zaraz na wstepie znowu uderzyt go nowy widok. Kilka zebraczek i zebrakéw
btagalo o jalmuzne, ktérg Bég zwréci litosciwym w zyciu przyszlym. Jedni z poboznych calowali
nogi Chrystusa umeczonego przez panstwo rzymskie, inni w progu upadlszy na kolana wznosili
do goéry rece i oczy, jakby zapatrzeni w nadziemska wizje. Kosciol pograzony byl w ciemnosci,
ktorej nie mégl rozproszyé blask kilkunastu swiec plonacych w srebrnych kandelabrach. Tu
i 6wdzie na posadzce $wigtyni wida¢ bylo niewyrazne cienie ludzilezacych krzyzem albo zgietych
ku ziemi, jakby kryli sie ze swoja poboznoscia pelng pokory. Patrzac na te ciala nieruchome

mozna bylo mysle¢, ze na chwile opuscily je dusze i uciekly do jakiego$ lepszego swiata.

,Rozumiem teraz — pomyslal Wokulski — dlaczego odwiedzanie koscioléw umacnia wiare. Tu

wszystko urzadzone jest tak, ze przypomina wieczno$¢” [L I, 195].

W tym fragmencie Prus zaiste uklada zjawiska tak, by z opisu ,dato sie ulozy¢ konkretna
galeri[e] przedmiotéw, grup i zjawisk” [NK II, 56]; widzi to sam bohater, oceniajacy aranzacje
wnetrza i stabe o$wietlenie, niepozwalajace dosiegnaé wzrokiem granic §wigtyni. Prus ponow-
nie ,gra” $wiattem i podpowiada skojarzenia. Znieruchomiali ludzie przynaleze¢ sie zdaja do
tej przestrzeni, buduja wspélnie z nig znaczenia, ktére czytelnikowi podsuwa Wokulski. Me-

15Zob. Murray, Zasady psychologii, 103.

6 Julian Ochorowicz, Z dziennika psychologa. Wrazenia, uwagi i spostrzezenia (Warszawa: Wladystaw Debski 1876),
110, 179, 217.

Ochorowicz, 102.
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chanizm takiego budowania znaczen kontynuowany jest w dalszych partiach opisu $wiatyni,

podporzadkowanej perspektywie postaci:

Od pograzonych w modlitwie cieniéw wzrok jego pobiegt ku swiattu. I zobaczyt w réznych punk-
tach $wiatyni stoly okryte dywanami, na nich tace petne bankocetli, srebra i ztota, a dokota nich
damy siedzace na wygodnych fotelach, odziane w jedwab, pidra i aksamity, otoczone wesolg mto-

dzieza. Najpobozniejsze pukaly na przechodniéw, wszystkie rozmawiaty i bawity sie jak na raucie.

Zdawalo sie Wokulskiemu, ze w tej chwili widzi przed sobg trzy $wiaty. Jeden (dawno juz zeszed?
z ziemi), ktéry modlil sie i dZwigal na chwale Boga potezne gmachy. Drugi, ubogi i pokorny, ktéry
umiat modli¢ sie, lecz wznosit tylko lepianki, i — trzeci, ktéry dla siebie murowat patace, ale juz
zapomnial o modlitwie i z doméw bozych zrobit miejsce schadzek; jak niefrasobliwe ptaki, ktére

buduja gniazda i zawodza piesni na grobach polegtych bohateréw.
»A czymze ja jestem, zaré6wno obcy im wszystkim?...” [L I, 197].

Elementy przestrzeni ponownie zostajg podporzadkowane perspektywie bohatera, ktérego
uwaga pada na to, co rozéwietlone, ale ktéra tez krytycznie do tego podchodzi. Szereg, czy
jak napisalby Prus: ,wigzka wrazen w danej chwili”, prowadzi Wokulskiego do poczucia wy-
obcowania, tym samym nie zaspokaja jego potrzeb; prowadzi¢ tez moze czytelnika ku ,uczu-
ciom zlozonym i umystowym” [NK II 60], przez Prusa sugerowanym na tle prowadzonej we
fragmencie spotecznej krytyki. By¢ moze wszystko to da sie podporzadkowaé perspektywie
psychologicznej, w czym pomogtyby stowa Murraya, Iaczace teoretyczne eksperymenty Prusa

z tradycja myslenia o sztuce zaangazowanej:

Artysta, bedac dzialaczem moralnym, powinien mie¢ pewien moralny cel w swej czynnosci arty-
stycznej, jak i w innych sferach swego postepowania. Przy tym, poniewaz dzieto sztuki jest wytwo-
rem gwoli przyjemnosci intelektualnej, przeto artysta nie powinien lekcewazy¢ wartosci moralnych
uczué, gdyz wszelkie razace im ublizenie zaszkodzitoby jego estetycznemu celowi. [...] Przyjemnos¢
estetyczna wynika z rozwazenia sposobu, w jaki moralne objawy zycia skombinowane zostaly dla

wywarcia estetycznego wrazenia®s.

Gdy narrator Prusa, w $lad za jednym czy drugim bohaterem, faktycznie zatrzymuje wzrok na
czyms, stara sie zatrzymac ten obraz, spetryfikowa¢ go jakby konkretna mysla. To, co niewy-
razalne, szuka w takich chwilach swojej ekspresji; zwyczajne przedmioty i zdarzenia o$wietlo-
ne zostaja z wielu stron i zaaranzowane odpowiednio dla uchwycenia praw zycia. Prus réwniez
w tych powyzszych fragmentach ,podporzadkowuje sie” teorii opisu, ktéry to, jak glosi jedna
z pierwszych notatek temu zagadnieniu kompozycji poswiecona, ,,powinien by¢ pelny, brylo-
waty. Trzeba opisywad forme i material, powierzchowno$¢ i budowe wewnetrzna, nie tylko
front przedmiotu, ale tyl i boki” [NKII, 56]. Niezmienna jednak wydaje sie przy tym zapisana
nieco wczesniej uwaga, jakoby ,uczucie winno by¢ ttem kazdego opisu przedmiotéw”, ktadaca
podwaliny pod nastroje obecne w pisarstwie Prusa, nastroje zabarwiane przez nastawienie
jego bohater6éw: ,poza przedmiotami opisywanymi moze by¢ pare uczué zlanych w jedno jak

8Murray, Zasady psychologii, 348.
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barwy lub stojacych obok siebie jak tony”, a ,przedmioty z owymi uczuciami moga by¢ w har-
monii lub dysharmonii” [NK II, 44].

W realizmie, jak pisze Morris, ,epistemologiczny proces, w ktérym uczestniczy czytel-
nik powiesci, nasladuje sposéb, w jaki zdobywamy empiryczng wiedze o aktualnym $wiecie
spolecznym i fizycznym za posrednictwem obserwacji rzeczywistych detali, zachowan oraz
wydarzen”®. Badaczka wskazuje zasade, na ktérej Lalka opiera sie bardziej niz jakakolwiek
inna powie$¢ 6wczesna, odkrywajac przed czytelnikiem kazdego z bohateréw stopniowo,
z poczatku ograniczajac jego wiedze i dopiero z czasem wynagradzajac to opisem z wielu per-
spektyw i stron, dajac wyobrazenie nie tylko odnosnie do frontu, ale tez ,tylu i bokéw”. Do
tego, doda¢ mozna za Michatem Glowinskim, Prus antycypuje znaczenia sceny powieéciowej,
rozluzniajacej swoj zwigzek z ciagiem przyczynowo-skutkowym narracji”®, kazac czytelnikowi
rozgladaé sie raczej po sytuacji, niz zaprzegac ja przede wszystkim w szereg wynikajacych
z siebie zdarzen. W scenie kwesty znaczenie dla wiekszosci czytelnikéw bedzie miato spotka-
nie z Izabelg, jednak poprzedzajacy je opis kosciota i przypisanych do obrazéw wrazen i uczué
postaci, okreslajg istote pekniecia miedzy bohaterem a wybrankg jego serca, zmeczona i znu-
dzona swoimi zadaniami i trudami losu. Tak dla czytelnika, jak i dla Wokulskiego wigzaca
wydaje sie mysl, jakoby ,wszystkie te ceremonie” dawaly ,czas i mozno$¢ zaznajomienia sie”
[L1,203].

Lalka, modernizujac spos6b wprowadzania czytelnika w $wiat przedstawiony i budujac na-
piecie zwigzane z oczekiwaniem, wykorzystuje odnotowane przez wspoélczesng Prusowi psy-
chologie zasade ciekawosci?!. Prus ambitnie podaza od szczegétéw do uogdlnien, starajac sie
czesto realizowa¢ w praktyce swoja zasade tlumaczenia zjawisk, zanotowana w listopadzie
1886 roku:

Aby zjawisko bylo dobrze pojete i odczute, musi by¢ przedstawione tak, aby oddzialywalo na wszel-

kie nasze uzdolnienia.

To osiaggna¢ mozna przez poréwnanie. Bo gdy np. jakie$ zjawisko dziata tylko na nasze zmysly,
woéwczas poréwnawszy go z biologicznym, poruszamy nasza mysli uczucia. I na odwrét: gdy mamy

zjawisko psychiczne, dobrze jest poréwnac je z fizycznym, aby poruszylo zmysty.
Opis jest zupelny i zadawalajacy, gdy poruszy wszystkie uzdolnienia ludzkie.

Réwniez dla poruszenia wszystkich uzdolnien rozktadamy zjawisko na tyle podrzednych v. sktado-
wych, ile jest uzdolnien ludzkich [NK II, 125].

Morris, Realism, 11.

20Zob. Michal Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej (Krakéw: Universitas, 1997), 188-
189.

210 waznej dla epoki relacji miedzy koncepcjami tozsamosci a kwestig uwagi pisal w kontekscie sztuki Jonathan
Cary, stajacy na stanowisku, ze ,uwaga i rozproszenie muszg by¢ ujmowane jako continuum, bezustanny
przeplyw jednego stanu w drugi, cze$¢ pola spolecznego, w ktérym oba pobudzane s przez te same nakazy
isily”. Jonathan Cary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, ttum. Lukasz Zaremba, Iwona
Kurz, red. Iwona Kurz (Warszawa: WUW, 2009), 73-74.
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Lista uzdolnien nie jest krétka, ale to ona otwiera bruliony notatek o kompozycji w 1886 roku
i tym samym mozna ja bra¢ za faktyczny punkt odniesienia dla zmierzajacych ku zupelnosci
opiséw. Nie bytoby produktywnym, wydaje sie, sprawdza¢ (odhaczajac), czy opis apartamen-
téw Leckich, jeden z bardziej tradycyjnych w powiesci, realizuje ten ambitny cel uderzenia
we wszystkie ,klawisze” (jak je nazywa Prus) [NK II, 15]. Na pewno jednak przynosi ze soba
realizacje zatozenia dotyczacego pokazywania przedmiotéw w oczach patrzacych nan oséb,
badania przestrzeni poprzez rozwazanie mozliwych reakgji, jakie ona wywotuje:

Mieszkanie posiadato wielkie zalety. Bylo suche, cieple, obszerne, widne. Mialo marmurowe
schody, gaz, dzwonki elektryczne i wodociagi. Kazdy pokéj w miare potrzeby laczyl sie z innymi
lub tworzyt zamknieta w sobie calos¢. Sprzetéw wreszcie miato liczbe dostateczng, ani za malo,
ani za wiele, a kazdy odznaczal sie raczej wygodna prostota anizeli skaczacymi do oczu ozdobami.
Kredens budzil w widzu uczucie pewnosci, ze z niego nie zging srebra; 16zko przywodzilo na
mysl bezpieczny spoczynek dobrze zastuzonych; stét mozna bylo obciazy¢, na krzesle usigéé bez

obawy zalamania sie, na fotelu marzy¢.

Kto tu wszed}, miat swobode ruchu; nie potrzebowat leka¢ sie, ze mu co$ zastapi droge lub ze on
co$ zepsuje. Czekajac na gospodarza nie nudzit sie, otaczaly go bowiem rzeczy, ktére warto byto
oglada¢. Zarazem widok przedmiotéw, wyrobionych nie wczoraj i mogacych stuzyé kilku

pokoleniom, nastrajal go na jakis ton uroczysty.
Na tym powaznym tle dobrze zarysowywali sie jego mieszkancy [L. I, 86; wyr6znienia moje — M.J.].

Nastepujaca opowies¢ o Leckich, ciekawa i bogata w detale, pozostaje w niezmaconej relacji
z zajmowanymi przez nich przestrzeniami. Niedookreslenia w opisie, na jakie pozwala so-
bie Prus, beda mogli dopelni¢ swoimi cechami sami bohaterowie. Technika charakterystyki
postaci poprzez jej milieu to charakterystyczna dla prozy wieku XIX operacja, wigzaca nie-
rozerwalnie bohatera z przestrzenia, pozwalajaca wnioskowaé o psychice na podstawie ma-
terialnych, twardych dowodéw. Podobnie smutna izdebka Rzeckiego, pokazana przez Prusa,
zanim czytelnik ruszy za subiektem do sklepu, ma sygnalizowa¢ ,duchowy” wiek bohatera,
przynalezno$¢ do melancholijnego pokolenia, ale tez stabilno$¢ jego charakteru; sam opis
pokoju, enumeracja znajdujacych sie w nim przedmiotéw (krétko scharakteryzowanych, ze-
stawionych z innymi) pozwala na skojarzenia zwigzane z konkretnymi elementami wystroju
(sptowiate firanki), sposobem ich uzywania, dbania o nie (poplamiony obrus) i tym, czy w ogé-

le s3 uzywane ($wiece i przeznaczone do przycinania ich knotéw szczypce).

Podobnie jak introspekcja Izabeli w rozdziale VI powiesci, wglad w przesztosé Starego Subiek-
ta ma za zadanie ukazal przestrzenie powiesciowe w ujeciu nie tylko synchronicznym, ale
i diachronicznym. Pokazany po raz pierwszy pod nieobecno$¢ pryncypata sklep Wokulskiego
w spisywanym przez bohatera pamietniku zyskuje inny charakter, tym razem ,o$wietlony”
perspektywa dziecka. Przestrzen ta, ogrzana cieptem wspomnierr Rzeckiego, malowana jest
zgodnie ze wspomniang juz zasada z notatek gloszaca, ze ,uczucie winno by¢ ttem kazdego
opisu przedmiotéw” [NKII, 44]. W oczach mlodzierica sklad towaréw stanie sie niemalze gro-
ta rozbdjnikéw, przestrzenig niezwyklych uniesiert poréwnywalnych do tych, jakich doswiad-
czaja bohaterowie Basni 1001 nocy:
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Sklep Mincla znalem od dawna, poniewaz ojciec wysytal mnie do niego po papier, a ciotka po myd-
fo. Zawsze bieglem tam z radosna ciekawoscia, azeby napatrze¢ sie wiszacym za szybami zabaw-
kom. O ile pamietam, byl tam w oknie duzy kozak, ktéry sam przez sie skakal i machat rekoma,

a we drzwiach - beben, patasz i skérzany kon z prawdziwym ogonem.

Wnetrze sklepu wygladato jak duza piwnica, ktérej kornca nigdy nie moglem dojrze¢ z powodu
ciemnosci. Wiem tylko, ze po pieprz, kawe i liScie bobkowe szlo sie na lewo do stotu, za ktérym
staly ogromne szafy od sklepienia do podlogi napelnione szufladami. Papier zas, atrament, talerze
i szklanki sprzedawano przy stole na prawo, gdzie byty szafy z szybami, a po mydlo i krochmal szto

sie w glab sklepu, gdzie bylo widac¢ beczki i stosy pak drewnianych.

Nawet sklepienie bylo zajete. Wisialy tam dlugie szeregi pecherzy natadowanych gorczyca i farba-
mi, ogromna lampa z daszkiem, ktéra w zimie palita sie caly dzien, sie¢ pelna korkéw do butelek,

wreszcie - wypchany krokodylek, dtugi moze na péttora tokcia [L I 55-56].

Wspomnienie Rzeckiego moze by¢ dla czytelnika lekcja sentymentu. ,Radosna ciekawos$¢”,
o ktérej méwi bohater, wprowadza w przestrzen zatloczong, ktérej basniowy charakter ewo-
kuje przywolana dziecieca wrazliwo$¢ i niemozliwe do nasycenia takomstwo wrazer. Wszyst-
kie wyliczone przedmioty wzbudzaja sympatie, emocje dodatnie... Nastr6j wspominajacego
Rzeckiego, po trochu melancholika, po trochu tetryka, zostaje tu zabarwiony entuzjazmem,

ktérym nasycone jest wspomnienie.

Sklep budowany z subiektywnych wrazen Rzeckiego ksztaltuje si¢ réwniez w mysl kompo-
zycyjnej reguly ,rézniczkowania” Prusa — a wiec pokazywanie elementéw sktadowych przed-
miotu czy zjawiska — i Igczenia ich z konkretng perspektywa; w tym przypadku - perspektywa
dziecka. Nieco inaczej ,rozbiera” (na czynniki pierwsze) Prus cérke Leckiego, wykorzystujac
ten opis raz jeszcze do pokazania, ze konkretne znaczenie tego, na co patrzymy, warunkuje
kontekst:

Panna Izabela byta niepospolicie piekna kobietg. Wszystko w niej bylo oryginalne i doskonate.
Wzrost wiecej niz $redni, bardzo ksztaltna figura, bujne wlosy blond z odcieniem popielatym, no-
sek prosty, usta troche odchylone, zeby pertowe, rece i stopy modelowe. Szczegélne wrazenie robity
jej oczy, niekiedy ciemne i rozmarzone, niekiedy pelne iskier wesolosci, czasem jasnonie-

bieskie i zimne jak lod.

Uderzajaca byla gra jej fizjognomii. Kiedy méwita, méwily jej usta, brwi, nozdrza, rece, cata posta-
wa, a nade wszystko oczy, ktérymi zdawato sie, ze chce przela¢ swoja dusze w stuchacza. Kiedy
stuchata, zdawalo sig, ze chce wypic dusze z opowiadajacego. Jej oczy umiatly tulié, pies-
cié, ptakaé bez tez, pali¢ i mrozié. Niekiedy mozna bylo mysle¢, ze rozmarzona otoczy kogos
rekami i oprze mu gtowe na ramieniu; lecz gdy szczesliwy topnial z rozkoszy, nagle wykonywata
jakis ruch, ktéry moéwil, ze schwyci¢ jej niepodobna, gdyz albo wymknie sie, albo odepchnie, albo

po prostu kaze lokajowi wyprowadzi¢ wielbiciela za drzwi... [L I, 90].

Dynamika obu tych opiséw - sklepu w dawnych czasach i Izabeli - skupia sie na wrazeniach
patrzacych podmiotéw. Jednym jest Rzecki wspominajacy swoje dawne ,ja”; drugim domnie-
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many adorator Izabeli, ktérej proteuszowy charakter utrudnia rozeznanie sie w sytuacji i jego
relacji z mtoda kobieta. Prus, zgodnie z deklaracjami z notatek, nazywa najpierw cate ,zjawi-
sko” — czy to sklep, czy piekna i oryginalna kobieta; szybko jednak przechodzi do nazywania
sktadowych i budowania napie¢ w obrebie prezentowanego bytu. Nieuchwytno$é¢ Izabeli moze
sie tu sta¢ reguly robiacej uniki rzeczywistosci, zagubienie za$ jej absztyfikanta — pozycja, jaka
zajmuje wobec zjawisk duchowych badajacy je psycholog. Sytuacja bowiem nie jest tak prosta

i tego $wiadomo$¢ Prus takze nabywa. By¢ moze za Murrayem uczy sie rozumie¢, ze

nie mozemy [...] powiedzie¢, zeby wiedza rozpoczynala sie od tego, co by mozna w §cistym znacze-
niu uwazaé za ogélne, ani tez od tego, co w $cistym znaczeniu uchodzi¢ by mogto za pojedyncze.
Poniewaz wiec nie mozemy zgodzi¢ sie ani na jedng teorie, ani na druga, przeto do jednego tylko
mozemy doj$¢ wniosku, mianowicie ze wiedza musi si¢ rozpoczyna¢ od czegos nieokreslone-
go. Przekonali$my sie juz [...], Zze surowym materiatem wiedzy, jak i wszelkiego zycia umystowego,
s3 wrazenia. Prawda, Ze wrazen nie mozna jeszcze nazwad poznaniem; lecz poznanie rozpoczyna
sie z ukazaniem wrazen w $wiadomosci, mianowicie z utozsamieniem tych, ktére sa do siebie po-
dobne i odréznieniem tych, ktére sie od siebie réznig. Ilekro¢ jestem swiadomy, chocby ogélniko-
wo, ze wrazenie, ktérego teraz doznaje, r6zni sie od innych wrazen, a podobne jest do pewnych
innych wrazen, jakich poprzednio doznatem, to wrazenie staje sie w pewnym stopniu okreslonym,

to jest wyraznie poznanym?*.

Rdzen tego wywodu nie mégt nie by¢ Prusowi-tainiscie obcy. Wszak to Hipolit Taine w waz-
nym studium O inteligencji (obecnym w ksiegozbiorze pisarza?, a wydanym po polsku juz
w 1873 roku) pisal, ze ,mozna, z braku lepszej nazwy, powiedzie¢ za Condillakiem, ze pierw-
szorzednym wewnetrznym zjawiskiem stanowigcym nasze poznanie jest wrazenie”**. Tym
samym wskazanie na to, co nieokreslone w procesie poznawczym mogto trafi¢ na podatny

grunt, zwlaszcza w $wietle waznego zapisku o teorii kompozycji z lutego 1887 roku:
a.Kompozycja rozwigzuje dwa rodzaje zagadnien:
B. Temat ogélny rozklada na szereg zdan konkretnych, tworzacych organiczng catosé.

C. <Jaki$> Do faktu wyrazonego zdaniem konkretnym dorabia inne fakta, ktére z pierw-
szym tworza calo$¢ organiczna.
Pierwszy rodzaj uprawiajg méwcy, moralisci itp. Drugi — kronikarze. Powiesciopisarz
taczy oba.
Zdania ogdlne mozna nazwa¢ prawami ogélnymi, zdania konkretne - faktami. Oté6z
zaréwno fakt (), jak i Prawo (P) sa dopiero jedng strong réwnania. Druga strong réw-
nania jest jakas wladza, jakas czesé duszy czytelnika, w ktorej nalezy wywotaé

pewna gre uczué, mysli i pragnien [NKII, 166-167].

2Murray, Zasady psychologii, 206.

22Zob. Halina Ilmurzynska, Agnieszka Stepnowska, Ksiegozbiér Bolestawa Prusa, red. Zygmunt Szweykowski
(Warszawa: Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich, 1965), 142.

2Hipolit Taine, O inteligencji, ttum. Stanistaw? Tomaszewski (Warszawa: Sktad Gtéwny Redakdji ,Niwy”,
1873), 292.
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Jak pisal Tomasz Sobieraj, ,horyzonty poznawcze Prusowego arcydziela zakresla tedy prze-
nikliwy dyskurs ideowy z wieloma problemami i warto$ciami konstytuujacymi $wiadomos¢
formacji kulturowej XIX wieku”?. Ich mnogo$¢ podnosi atrakcyjnos$é¢ rekonstruowania tej
wrazliwo$ci, ale tez, podobnie jak od powiesciopisarza tamtych czaséw wymaga skupienia na
efektach, na ktérych ona sie skupiata. Wiadza, o ktérej pisze Prus, stanowigca rewers monety,
gdzie na awersie fakty wynikaja lub potwierdzaja pewne prawa, stanowi konieczny punkt,
ktéry musi by¢ uwzgledniony w dookreslaniu Prusowskiego horyzontu poznawczego. Podob-
nie Murrayowska koncepcja wrazenia ,w pewien spos6b okreslonego, wyraZnie poznanego”
oraz stwierdzenie Taine’a jakoby ,wszelki postep wiedzy polegal na coraz bardziej okreslonym
odréznianiu zjawiska od zjawisk réznych od niego i na jego utozsamianiu z tymi, do ktérych
jest podobne”®, stanowig punkty odniesienia do Prusowskiego usytuowania powiesciopisar-
stwa jako dzialania artystycznego, oddanego zadaniu reprezentacji, ale tez przede wszystkim
budowaniu szczegdlnego obrazu, sytuacji dla wywolania konkretnego uczucia, dalej efektu
poznawczego i konkretnego dzialania (wptywu na wole) [NK II, 151], na przekér watpliwos-
ciom. Wszystko to odbywa sie niezmiennie po linii realistycznych konwencji; w nowatorstwie
Lalki zna¢ jednak slad Prusowskich analiz ducha w praktyce opisu, analiz, ktére z jednej strony
mialy pozwoli¢ na odczucie i zrozumienie $wiata bohateréw w najpelniejszy mozliwy sposéb,

z drugiej za$ poswiadczaly tego $wiata nieuchwytnosc.

*Tomasz Sobieraj, ,«Lalka» na horyzoncie dziewietnastowiecznosci (modernizmu), w Swiat ,Lalki”. 15 studiéw,
red. Jakub A. Malik (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2005), 10-11.

%Murray, Zasady psychologii, 206.
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SEOWA KLUCZOWE:

PSYCHOLOGIA

ABSTRAKT:

Artykul okresla znaczenie p6znodziewietnastowiecznych badan i refleksji psychologicznych
dla konstruowania opiséw w Lalce Bolestawa Prusa. Kwestie zwigzane z opisem $wiata i czto-
wieka - jak pokazuja autorskie ,notatki o kompozycji”’ pisarza z tego czasu — budowaly wazny
watek jego epistemologicznej i artystycznej refleksji. Zapiski teoretyczne autora Lalki pozwa-
laja ukazac te powie$¢ w nieco innym $wietle — jako poligon wypracowanych w psychologicz-
nej kuzni technik wptywu i podsuwania wrazen zaciekawionemu czytelnikowi.
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