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Kategorie opisu literackiego, zgodnie z utrwalong tradycja, poswiadczona chocby zapisem
w slowniku terminéw literackich, taczy sie nade wszystko z gatunkami narracyjnymi badz -
w ostateczno$ci — z monologiem lirycznym, tez przeciez spelniajagcym wymaog narracyjnosci.
Opis, jak rozstrzyga to klasyczna definicja (poddawana juz jednak ,renowacji”), ,przedstawia
pozazdarzeniowe skladniki $wiata przedstawionego, tlo, na ktérym przebiegaja zdarzenia,
wyglad postaci, itp., jest w zasadzie ujeciem pozaczasowym, ukazuje sktadniki i wlasciwosci
danego przedmiotu w ich statyczno$ci i szczegélnie czesto — w usytuowaniu przestrzennym”,
prezentuje zatem elementy i cechy $wiata przedstawionego jako podstawowego elementu
kompozycyjnego tekstu. Co istotne — ograniczajacego z reguly zaproponowane w tekscie in-
gardenowskie (nomen omen) wyglady jedynie do projekgji ich wymiaru wizualnego.

Swiat przedstawiony nie jest wszakze konstruktem zarezerwowanym wytacznie dla epiki i li-
ryki. Co wiecej, ignorowany w obiegowej refleksji nad opisem literackim ,trzeci rodzaj”, cal-
kowicie spelniajacy kryteria przywolanej wyzej definicji, przejawia jego obecnos$é w sposéb
szczeg6lnie zlozony, czynigc z niego, jako podstawy ontycznej rzeczywistosci scenicznej, de
facto jedno z najwazniejszych zagadnierr z zakresu teorii dramatu. Rzeczywistosci ukazanej
docelowo odbiorcy teatralnemu w jej ksztalcie materialnym, przestrzennym, wywiedzionej
jednak prymarnie z jezyka. Spacjalizacja okazuje sie podstawowym dynamizmem kompozy-
cyjnym dramatu. Jesli zatem nadrzednym celem opisu jest konstytuowanie $wiata przedsta-
wionego w tekscie, to nalezy zapyta¢, z zastosowaniem jakich srodkéw artystycznych wlasci-

wych dla kazdego z trzech rodzajéw literackich ten zabieg moze by¢ realizowany.

! Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawiriska, Janusz Stawinski, Sfownik terminéw
literackich (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 1976), 280.
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Scisle definiowana kategoria opisu, zwyczajowo laczona gtéwnie z tekstami epickimi, mimo
swej wagi, nigdy nie byla centralnym problemem rozwazan z zakresu teorii dramatu. Jako
jedna z nielicznych podjeta jego temat Anne Ubersfeld, podkreslajac, iz deprecjonowana
przez nia rola opisu w dramacie wigze sie ze specyfika lektury utworéw dramatycznych. Dra-
mat jest bowiem

jedynym tekstem literackim, kt6ry zadng miarg nie daje sie czytaé¢ w diachronicznym ciggu lektury,
a staje sie zrozumialy tylko w zageszczeniu znakéw synchronicznych, to znaczy ustawionych pie-
trowo w przestrzeni, ,uprzestrzennionych”. Niezaleznie od procesu spacjalizacji dokonujacego sie
w kazdym tekscie literackim, jakkolwiek ,spacjalizujgca” jest lektura dokonywana przez czytelnika
powiesci (gdyz narracja powie$ciowa za pomoca opiséw lokalizuje dzialania postaci), przestrzen

ksiazki, nawet materialnie rzecz biorac, jest przestrzenig ptaska?.

Podobnie, w ujeciu badaczki, brakuje glebi utworom poetyckim. Najbardziej jednak ,ptaski”
okazuje sie w lekturze tekst dramatu:

przestrzenno$¢ nie jest w nim opisana (opisy miejsc s3 w nim zawsze bardzo niewyrazne i, poza
istotnymi wyjatkami, umieszczone w specyficznych punktach tekstu). Opisy te sg zreszta funkcjo-
nalne, rzadko kiedy poetyckie, majace na celu nie konstruowanie w sferze wyobrazni, lecz praktyke

przedstawienia, to znaczy ustawienie w przestrzeni’.

Ubersfeld uznaje jednak mozliwo$¢ ztamania tej reguly — cho¢by w dramatach Racine’a. Nie-
konsekwencja francuskiej badaczki wigze sie z oczywistg mnogos$cia artykulacji poetyk dra-
matycznych, podobnie jak w wypadku catego korpusu dziet literackich podlegajacych w réz-
nym stopniu dyrektywie opisowosci.

Uznawana w dobie ,zaglady gatunkéw” coraz czedciej za anachroniczng zasada pryncypial-
nego rozgraniczania form genologicznych (takze w odniesieniu do zjawisk dawnych) podaje
réwniez w watpliwo$é gest rygorystycznego przyporzadkowywania kazdej z nich, niekiedy na
wylacznosé, okreslonych konwencji i artystycznych chwytéw (ergo takze opisu). Stynne koto
Emila Staigera czy metodologiczny przetom narratywistyczny hegemonizujacy kategorie opo-
wiadania od lat przekonuja w przestrzeni dyskursu teoretycznego, iz w dramacie, w réznym
natezeniu, odnalez¢ mozna zawsze zjawiska literackie typowe dla epiki. Antyczna dystynkcja
diegesis-mimesis zdaje sie wiec ostatecznie, réwniez w praktyce teatralnej, odnajdywac harmo-
nijng symbioze w Arystotelesowskiej opsis. Pytanie o jej miejsce i sposoby artykulacji w struk-
turze dramatu bedzie na ogét sprowadzalo sie ostatecznie do pytania o sposoby manifesto-
wania sie w nim rzeczywisto$ci przedstawionej, nade wszystko zwigzanej z jego potencjalnie
scenicznym przeznaczeniem.

Patrice Pavis, podejmujac problem miejsca opisu w dramacie i teatrze, przywoluje oddalona

w czasie refleksje Jeana-Francois Marmontela, odrézniajacego narracje od opisu:

2 Anne Ubersfeld, Czytanie teatru I, ttum. Joanna Zurowska (Warszawa: PWN, 2002), 109.
3 Ubersfeld, Czytanie teatru I, 110.
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Narracja jest przedstawieniem fakt6w, tak jak opis jest przedstawieniem rzeczy*.

Opis w teatrze jest dokonywany poprzez wizualne przedstawianie rzeczy, podczas gdy narracja
przedstawia zdarzenia in actu jako elementy ciggu fabularnego. Tak wiec narracja w teatrze rea-
lizowana jest za pomoca $rodkéw dyskursywnych wlasciwych wizualnemu sposobowi prezentacji

scenicznej®.

Jerzy Ziomek traktuje zapis stowny jako jedna z mozliwych elokucji tekstu®. Stwierdzenie to
uprawnia w konsekwencji do traktowania zawartego w dramacie projektu unaocznianego na
scenie §wiata przedstawionego jako ekwiwalentu opisu narracyjnego. Ow projekt $wiata in
potentia zamykajacego sie w obrebie dziela literackiego, $wiata na poziomie zapisu jezykowego
jeszcze niegotowego, pozwala sie zrealizowa¢ materialnie za pomoca obecnych w nim dyspo-
zycji wykonawczych, o ktérych réwniez pisze Ziomek’. ,Opisowos¢” dramatu, co istotne i na
co po czesci wskazywala Ubersfeld, w partiach podlegajacych prawom ,wystawy scenicznej”
przechodzi w procesie wykonania od rygoru diachronii do projekcji synchronicznej. Trakto-
wanej niekiedy jako zjawisko ,uprzestrzenniania” literatury. Opis i opisowo$¢, stanowigce dy-
rektywy wykonawcze, w dramacie sg jakosciami obligatoryjnymi, par excellence performatyw-
nymi. Dramat bowiem docelowo nie opisuje, ale pokazuje. Przechodzi od sukcesywnego récit
do symultanicznego représenter.

Sposéb istnienia $wiata przedstawionego w dramacie kilkakrotnie powracal jako przedmiot
rozwazan fenomenologéw - zaréwno ingardenistéw skupiajacych sie gléwnie na samym dzie-
le literackim, jak i przedstawicieli szkoly amerykanskiej, dla ktérych dramat i teatr stanowity
juz celng egzemplifikacje tez filozoficznych. W obu jednak ujeciach pojawial sie problem ujaw-
nionego w dziele modelu $wiata jako fenomenu powotujacego do istnienia manifestujaca sie
fizycznie rzeczywisto$¢ sceniczng. Dla Ingardena spektakl stanowi przypadek graniczny dzie-
ta literackiego, poddajacego dramat w procesie realizacji scenicznej podwajajacej mocy kon-
kretyzacji i jako tekstu zapisanego w stowie, i jako zmaterializowanej inscenizacji, zachowu-
jacej w dotychczasowej postaci warstwe przedmiotéw przedstawionych i senséw, zmieniajace;j
za$ warstwe brzmieni i wygladéw uschematyzowanych. Swiat przedstawiony obecny w dziele
teatralnym sktada sie podtug Ingardena z przedmiotéw (rzeczy, ludzi, proceséw) pokazanych:

+  wprost na scenie (wyglady spostrzezeniowe)
+  wsposéb dwojaki

a) bezposrednio na scenie

b) za pomocg wyrazen jezyka, jesli o nich mowa na scenie

4 Patris Pavis, Stownik terminéw teatralnych, thum. Stawomir Swiontek (Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich - Wydawnictwo, 1998), 319.

5 Pavis.

6 Jerzy Ziomek, ,Semiotyczne problemy sztuki teatru”, w Powinowactwa literatury. Studia i szkice (Warszawa:
PWN, 1980), 139.

7 Jerzy Ziomek, , Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne”, w Powinowactwa literatury.
Studia i szkice (Warszawa: PWN, 1980).
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+ wylagcznie za pomoca $rodkéw jezykowych, choé przedmioty te pozostajag w relacjach

z przedmiotami ukazanymi wprost na scenie®.

Wskazywana przez Ingardena dwojako$¢ przejawiania sie $wiata przedstawionego, zaordyno-
wana na poziomie tekstu literackiego, w scenicznej konkretyzacji dzieli go na byty materiali-
zowane w przestrzeni teatralnej i te — blizsze medium jezyka — pozostajace nadal wylacznie
w obszarze bezposredniej opisowosci stowa. To konstatacja tylez oczywista, co fundamental-
na dla rozwazan poswieconych roli opisu w tekstach dramatycznych, oscylujacego miedzy jego

typowa dla literatury funkcjg narracyjna i widowiskows opsis.

Przydatny dla prowadzenia analiz tyczacych wykonawczych aspektéw dramatu, ergo mate-
rializujacej translacji jego opisowosci (w teorii angloamerykanskiej znanej jako problem from
page to stage), okazuje sie koncept dramatu jako partytury. Na gruncie polskim upowszech-
niony przez Zbigniewa Raszewskiego?, traktowany wprawdzie przez niego z duzym scepty-
cyzmem, proponowal rozpatrywanie ,zagadnienia dramatu” w $cistym zwigzku z jego osta-
tecznym, teatralnym przeznaczeniem. Dramat pojmowany na modle partytury muzycznej
jako tekst do wykonania, wbhrew zastrzezeniom Raszewskiego, niezbywalnie jednak zawiera
w sobie bardziej lub mniej precyzyjne wskazéwki tyczace jego teatralnej realizacji, ,,opisujace”
takze ksztalt scenicznego $wiata. Cho¢ przestanki te nie zawsze formutowane sg w postaci
wyrazonego expressis verbis opisu (typowego dla didaskaliéw), to jednak projektuja sceniczne

wyglady, brzmienia czy ruch sceniczny.

Opisowa dyrektywa dramatu dotyczy¢ moze jednej z trzech formacji przestrzennych:
+  przestrzeni ukazanej na scenie

+  przestrzeni przyleglej (przyscenicznej)

+  przestrzeni relacjonowanej.

Kazdej z nich przystuguje inny model opisowosci powolujacej ja do istnienia. Najbardziej spe-
cyficzny dla dramatu jest projekt $wiata dedykowany tréjwymiarowej, percypowanej bez-
posrednio, sensualistycznie przestrzeni scenicznej. Sitg sprawcza dla jej wypelnienia staja
sie zawarte w tekscie literackim dyspozycje dotyczace jej unaocznionych wygladéw, brzmien,
niekiedy takze woni czy w rzadkich przypadkach wrazen dotykowych. Przestrzen przyscenicz-
na (przylegta) wyklucza bezposrednia projekcje wizualng, ograniczajac sie do konstytuujacych
ja, plynacych z niej brzmien, swiatla, dziatan wylaniajacych sie z niej, niekiedy tez opisujacych
ja za pomoca stowa, postaci, ktére mozna traktowac jako rodzaj teatralnej metonimii. Prze-
strzen relacjonowana pozostaje juz wylacznie we wtadaniu jezyka, jako substytutu scenicz-
nej materialnosci, powstajac z mocy powolujacego ja do istnienia opisu literackiego w jego

wlasciwym, wylacznie narracyjnym ksztalcie.

8 Roman Ingarden, ,O funkcjach mowy w widowisku teatralnym”, w Problemy teorii dramatu i teatru, wybér
i opracowanie Janusz Degler (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1988).

9 Zbigniew Raszewski, , Partytura teatralna”, w Problemy teorii dramatu i teatru, wybor i opracowanie Janusz
Degler (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1988).
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Zjawisko konstytuowania sie przestrzeni kreowanej w dramacie nie miesci sie wiec w calosci
w restrykcyjnych, utrwalonych w przesztosci ustaleniach poetologicznych, sprowadzajacych je
gléwnie do artykulowanej na poziomie narracyjnym deskrypcji. Opisowo$¢, jako kategoria trak-
towana przeze mnie szerzej od opisu (nierzadko jeszcze kojarzonego nade wszystko z obiegowa
wykladnia proponowang w stownikach terminéw literackich), w dramacie wystepuje najczesciej
pod postacia obligatoryjnej dyrektywy kompozycyjnej, czysto pragmatycznie jedynie wyznacza-
jacej sceniczny obraz miejsca akeji, na ogét ignorujacej jej aspekt stylistyczny. Dramat zamiast
literackiego ,,naddania” opisu zazwyczaj oferuje jego funkcjonalno$é'. Zwigzany z nim wyraz
estetyczny pojawi sie z zasady dopiero na poziomie materialnej, teatralnej artykulacji tekstu. Do-
minujacy, praktyczny wymiar opisu/opisowosci podporzadkowuje je zréznicowanym formatom
genologicznym dramatu, oscylujac miedzy maksymalng kondensacja przywotanych szczegétéow
(np. bezposrednie, dlugie opisy w didaskaliach dramatu naturalistycznego) i immanentna, po-
$rednig opisowoscia wywiedziong nie z partii deskrypcyjnych tekstu wyrazonych w stowie, lecz
z zalozonej poetyki teatralnej, partytury ruchu scenicznego czy dziatan postaci. Zawarty w dra-
macie szeroko traktowany opis modelujacy rzeczywistos¢ sceniczna, z reguly ,zastygly” w ot-
wierajacych kolejne akty didaskaliach dramatu realistycznego, ostatecznie okaze sie kategoria
potencjalnie dynamiczng, stanowiacg fizyczng podstawe objetych spektaklem zdarzen.

Janusz Stawinski w znanym artykule O opisie'* zwraca uwage na ten nurt badan nad opisem,
ktéry traktujac go jako kategorie ,pozajezykows”, rozpatruje go jako element kompozycyjny
morfologii $wiata przedstawionego. Jego znaczenie wigze wprawdzie badacz nade wszystko
ze strukturalistycznie definiowanymi przebiegami fabuly i rodzajami rozgrywajacych ja ak-
tantéw, jednak - tym samym — przenosi opis z poziomu linearnej opowiesci w — bliski juz sce-
nie — tréjwymiarowy schemat rzeczywistosci przedstawionej. Podlegajacy w swej artykulacji
dramaturgicznej dyktatowi konkretnych, uksztalttowanych historycznie estetyk teatralnych.

Wyabstrahowany z tekstu literackiego $wiatoobraz zalezy generalnie od dwéch determinuja-

cych go czynnikéw:

+  wewnatrztekstualnych dyspozycji wykonawczych, zawartych w didaskaliach i wypowie-
dziach postaci

+  konwendji teatralnodramatycznej, do ktérej nalezy utwoér, utrwalonych norm estetycznych,
powtarzalnych inscenizacyjnych standardéw niewymagajacych juz dodatkowego dookreslenia
ksztaltu swiata w tekscie gtéwnym i pobocznym. Sytuacja ta dotyczy rozgrywajacej sie zawsze
w tej samej scenerii tragedii starozytnej Gregji, komedii Terencjusza czy bardzo skonwencjo-
nalizowanej komedii dell'arte. Trzy stypizowane rodzaje dekoracji dla tragedii, komedii i dra-

matu pastoralnego obowigzywaly réwniez w teatrze klasycyzmu. Dalekim echem tej zasady

00czywistym wyjatkiem s chocby poetyckie didaskalia ,,do czytania” w tekstach symbolistéw. Intrygujacy charakter ma
na przyktad tekst poboczny Bazylissy Teofanu Tadeusza Micinskiego, opisujacy szczegétowo elementy przedstawionego
na scenie wnetrza $wiatyni, nie zawsze czytelne z widowni, sugerujace jednak ich zwigzek z ezoterycznymi rytualami
inadajace charakter takiego rytualu przedstawieniu rozgrywajacemu sie w obecnosci nieswiadomie uczestniczacego
w nim odbiorcy. Modus gatunkowy tekstéw scenicznych, przedstawiony przeze mnie tutaj tylko marginalnie, faczacy
poetyke przestrzeni z poetyka dramatu, podobnie jak w przypadku pozostatych rodzajéw literackich, odgrywa rzecz
jasna fundamentalng role w rozwazaniach nad opisem literackim, przenoszac je w obszar poetyki historyczne;.

Janusz Stawinski, ,O opisie”, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja 55, nr 1 (1981): 119-120.
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byly obecne jeszcze w magazynach teatréw pierwszej potowy XX wieku tzw. wolne okolice
wykorzystywane wielokrotnie jako scenografia do kolejnych premier. Istotne znaczenie w od-
czytywaniu wygladu rzeczywistosci przedstawionej wpisanej w dramat, niewymagajacej zbed-
nego juz opisu, ma w wielu wypadkach znajomos¢ architektury teatralnej, do ktérej utwoér byt
adresowany — starozytnego amfiteatru, sceny celkowej renesansu czy teatru elzbietariskiego.

Mozna méwic¢ o gradacyjnym sposobie manifestowania sie opisu konstytuujacego w dramacie
$wiat przedstawiony — od jego formy bezposredniej, najbardziej wlasciwej dla tekstéw epi-
ckich, przez opis posredni, po szeroko juz pojmowang kategorie pozastownej opisowosci.

Opis bezposredni, czyli wlasciwy, zgodny z obiegowa definicja stownika terminéw literackich.
Pojawia sie nie tylko pod postacia tekstu pobocznego (bliski epice), ale réwniez partii dialogo-
wych, nierzadko przejmujacych juz funkcje monologu lirycznego. Pierwszy z nich dotyczy dwéch
z wymienionych trzech formatéw przestrzeni (ukazanej i przyleglej); tekst gléwny, za sprawa
opowiadania, prezentowa¢ moze takze dodatkowo wyglady ostatniej z nich - relacjonowanej.
Opis bezposredni odpowiada najczesciej tradycyjnej deskrypcji narracyjnej — obiektywizowa-
nej w formie didaskaliéw i niejednokrotnie subiektywizowanej w wypowiedziach bohaterdéw.

Didaskalia, jako tekst poboczny dramatu, wyczerpujacy przytoczone na poczatku kryteria
stownikowej definicji opisu, swe najpelniejsze realizacje odnajduja w dramacie realistyczno-na-
turalistycznym, w najblizszy sposéb odpowiadajac deskryptywnosci tradycyjnej naturalistycz-
nej i realistycznej powiesci. Przedstawiajac obraz kreowanego $wiata, spelniajg wlasciwosci de-
finiowanego przez Slawinskiego opisu rozwinietego i scalonego'®. Opis zawarty w didaskaliach
obejmuje najczesciej ukazywane bezposrednio na scenie wnetrza oraz za pomoca projektowa-
nych, wybranych znakéw teatralnych sugeruje obecnosé¢ przylegajacych do nich, wyobrazonych
juz ledwie pomieszczen i pejzazy. W odniesieniu do didaskaliéw moglibysmy zatem moéwié
o opisie unaoczniajacym i sugerujacym. Nie ma on charakteru kumulatywnego, poniewaz
sie nie rozwija. Pozostaje poza porzadkiem czasowym. Kolejno$¢ jego nastepujacych sekwencji
w praktyce teatralnej nie odgrywa bowiem zadnej roli. Opis przenoszonego na scene, skazanego
na jednoczesno$¢, ustabilizowanego obrazu, ujetego w rame kadru wycinajacego go z realnej
rzeczywistosci, podlega inwersji; mozna go zacza¢ od dowolnego fragmentu i rozwija¢ w kazda
ze stron. W konwengji realistycznej czy naturalistycznej ma wyraziscie enumeracyjny charak-
ter’®. Nie spelnia tradycyjnego kryterium spéjnosci tekstu literackiego, réwniez wobec partii
dialogowych dramatu, przenoszac ja z poziomu stylistyczno-syntaktycznego w obszar zatozonej
konwencdji teatralnej i inscenizacyjnej pragmatyki. Klarowng egzemplifikacja enumeracyjnego
opisu miejsca zdarzen, charakterystycznego dla dramatu naturalistycznego, czyniacego zado$¢
postulatowi fotograficznego odwzorowywania rzeczywistosci, odnajdziemy cho¢by w Tkaczach
Gerharta Hauptmanna. Zamyka on w sobie dwa typowe i dla prozy realistycznej przedmioty
deskrypcji — przestrzen i postacie, a takze istotne dla konstytuowania $wiata sceny brzmienia:

2Stawinski, ,O opisie”, 124.

¥Na ,usztywniajaca tekst”, prowadzaca do ,porzadku stownikowego”, zagrazajaca jego artyzmowi opisowg
kategorie enumeratio zwraca uwage Stawiniski w przywotanym juz tekscie O opisie (s. 127 i 129). Obligatoryjna dla
didaskaliéw wielu gatunkéw dramatu spod znaku szeroko traktowanego realizmu, mieszczaca sie w definiowanym
przez badacza ,modelu lokalizacyjnym” (s. 129) sytuujacym obiekty w przestrzeni, ma pozostajacy poza
estetyka literacka charakter uzytkowy. Wiasciwy jej artyzm realizuje sie w zaprojektowanej przez nia przestrzeni
scenicznej, stanowi dominium estetyki sztuk pieknych i jest teatralnym spelnieniem a rebours zabiegu ekfrazy.
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Izdebka chalupnika Wilhelma Ansorge w Potoczku, w Gérach Sowich. W ciasnej izdebce, ktéra,
od zniszczonej podlogi po sczernialy od dymu putap, nie ma nawet szesciu stép wysokosci, sie-
dza: dwie mltode dziewczyny, Emma i Berta Baumert, przy krosnach. Matka Baumert, zgarbiona
staruszka, siedzi obok t6zka na stoteczku, przed nig kotowrotek; jej syn, dwudziestoletni August
o wygladzie idioty, z krétkim kadlubem, mala gtowa oraz dlugimi, pajeczymi nogami i rekami, sie-
dzi na podndzku, zajety réwniez pracg przy nawijaniu. Przez dwa male okienka po lewej, zaklejone
cze$ciowo papierem i zatkane stoma, saczy sie nikle, rézowe $wiatto zachodu. [...] Na poreczy od
pieca suszg sie jakie$ szmaty, za piecem nagromadzone stare, bezuzyteczne graty. Na lawie pod
piecem stoja stare garnki i naczynia kuchenne, na papierze susza sie obierzyny z kartofli. Z belek
pulapu zwisaja nici i czesanka. Obok krosien koszyczki ze szpilkami. [...] Stukot krosien, rytmicz-
ny dygot lady, ktéry wstrzasa $cianami i podloga, szum plywajacego tam i z powrotem czélenka
wypelniajg izdebke. Miesza sie w to gteboki, jednostajny glos kolowrotéw, ktéry przypomina bzy-

czenie wielkich trzmieli'4.

Didaskalia sa dla dramatu, podobnie jak opis dla tekstu epickiego, ,miejscem przerwy”, o kté-
rym moéwi Stawinski, relacjonujac refleksje Rolanda Barthes’a'. Przerwa ta w dramacie kla-
sycznym czy realistycznym, zwigzana najczesciej w sposéb naturalny z poprzedzajacym kolej-
ny akt antraktem, stanowi sygnal przeplywu czasu® i zmiany lokacji. Na 0gét rozbudowany
opis sceny, wyrazi$cie wyodrebniony z uktadu fabularnego, niedostepny percepcji widza te-
atralnego, pelni jedynie funkcje instrukgji dla inscenizatora. Elementy podlegajace opisowi
moga wystepowac wylacznie jako tlo zdarzen, poza funkcjami fabularnymi (szczegélnie wtedy,
gdy zaprojektowane zostaje ono jako ptaska scenografia malarska), moga tez jednak aktywnie
uczestniczy¢ w przebiegach akgji, jak cho¢by ostawiona, wiszaca na $cianie Czechowska strzel-
ba. Deskryptywnos¢ tekstu pobocznego, w zgodzie ze swym podstawowym przeznaczeniem,
odgrywa kluczowa role w projektowanej w dramacie materialnej, scenograficznej artykula-
cji prezentowanego $wiata, w zasadniczy spos6b organizujac ksztalt przestrzeni scenicznej,
okreslajac teatralng estetyke, ruch sceniczny i gre aktoréw. Didaskalia podlegajg temporalnej
dyrektywie czasu terazniejszego. W wypadku gatunkéw realistycznych uciekaja od charak-
terystycznej dla opiséw epickich okreslent wartosciujacych. Z ,suchego” opisu rezygnuja juz
czesto didaskalia dramatu poetyckiego, romantycznego, surrealistycznego czy ekspresjoni-
stycznego. Cho¢ dla przykladu w tym ostatnim nadal pozornie ksztaltuja ,zewnetrzne” wobec
bohatera miejsca akcji, w rzeczywistosci stanowia projekcje interioru psychicznego jednostki.
Egzemplifikacje opisu ,mentalnego pejzazu” wzbogaconego o dzwieki, natozonego na typowe
dla sceny realistycznej pomieszczenie mieszkalne'” odnajdziemy cho¢by w preekspresjoni-
stycznym tekécie Do Damaszku:

HGerhart Hauptmann, Tkacze. Sztuka z lat czterdziestych XX wieku, przel. Wilhelm Szewczyk (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1955), 34-35.

Stawinski, ,,O opisie”, 122.

*Dramat klasycyzmu, respektujacy obligatoryjna zasade trzech jednosci, zamkniete w 24 godzinach zdarzenia
sceniczne prezentowat w kolejnych aktach, znaczac w opisie miejsca akcji dobowy uplyw czasu, np. poprzez
umieszczenie za oknem storica lub ksiezyca.

Opis Strindberga wykazuje cechy malarskiego juz obrazowania, nadajacego mu artystyczna autonomie,
charakterystycznego dla p6zniejszej sceny ekspresjonistycznej i ekspresjonistycznego filmu. Na przyklad
w reprezentatywnym dla kierunku Gabinecie doktora Caligari Roberta Wienego z 1920 roku pojawia sie,
zastosowany w Do Damaszku o wiele lat wcze$niej, motyw wnetrza-wiezienia i zakratowanego okna.
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Kuchnia

Ciemno, tylko ksiezyc rzuca ruchliwe cienie krat okiennych na podloge, gdy po niebie przeciggajg chmury
na burze. W prawym rogu, pod krucyfiksem, gdzie zwyk? byt siadywaé Stary, wisi na Scianie rég mysliw-
ski, fuzja, torba mysliwska. Na stole stoi wypchany drapiezny ptak. Okna sq otwarte, firanki trzepocg,
a Scierki, fartuszki i reczniki wiszgce na sznurku koto pieca poruszajg sie od powiewu. Stycha¢ szum wia-

tru, w dali huk wodospadu, od czasu do czasu cos stuka o drewniang podloge'®.

Tekst glowny, zawarty w nim opis zmierza juz ku formule opowiadania wlaczonego w tok
prowadzonego dialogu. Z zasady dotyczy lokacji i obiektéw nieukazanych na scenie, najbliz-
szy jest zatem epickim formom deskrypcji. W odosobnionych przypadkach okreéla jednak
elementy rzeczywistosci przedstawionej w obrebie przestrzeni scenicznej i przyscenicznej.
Cho¢ naznaczony subiektywizmem moéwiacej postaci (zblizajagcym go niekiedy do opisowosci
monologu lirycznego), moze przejmowa¢ funkcjonalng role didaskaliéw. Indywidualizowany
podmiot wypowiedzi decyduje czestokro¢ o jego emotywnym i waloryzujacym wymiarze:

Jean

[...] Pewnego razu poszedlem do tego rajskiego ogrodu z moja matka, zeby plewic¢ grzadki cebuli.
Obok warzywnego ogrodu stal turecki pawilon ocieniony krzewami jasminu i poroéniety kapry-
folium. Nie wiedzialem, do czego on stuzy, ale jeszcze nigdy nie widziatem tak pieknej budowli.
Ludzie wchodzili tam i wychodzili, a pewnego dnia kto$ zostawit drzwi nie zamkniete. Wéliznalem
sie do $rodka i zobaczylem $ciany obwieszone portretami kr6léw i cesarzy, a w oknach czerwone
zastony z fredzlami - wie pani, o czym mysle. Nigdy...

Zrywa galgzke bzu i podsuwa jg pod nos Pannie Julii

nigdy nie bylem w zamku, nigdy nie widzialem nic précz kosciota, ale tu byto tadniej™.

Poetyka dramatu klasycznego utrwalita formy podawcze bliskie opowiadaniu i opisowi epi-
ckiemu, rozsadzajace korpus tekstu scenicznego partiami narracyjnymi. Ich obecno$¢ umozli-
wiala prezentacje miejsc i zdarzen trudnych do bezposredniego ukazania na scenie — za spra-
wa zaréwno ograniczen technicznych, jak i przestanek obyczajowych. Do szczegélnie znanych
zastosowan strategii narracyjno-opisowych w dramacie nalezy antyczna teichoskopia — zabieg
relacjonowania przez jedng z postaci dramatu wypadkéw rozgrywajacych sie poza scena (np.
tzw. relacja posta), przypomniana przez czynigce zados¢ zasadzie bienséance tragedie Racine’a
przenoszace w obszar wypowiedzi postaci zdarzenia okrutne i nieobyczajne. Narracyjng opi-
sowo$cig naznaczone bywaja bliskie kategorii opowiadania, majace duza tekstowg autono-
mie, sceniczne monologi, tyrady czy ekspozycje akcji. Obiektywizujacy opis odnajduje wazne
miejsce w dramacie epickim, z zalozenia nie tylko transrodzajowym, ale spelniajacym ideolo-
giczna misje spoleczno-polityczng. Twérczosé Bertolta Brechta, zgodnie z artystycznym credo
pisarza demontujaca tradycje dramatu arystotelesowskiego, przesuwa akcenty od akgji sce-
nicznej i gry aktorskiej ku beznamietnemu opisowi i opowiesci, niekiedy - jak w przypadku

8August Strindberg, ,Do Damaszku”, w Wybér dramatéw, ttum. Zygmunt Lanowski (Wroctaw: Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 1977), 447-448.

YAugust Strindberg, ,Panna Julia”, w Wybér dramatéw, 134.
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Matki Courage - posiadajacej charakter wielkiej epopei wojennej. Wyrazista forme epizowania
dramatu na poziomie genologicznym stanowi Kaukaskie kredowe koto, zamykajace szkatutko-
wo w ramie narracyjnej historie Gruszy wedrujacej przez opisywany na modle epicka $wiat,

opowiadang przez ludowego piesniarza.

Opis posredni, czyli quasi-opis, osadzony w tekscie gtléwnym, jednak niesamodzielny, sy-
tuacyjny, zwigzany z doraznym kontekstem rozgrywajacej sie sceny. Stanowi poniekad ekwi-
walent ,opisu rozproszonego” definiowanego przez Stawinskiego?. Wylaniajace sie z niego
manifestacje miejsc, rzeczy i ludzi mozna ledwie wyabstrahowa¢ z wypowiedzi bohateréw
i towarzyszacych im zachowan scenicznych. Niekiedy, poddany swoistej ,narracji punktéw
widzenia”, ukazuje te same elementy $wiata przedstawionego widziane oczyma kilku postaci

dramatu w ,zdialogizowany”, r6znicujacy je sposéb.

Opisowos¢, kategoria ponadjezykowa. Cho¢ wywiedziona z literackiego zapisu dramatu, to
jednak pozostajaca poza bezposrednia semantyka slowa. Na scenie realizowana z zastoso-
waniem innego kodu niz jezykowy. Czesto nie potrzebuje didaskaliéw. Wyprowadzona z wy-
starczajacej za opis wybranej poetyki dramatyczno-teatralnej, z rytmu wypowiedzi postaci
(sztuki Aleksandra Fredry, Porwanie Europy Marka Rymkiewicza), partytury ruchu (komedio-
-balety Moliera) w projektowaniu wygladéw scenicznych obywa sie bez znaczen leksykalnych.
Z dynamiki prezentowanych dzialan wytania obrazy, barwy i kompozycje przestrzenne. Ob-
ligatoryjna sceniczna naoczno$¢, posadowiona w materii opisowos¢ $wiata bywa niekiedy
przedmiotem metateatralnej gry. Podejma ja bohaterowie Naszego miasta Thorntona Wildera,
pantomimicznym gestem wydobywajac z pustki fragmenty otaczajacej ich rzeczywistosci®'.
Zartobliwie do przymusu materializacji scenicznego uniwersum, podlegajacego intersemio-
tycznym przekodowaniom, odniesie sie w didaskaliach do Koczowiska Tomasz Eubienski, kre-

ujac $wiat przedstawiony zgodnie z zasada , slycha¢ to znaczy wida¢”.

Ksztalt $wiata prezentowanego juz bezposrednio na scenie teatralnej jest w ostatecznosci za-
wsze wynikiem negocjacji miedzy autorem i inscenizatorem. Zatem istotnym rozwinieciem
rozwazan nad opisem i opisowo$cig w dramacie, za sprawg ich potencjalnej teatralno$ci, win-
na by¢ refleksja teoretyczna, poza oczywistym ujeciem semiologicznym, przywolujaca optyke

hermeneutyczna i kognitywistyczng.

Odnajdywane w dramacie manifestacje zjawiska opisowosci nie tylko w znacznej swej repre-
zentacji koresponduja z formami opisu w epice, ale tez w zasadniczy sposéb poszerzaja ich
rejestr. Niezasadnosci utrwalonego w dyskursie poetologicznym obyczaju wylaczania z ob-
szaru badan nad opisem tworczosci dramaturgicznej dowodzi refleksja Barthes’a, ktéry we
Wstepie do analizy strukturalnej opowiadar kategorycznie stwierdza: ,funkcja opowiadania nie
jest «przedstawienie» [representer], lecz zbudowanie spektaklu”?.

20Stawinski, ,,O opisie”, 124.

A0dpowiedzia artystéw na inscenizacyjny , dyktat” scenografii byla koncepcja pustej przestrzeni czy nagiej sceny
postulowana przez niektérych przedstawicieli Wielkiej Reformy Teatru.

*2Roland Barthes, ,Wstep do analizy strukturalnej opowiadan”, ttum. Wanda Bloniska, w Studia z teorii literatury.

Archiwum przekladow , Pamietnika Literackiego”, red. Michal Gtowinski i Henryk Markiewicz (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, 1977), 156.
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Nawet realistycznemu opisowi, nieuchronnie transformowanemu w widowisko, odmawia

Barthes zdolnosci przedstawiania $wiata. Wyodrebniony framuga, rama (resp. rama scenicz-

ng) demonstruje swéj zawsze teatralny charakter. Potwierdzana rozwazaniami Barthes’a

potencjalna teatralnos¢ kazdego tekstu literackiego, przechodnio$¢ opisu epickiego/scenicz-

nego, w konsekwencji czyni z opisu dramatycznego, jako dyrektywy wykonawczej, kategorie

obligatoryjna dla wszystkich rodzajéw literackich. Przewrotnie zatem, wskazujac zaniechania

teoretykéw, deskryptywnosé¢ dramatyczng mogliby$my uzna¢ za najbardziej ztozong i funk-

cjonalna, spelniajacg wszystkie modele opisowosci w dziele literackim.
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SEOWA KLUCZOWE:

inscenizacja

teatr

ABSTRAKT:

Kompozycyjna kategoria opisu i szerzej rozumianej opisowosci w dramacie pozostawala za-
wsze na marginesie dyskursu teoretycznoliterackiego. Tymczasem przejawiajace sie w nim
modele deskrypcji, w zwiazku z jego docelowym scenicznym przeznaczeniem, nie tylko wy-
kazujg sie bogactwem artykulacji, ale takze stanowia element sine qua non konstytuowania
rzeczywisto$ci przedstawionej. Obejmuje ona trzy modele przestrzenne: przestrzen scenicz-
na, przysceniczna (przylegla) i relacjonowana. Najbardziej typowa dla dramatu okazuje sie
forma opisu bezposredniego zawarta badz w didaskaliach, badz w tekscie gléwnym. Istotna
role w kreowaniu prezentowanego $wiata odgrywa jednak takze zawarty w wypowiedziach po-
staci, rozproszony opis posredni (quasi-opis) czy ponadjezykowa juz opisowo$¢ realizowana

z wylgczeniem semantyki stowa.
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