18

FORUMPOETYKI wiosna 2020 n 20

Relacje

miedzy opisowoscig

a ilustrowaniem edyc;ji
jako problem redakcyjny

Bogdan Hojdis

ORCID: 0000-0003-2130-1462

Katarzyna Krzak-\Weiss

ORCID: 0000-0003-0741-3281

Wiazania opisu z ilustracyjnosciag mozna doszukiwaé sie w dawnej, normatywnej (cho¢ nie-
koniecznie Arystotelesowej) refleksji o literaturze. Nie bez powodu w retorycznym ujeciu li-
teracka deskrypcja to takze illustratio badz demonstratio, czyli argumentacyjna cze$¢ narradji,
w ktérej zawarto toposy 0séb, rzeczy lub czynnosci. Opisy postaci, miejsca, czasu i dziania sie
mialy bowiem uprawdopodobni¢ wywéd i przekonywaé odbiorcéw'. W $redniowiecznej pare-
nezie owa demonstracja byla wielokro¢ unaocznieniem nie tyle potencjalnym, ile spelnionym.
Na przyklad w publicznej przestrzeni kosciola Mariackiego w Gdansku — a wiec w spos6b
wlasciwy rozpowszechnianiu® — do moralnego zachowania przekonywata odbiorcéw tablica
Dziesieciorga przykazarn. Perswazje wzmacniala tu substytutywna wzgledem opisowosci ak-
tualizacja wyobrazeniowa, poniewaz biblijny przekaz polaczono z XV-wieczng zobrazowang

! Teresa Michalowska, ,Opis - pojecie”, w Stownik literatury staropolskiej, red. Teresa Michalowska i in. (Wroctaw:
Ossolineum, 1990), 522.

2 Rozpowszechnianie to termin zaréwno prawny, jak i edytorski. Oznacza udostepnianie odbiorcom tresci dzieta
bez wykonywania jego kopii. W wypadku wykonywania i udostepniania kopii méwimy o publikowaniu.
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codziennoscia (krajobrazem, architekturg, ubiorami postaci)®. Oczywiscie zabytek ten nale-
zaloby interpretowa¢ na gruncie hermeneutyki biblijnej, ale mozliwe byloby tez objasnianie
w ramach hermeneutyki literackiej, poniewaz kwaterom towarzysza minuskutowe gotyckie
inskrypcje i subskrypcje w jezyku niemieckim, a ponadto u schytku epoki popularne byly
wierszowane dekalogi’. W sferze bardziej prywatnej, ksigzkowej, funkcje parenetyczng pel-
nily przyktadowo ilustracje drzeworytnicze (m.in. z postaciami czyhajacych na ludzkie dusze
demonéw), ktére towarzyszyly opisom i zaleceniom w ksylograficznych i drukowanych pod-

recznikach o ,sztuce dobrego umierania™.

W kolejnych stuleciach ilustracje niewatpliwie wplywaly na jako$¢ ksiazkowych edycji —
uprawdopodabniajac, dopetniajac czy chocby uatrakcyjniajac przekaz tekstowy. Czy istnieje
jednak $cislejszy zwigzek miedzy opisowoscia tekstu literackiego a jego ilustrowaniem? To
pytanie, ktére chcemy postawié z perspektywy redaktora, ktéremu w udziale przypadto wyda-
nie utworu literackiego i w zwigzku z tym musiat podjac¢ decyzje o wyposazeniu go w warstwe
plastyczna lub o zaniechaniu takiego dzialania. Na niedoceniang w tym miedzy innymi zakre-
sie role czestokro¢ anonimowego czy kolegialnego redaktora jako jeden z pierwszych zwrécit
uwage Jan Trzynadlowski®, ktéry poza tekstologia i edytorstwem wyr6znil tez edytorstwo
wydawnicze, rozumiane jako merytoryczno-techniczne przysposobieniem do druku efektu
pracy autora lub edytora-badacza (w odniesieniu do wydan posmiertnych). Nie od razu poglad
Trzynadlowskiego zostal zaaprobowany, dlatego uznal on za stosowne odpowiedzie¢ recen-
zentowi swojej rozprawy Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie, Stanistawowi Dabrowskiemu:

Oburza sie recenzent, ze pozwalam redaktorowi na podporzadkowywanie koncepcji dzieta tech-
nicznej koncepgji ksigzki. Uwazny i przede wszystkim spokojny czytelnik zrozumie, o co mi tutaj
chodzi. [...] Powtérzmy za Kleinerem, ze nie kazdy autor wyobraza sobie ksigzke, a przeciez cho-
dzito, bo o nic innego nie moglo chodzi¢, o zgodnos¢ uktadu dzieta z ukladem ksigzki (czyli z jej
koncepcja techniczng). Koncepcja dziela to zupelnie inna sprawa! Wydawca finansujacy edycje ma
prawo odrzuci¢ dzielo, gdy mu nie odpowiada jego koncepcja, tacznie z poziomem. Tak jest na ca-
tym $wiecie. Czy wydawca ma obowigzek drukowania wszystkiego, co mu autor przyniesie? Pisze
raz ,wydawca”, raz ,redaktor”, gdyz i to zalezy od struktury danego wydawnictwa. Ale to przeciez
zupelnie inna sprawa. Mnie chodzito dotychczas o adaptacje tekstu, czasem bardzo ztozonego, do
kompozycji ksigzki, np. podrecznikowej, albumowej, seryjnej itd. Gdyby tu redaktor nie miat nic
do powiedzenia, zadna seria nie mogtaby sie utrzymac! W ogéle po co méwi¢ o wyzszosci jednego
nad drugim? To zupelnie nie ma sensu. Obaj mimo wykonywania réznych prac musza wspoéldziatac
z soba, by ze skryptu lub maszynopisu powstata dobrze przemyslana ksigzka.

Co do odpowiedzialnosci czy raczej wspélodpowiedzialnosci redaktora-wydawcy (wydawcy jako
instytucji réwniez oraz redaktora jako jednostki): redaktor na calym $wiecie jest wsp6todpowie-

dzialny za opracowang przez siebie edycje’.

3 Adam Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pot. XV w. (Warszawa: PWN, 1979), 132 i n.

* Wiestaw Wydra, Polskie dekalogi sredniowieczne (Warszawa: Pax, 1973); Teresa Michatowska, Sredniowiecze
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1995), 382.

5 Maciej Wlodarski, ,Ars bene moriendi” w literaturze polskiej XV i XVI w. (Krakéw: Znak, 1987).

6 Jan Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowo-Techniczne,
1976); Jan Trzynadlowski, Autor, dzieto, wydawca (Wroctaw: Ossolineum, 1979).

7 Jan Trzynadlowski, ,W odpowiedzi Stanistawowi Dabrowskiemu”, Pamietnik Literacki 71, z. 4 (1980): 443.
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Wspétpraca wydawcy z autorem mogta oscylowaé miedzy dwoma skrajnymi stanowiskami.
»<Ilustrowanie powiesci jest dla autora zaszczytem i artystyczna przyjemnoscia...”® — uwa-
zala Eliza Orzeszkowa, podczas gdy zdaniem Henry’ego Jamesa wszelka ilustracja to nie-
znos$na ingerencja w materie literacka, ktéra bez niej doskonale powinna sie oby¢®. Spér
ten przybieral czasem nieoczekiwanie szeroki wymiar, poniewaz refleksja o literaturze byta
ijest obecna réwniez w filozofii'®. Przy czym interesujgca nas problematyka relacji miedzy
opisowo$cia a ilustrowaniem literatury to zagadnienie nie tylko estetyczne, ale réwniez te-
oriopoznawcze i po trosze tez ontologiczne, bo odnoszace sie do empirycznych aspektéw
odbioru (oraz badania) tekstu literackiego. Tak stalo sie w wypadku polemiki Romana In-
gardena ze Stanistawem Lemem. Ingarden, filozof uprawiajacy fenomenologie, postrzegal
komunikat tekstowy o walorach artystycznych jako zjawisko (fenomen) dwuwymiarowe
i czterowarstwowe'. Wymiar pierwszy bylby, podlug niego, wymiarem poziomym: prze-
kaz tekstowy ma charakter linearny, bo komunikat czyta sie, co przebiega sekwencyjnie
w czasie. To wlasnie liniowo$¢ komunikatu tekstowego odréznia go na przyklad od dzieta
malarskiego, ktére ma charakter polowy (planimetryczny) i od dzieta architektonicznego,
ktére ma charakter brylowy (przestrzenny) — ten wymiar komunikatu okresla jego spos6b
istnienia (ontologie). Natomiast w rozumnym odbiorze tekstu przez czytelnika realizowat-
by sie wymiar drugi, o charakterze pionowym, ztozony z czterech warstw: brzmien, znaczen
slownych, przedmiotéw przedstawionych i wygladéw uschematyzowanych. Wedtug Ingar-
dena z samej specyfiki komunikatu jezykowego wynika, iz w wygladach uschematyzowa-
nych wystepuja tzw. miejsca niedookreslenia. Dopiero czytelnik w procesie odbioru mialtby
dopetni¢ (dzieki doswiadczeniu lub za pomoca wyobrazni) szczegdly postaci i tla akcji na
podstawie zasugerowanych jedynie schematycznie wygladéw'. Lem zauwazyl jednak, ze
teza taka zaklada, iz odbiorca dzieta posiada wyjatkowa konstrukcje psychointelektualng
- niemal mysli obrazami. Natomiast czytelnik przecietny, posiadlszy znajomos¢ konwen-
qji literackich, czerpie przyjemnos¢ lektury gtéwnie z obcowania z mniej lub bardziej kun-

sztownymi konstrukcjami jezykowymi®.

8 Eliza Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 1, oprac. Edmund Jankowski (Wroclaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,
1954), 133.

% John Robert Harvey, Victorian Novelist and their Illustrators (London: Sidgwick & Jackson, 1970), 166-167.

Dawne i wspo6lczesne uwarunkowania badan teoretycznoliterackich zebrata Magdalena Saganiak w artykule
»Poetyka opisowa wiréd wspdlczesnych nauk o literaturze”, Tematy i Konteksty nr 3 (2013): 78-96.

"Roman Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet. Maria
Turowicz (Warszawa: PWN, 1960).

2Warto zauwazy¢, ze koncepcja miejsc niedookreslonych wzbudzita spore kontrowersje (zob. m.in.: Henryk
Markiewicz, , Problem miejsc niedookreslenia w dziele literackim”, w Nowe przekroje i zblizenia (Warszawa: PIW,
1974), 239-258. Wypada tez zaznaczy¢, ze problem wzajemnych relacji stowa i obrazu, podejmowany nader
chetnie przez badaczy réznych dyscyplin, doczekat sie niezwykle bogatej literatury przedmiotu i przywolane
stanowiska Ingardena oraz Lema s3 tylko jednymi z wielu. Do$¢ wskaza¢ cho¢by teksty: Edward Balcerzan,
»Poezja jako semiotyka sztuki”, w Pogranicza i korespondencje sztuk, red. Tadeusz Cieslikowski i Janusz Stawinski
(Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo PAN, 1980); Seweryna Wysltouch, ,Literatura
a sztuki i wizualne. W perspektywie semiotyki”, w Literatura a sztuki wizualne (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1994); Mieczystaw Porebski, ,Obrazy i znaki”, w Sztuka a informacja (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1986); Jan Biatostocki, ,Obraz i znak”. W Wybdr pism estetycznych, s. 98-125. Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2008.

BStanistaw Lem, Filozofia przypadku. Literatura w swietle empirii, t. 1 (Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1975),
34-36.
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I1. 1. Stanistaw Lem, Bajki robotéw (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1964).
Iustracja Szymona Kobylinskiego

Notabene w wypadku powiesci Lema ilustrowane byly w zasadzie jedynie Bajki robotéw (Wydaw-
nictwo Literackie 1964), swoja oprawe graficzng zawdzieczajace Szymonowi Kobyliniskiemu' oraz
Cyberiada (Wydawnictwo Literackie 1965), ktérej warstwe plastyczng opracowal Daniel Mréz*®. Ten
drugi zreszta, o czym warto w tym miejscu nadmieni¢, nawigzal z Lemem wyjatkows wiez, ktéra
znalazta odbicie w ilustracjach. Obaj spotkali sie zapewne w redakdji ,, Przekroju”, ktérego Mréz byt
statym ilustratorem i twérca charakterystycznej, oryginalnej, szaty graficznej czasopisma. I cho¢ ar-
tysta nie przepadat za fantastyka naukows, ktdra okreslat , kosmicznymi pierdotami”, to zauroczony
poczuciem humoru pisarza zdecydowal sie zilustrowa¢ jego opowiadania’®. Uchwyciwszy za$ specy-
ficznego ducha opowiesci Lema, uczynit to tak znakomicie', ze pisarz sie nimi zachwycit i, przygoto-
wujac rozszerzone wydanie dziela, podsuwat artyscie nowe pomysly, na bazie ktérych - jak twierdzit

- ,[z]abawne mozna koncypowa¢ Rysunki™®. Tak pisat do Mroza:

1Wsp6lpraca obu twércéw zaowocowata dziesie¢ lat pézniej kolejna wspélng ksiazka Smiechu warci. Zbiér karykatur,
zawierajaca rysunku satyryczne Kobylinskiego i wstep Lema, a wydang przez Wydawnictwo ,Horyzonty”, zob. Smiechu
warci. Zbiér karykatur, wstep Stanistaw Lem (Warszawa: wydawnictwo Horyzonty, 1974).

*Daniel Mréz stworzy! ostatecznie dwie serie ilustracji do Cyberiady, z ktérych pierwsza uzyta zostata w wydaniu
pierwszym z 1965 r., a druga w trzecim, rozszerzonym, powstalym w roku 1972. Zob. Tomasz Gryglewicz,

s1lustracje Daniela Mroza do Cyberiady Stanistawa Lema w kontekscie krakowskiego surrealizmu po II wojnie
$wiatowej”, Quart nr 3-4 (2015): 187-199.

16, Kosmiczne pierdoty. Kultowe ilustracje do dziet Lema na wystawie w Gdyni”, Gazeta Wyborcza 22.08.2012.

T. Gryglewicz, 189. Zob. tez: Piotr Sitkiewicz, ,Bestiariusz Lema wedlug Mroza”, W Bestiariusz Lema wedtug
Mroza, redakcja Janusz Gorski, Piotr Sitkiewicz (Gdansk, wydawnictwo Czysty Warsztat 2012), s. 61-86.

18Z listu do Daniela Mroza datowanego na 12 czerwca 1971, zob. Stanistaw Lem, Listy albo opér materii, wybor
i opracowanie Jerzy Jarzebski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2002), 83 (pisownia oryginalna).
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II. 2. Stanistaw Lem, Cyberiada (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1972).
Iustracja Daniela Mroza

Wydaje mi sie, ze tu jest szereg drég. Mozna by np. sparodiowa¢ pewne techniki drzeworytowe,
typowo XIX-wieczne. Mozna by wzig¢ z paleontologicznego atlasu jakiego Brontozaura i wykona¢
jego Przekroj, a w srodku umiesci¢ Instytuty Naukowo-Badawcze tez przekrojone. Ludzi mozna po-
traktowac na zasadzie Ciasta, Kulfonéw, Niewypiekéw, Zakalca [...], mozna wiec ciggna¢ z réznych
stron. W domu mam Xiege niemiecka o robotach serio, z r6znych czaséw pozbierane toto, i chetnie

bym to podrzucil [...], bo bardzo mi zalezy na Pana rysunkach do tej edycji*.

Dlaczego zatem ilustracje zamieszczono tylko w kilku tekstach Lema? By¢ moze stalo sie
tak dlatego, ze wydawcy upatrywali odbiorcéw tych utworéw w miodszych czytelnikach, dla
ktérych obraz jest bardzo istotnym elementem przekazu tresci®. Niewykluczone, ze powé6d
byt jeszcze inny, a jako ze hermeneutyka positkuje sie miedzy innymi strukturalizmem czy
semiotyka?', sprébujmy rzecz wyjasni¢ w spos6b im wlasciwy. Moze przyczyna byla obecna
w powiesciach futurologicznych przeznaczonych ,dla dorostych” — od Astronautéw (Czytelnik

YLem, Listy albo opér materii, s. 86; pisownia oryginalna [podkr. - KK.W.].

2 Janina Wiercinska, ,Ksigzka obrazkowa dziecka - tradycje i wsp6lczesnosé”, w Sztuka i ksigzka (Warszawa:
PWN, 1986), 76 i passim. (Bajki robotéw w latach 80. ubiegtego wieku staly sie lekturg dla szk6t podstawowych).

20 metodologicznej niesamodzielno$ci i niescjentystycznym wymiarze hermeneutyki literackiej pisali m.in.
Umberto Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, przet. Wojciech Soliniski (Warszawa: wydawnictwo Volumen,
2002) oraz Michat Januszkiewicz, W-kofo hermeneutyki literackiej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007).
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1951) do Fiaska (Wydawnictwo Literackie 1987) — nieprzystawalno$¢ $wiata przedstawionego
do rzeczywisto$ci pozatekstowej i zwigzane z nig obawy wydawcéw, ze ,wsparcie” ilustracyjne
mogloby zawezi¢ lub - co gorsza — zdeformowacd interpretacje opiséw rzeczowych, nieposiada-
jacych wszak jeszcze swoich desygnatéw (vel referentéw). Zwlaszcza deformacja mogta powo-
dowa¢ niezamierzona $mieszno$¢, w tym najmniej pozadana dla wydawcy - ironie. Chyba ze
inkongruencja® byla zgodna z intencja pisarza, integralng czescia kreacji literackiej. Méwiac
oglednie, stosunkowo niewiele jeszcze rozprawiano w latach 60. ubiegtego wieku o niebiolo-
gicznej inteligendji, a juz malo komu przychodzito do glowy, by przedstawi¢ na modle dziejow
minionych — i w dawnych formach literackich - bajajace roboty oraz heroiczng cyberepike
slawiaca gesta elektrycerzy®®. Komizm stanowil tez ceche gatunkowa grotesek fantastyczno-
naukowych, to jest Dziennikéw gwiazdowych, ktérych bohaterem byl kosmiczny wedrowiec
Ijon Tichy (Iskry 1957)?*. Niektére edycje réwniez wyposazono w ilustracje, ktére sporzadzit
sam Lem?®, a jego prace — uzyte po raz pierwszy w wydaniu czwartym poszerzonym (Czytelnik
1971)% - stanowily catkowite przeciwienstwo stechnicyzowanych wizji Kobyliniskiego i Mro-

za, wpisujac sie idealnie w groteskowg konwencje opowiadan.

Powré¢my razjeszcze do stéw Orzeszkowej, bo wszak wlasnie w czasach jej wspélczesnych po-

wstalo bodaj najwiecej ilustrowanych wydan utworéw literackich. Co ciekawe, opinia pisarki,

jakoby ,[i]lustrowanie powiesci [bylo] dla autora zaszczytem i artystyczng przyjemnoscig”?’,

zrodzila sie bynajmniej nie w zwigzku z wydaniem przez nig Nad Niemnem — powiesci niezwy-
kle bogatej w opisy przyrody, ale pozbawionej oprawy plastycznej. Byta natomiast reakcjg na
odmowe zilustrowania utworu Mirtali przez blizej nieznanego malarza. Swoja decyzje uzasad-
nil on ,niewiernym czy fantazyjnym odwzorowaniem”? przez autorke starozytnego Rzymu.
Wecale nie zmartwiona tym zdarzeniem Orzeszkowa pisze w liscie do warszawskiego wydawcy

Franciszka Salezego Lewentala, z ktérym niejednokrotnie wspétpracowala:

22Na temat funkcji przeciwienstw w komizmie pisal Jerzy Ziomek, ,Komizm — sp6jnos¢ teorii i teoria sp6jnosci”,
w Powinowactwa literatury (Warszawa: PWN, 1980), 319-354.

23Ta gra przeciwienstw mogta przybra¢ w czasach gomotkowskich (tj. w latach pierwszych edycji Bajek
robotéw i Cyberiady) szczegélnie wyrazisty charakter, stabo uchwytny dla dzisiejszego czytelnika. Z jednej
bowiem strony ,,polski stalinizm” adaptowatl Leninowski, pono¢, slogan ,komunizm - wladza radziecka plus
elektryfikacja” — z r6znym spotecznym oddzwiekiem, co pokazat Edward Redlilnski w Konopielce (1973).
Z drugiej za$ — z niezwykla powaga badz zartobliwie ale bardzo szeroko dyskutowano wtedy o ,poprawnosci”
Krzyzakow Aleksandra Forda (1960), w tym o realiach historycznych dotyczacych sredniowiecznego rycerstwa.
Mial w tym swéj udzial wspomniany Szymon Kobyliniski, ktéry okazal sie wieloletnim popularyzatorem
rycerskiej i szlacheckiej kultury oraz dziejéw polskiej wojskowosci — zob. zbiér Szymona Kobyliriskiego gawedy
o broni i mundurze (Warszawa: Wydawnictwo MON, 1984).

2*W wydaniu Dziennikéw... z roku 1973 znalazlo sie réwniez ilustrowane przez Lema opowiadanie Kongres
futurologiczny (pierwodruk w zbiorze Bezsennos¢ z 1971).

BWypada zauwazy¢, ze Lem podchodzit do swych prac z duzym dystansem, co ujawnit miedzy innymi
w rozmowie z Tomaszem Fijatkowskim, méwiac: ,Nie jest zle — widze, ze wiele moge zarobi¢ rysunkiem,
duze szanse sie przede mna otwieraja”. Swiat na krawedzi. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Tomasz Fiatkowski
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2000), 135.

%Ponownie ilustracji autora uzyto takze w wydaniu 5 powstalym w Czytelniku (1976) oraz w edycjach
zagranicznych (m.in. amerykanskich: Nowy Jork: The Seabury Press, 1976; Nowy Jork: Camelot and Discus
Books, 1977 i niemieckich: Berlin: Volk und Welt, 1976; Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1978). W kolejnych
latach wykorzystalo je réwniez Wydawnictwo Literackie (2001, 2002, 2003, 2012, 2016, 2018, 2019). Por. Anna
Baranowa, ,Smieszne i straszne. Rysunki Stanistawa Lema. Na marginesie wystawy w Galerii dylag.pl Krakéw
13 marca — 26 kwietnia 2008”, Quart nr 2 (2008): 112.

%"Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 1, 133.

2Qrzeszkowa, 132.
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Mniemam, ze w dlugoletnich stosunkach naszych Sz[anowny] Pan nie spostrzegl we mnie pewne-
go swej nieomylno$ci zarozumienia. Tym razem jednak przekonang jestem, ze 6w malarz stuszno-
$ci nie miat i te przyczyne objawil nie chcac wydawac sie z jaka$ inng, istotng. Moze powies¢ nie
podobata mu sie o tyle, aby obudzi¢ artystyczny poped ku jej przyozdabianiu czy raczej ttumacze-

niu za posrednictwem otéwka?.

A przywolawszy jeszcze kilka innych, juz pozaartystycznych powodéw, dla ktérych 6w malarz

najpewniej odmoéwil stworzenia ilustracji do Mirtali, dodala:

Yotk
P ogpr'fj‘?m7

F,GMII’

I1. 3. Stanistaw Lem, Dzienniki gwiazdowe
(Warszawa: Czytelnik, 1971). Ilustracje autora.

Wszystkie przypuszczenia te nasuwaja mi sie ze wzgledu na pojecie o zadaniu artysty ilustrujace-
go powiesé. Céz bowiem ma on w rysunkach swych za pisarzem powtarza¢? Przede wszystkim
ludzi. W rysowaniu ludzi nie przeszkodzi bynajmniej omytka popelniona przez autora w ilosci
kolumn albo szeroko$ci przestrzeni opisywanej miejscowosci. Jezeli szczegét architektoniczny
albo toaletowy jest u pisarza btednym, rysownik uczyni¢ go moze takim, jakim byl istotnie, dys-
harmonii przez to w calos¢ dzieta nie wprowadzajac, jak nie wprowadzit jej Andriolli rysujac moja
Golde z rozpuszczonymi wlosami, gdym ja jg opisywala ze splecionymi. [...] Zreszta céz - nieba,

klimatu, fauny i flory rzymskiej ilustrujacy powiesé rysowac nie bedzie®.

2Qrzeszkowa.
%00rzeszkowa [podkr. - K.K.W.].
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I1. 4. Eliza Orzeszkowa, Meir Ezofowicz
(Warszawa: S. Lewental, 1879).
Ilustracja Michata Elwiro Andriollego.

Golda 1 Abel Karaim na jarmarky,

Tym samym pisarka nie tylko wytlumaczyla, jak postrzega role ilustratora, ale niejako przy oka-
zji zdradzila tez powody, dla ktérych oprawy plastycznej nie doczekalo sie Nad Niemnem — dzielo
wrecz przepelnione opisami, tyle ze ,klimatu” i ,flory” - a otrzymat ja Meir Ezofowicz. To w nim
bowiem znalaz? sie przywolany w liscie do Lewentala opis Goldy: ,Obok starego Abla stata Golda,
wysmukta, prosta, powazna jak zawsze, z koralowym naszyjnikiem swym, spuszczonym nizko na
szarg koszule i z oplywajacym plecy kruczym warkoczem™?, ktéry na $rodki plastyczne przetozyt
Michat Elwiro Andriolli. Mistrz ten znany byt zreszta z predylekcji do oddawania typéw ludzkich,
czemu znakomity dowéd dat w cyklu rycin do Altenbergowskiego wydania Pana Tadeusza (1882),
sposréd rozlicznych opiséw umieszczonych w Mickiewiczowskiej epopei wybierajac te dotyczace
fizjonomii i cech charakterologicznych poszczegélnych bohateréw. I choé sporzadzona przez nie-
go swoista galeria , sugestywnych typéw ludzi — mieszkarnic6w dworku szlacheckiego, scen z jego
zycia w urokliwej, po trosze romantycznej scenerii i manierze”? nie wszystkich urzekla®, to nie

mozna jej byto odméwic¢ niepowtarzalnego uroku.

31Eliza Orzeszkowa, Meir Ezofowicz. Powies¢ z zycia Zydéw (Warszawa: S. Lewental, 1879), 156.
%2Malgorzata Komza, Mickiewicz ilustrowany (Wroctaw: Ossolineum, 1987), 247.

3Dos¢ przywolaé opinie Aleksandra Swietochowskiego: ,ile razy uslysze, ze ten cenny niegdy$ artysta ma
ilustrowac jakie$ arcydzieto literatury naszej, uczuwam dreszcz $miertelny. Spodziewam sie ujrzec postacie
cudaczne jakie$, nienaturalnie przekrecone [...] w pozach prowincjonalno-teatralnych [...]. Niestety wszystkie te
wlasciwosci wystapity w Panu Tadeuszu. Szkoda dobrego przedsiewziecia i naktadu”. Cyt. za: Komza, Mickiewicz
ilustrowany, 246.
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Il. 5. Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz
(Lwow, 1882). Ilustracja Michala
Elwiro Andriollego.

ragage wamiesiong prawicy :
N spankn pomigley Soplisy
1 krwig Horesskiw!“ . ..,

Uroku tak silnego, ze mimo powstania w pdzniejszym czasie wielu innych cykléw ilustracji
do Pana Tadeusza, opracowanych miedzy innymi przez Stanistawa Mastowskiego, Tadeusza
Gronowskiego, Jana Marcina Szancera (i notabene skoncentrowanych réwniez na opisach po-
staci), prace Andriollego wciaz cieszyly sie niestabnaca popularnoscig. Niemaly udzial miato
w tym ich rychle ,oderwanie si¢” od ilustrowanej nimi ksigzki i usamodzielnienie w postaci
pocztéwek. W takiej formie rozpropagowano zreszta takze i inne ryciny Andriollego, miedzy
innymi do Konrada Wallenroda, oraz prace innych ilustratoréw (w tym Juliusza Kossaka, Wto-
dzimierza Tetmajera i Czeslawa Borysa Jankowskiego)**, i to nie tylko do utworéw Mickiewi-

cza (vide Piotr Stachiewicz i ilustracje do Quo vadis Henryka Sienkiewicza).

Owa ciekawa tendencja zamieszczania na pocztéwkach ilustracji do utworéw literackich pokazu-
je, jak wazne byly te dzieta dla éwczesnych odbiorcéw, ujawniajac tym samym jeden z istotniej-
szych powodéw, dla ktérego wydawcy decydowali sie wtedy na zamieszczanie w swych edycjach
materiatu plastycznego. W wiekszoéci wypadkéw nie byly to bowiem wydania przypadkowych
utworéw, lecz tekstéw majacych podtrzymad na duchu, wypelni¢ misje spoleczna i patriotyczna.
[lustrowanie dziet Mickiewicza, Sienkiewicza czy Stowackiego bylo nie tyle zwyklym wzbogaca-
niem ich o warstwe plastyczna, ile rodzajem manifestu uczu¢ do Ojczyzny. Manifestu, z ktérego
nie rezygnowano nawet mimo wyzszych kosztéw produkgji ilustrowanej edycji, ktéra — by trafita
do jak najszerszego odbiorcy — oferowano w subskrypcji lub sprzedazy ratalnej*.

34Alicja Bajdor, Halina Natuniewicz, ,Pan Tadeusz” w ilustracjach (Gdansk: KAW, 1984), 21.

%Komza, Mickiewicz ilustrowany, 253.
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I1. 6. Pocztéwka z reprodukcja
ryciny Michata Elwiro Andriollego
do Pana Tadeusza (Krakéw: Druk
W.L. Anczyca i Spotki [do 1905])

Ancdreolle porn.

Fan Tadeusz
Natenczas Wojski chwycit na tadmie przypiety
Swoj rog bawoli — — ———
I zagrat - —

H. Altenbergy Lwdw. Nr. 152,

Dla niniejszych rozwazan skoncentrowanych woké! zagadnienia relacji miedzy opisowoscia

ailustrowaniem szczegélnie trafna wydaje sie opinia Antoniego Gawinskiego, ktérego zdaniem:

[illustracja idac reka w reke z mysla i intencjami autora, winna byé¢ tylko objasniajagcym momentem
- niejako podkresleniem najwiekszych pieknosci dziela, wyrazonym plastycznie. Ktére mo-
menty wybra¢, jako godne takich podkreslen i do nich sie nadajace — rzecz to artysty — ilustratora;
jak je zrozumiec¢ i odczué — kwestia to jego talentu i indywidualno$ci: narzucac szablonu artyscie nie
mozna. Mozna wszakze i powinno sie wymaga¢ od niego, aby pojecie chwili ilustrowanej bylo naj-
bardziej zblizone do tego, jakie dal nam poeta w zywym swym stowie. Ilustrator bowiem nie jest

wlasciwie kompozytorem, ale wirtuozem, ktéry ttumaczy obraz pisany na obraz malowany**.

Oznaczaloby to zatem, ze ilustracja nie jest elementem, ktéry mozna utozsamiaé tylko
z ksiazka dla mlodszego odbiorcy (ze wzgledéw estetyczno-poznawczych), a jej umieszczenie
w publikacji jest kwestig o wiele bardziej ztozong. W jednych wypadkach wynikajaca z checi
podniesienia wartosci ksigzki, w innych z pragnienia (a czasem koniecznos$ci) uzupelnienia

tekstu o elementy niewyrazalne za jego pomoca.

36 Antoni Gawinski, ,,Dziady, cykl ilustracyj Czestawa B. Jankowskiego”, Prawda nr 8 (1900): 92-93 (wyr6znienie - K.K.W.)
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1. 7. Canticum canticorum (Niderlandy, ok. 1465);
k. 1v-2r (egzemplarz ze zbioréw The Morgan Library & Museum w Nowym Jorku, sygn. PML 21990).

Mogtlo réwniez dojs¢ do zachwiania proporcji w komunikowaniu stowem i obrazem na rzecz
obrazu. Oczywiscie przekazy obrazowe zastepujace tekst nie s3 wymystem wspdlczesnej
kultury. Poczatkéw tego zjawiska doszukiwaé sie mozna bowiem juz w czasach antycznych,
w ktérych tworzone z wieksza lub mniejsza maestrig imagines odgrywaly nieposlednia role,
niejednokrotnie — niczym w komiksie - ukladajac sie w sekwencje scen mogacych $mialo
obejsc sie bez tekstu®’. Podobnie rzecz miala sie tez w dobie $redniowiecza. Do$¢ wspomnieé
rozliczne, sporzadzone w wersjach ksylograficznych, edycje Biblii pauperum czy Canticum
canticorum [il. 7], w ktérych obraz stuzacy tak samo pi$émiennym jak niepi§miennym nie-
omal catkowicie wyeliminowal tekst dostepny jedynie waskiemu gronu tych pierwszych®®. Na
gruncie rodzimym ciekawym przykladem relacji miedzy opisowoscia i ilustracyjnoscia moga
by¢ edycje komikséw tandemu Kornel Makuszynski — Marian Walentynowicz. W ich stowno-
-obrazkowych opowiastkach o Koziotku Matotku, matpce Fiki-Miki, smoku wawelskim czy
Wandzie (wydawanych w latach 1933-1938) sekwencje obrazkowe zastepowaly niemal cal-
kowicie opisy, a czterowersowe rymowane subskrypcje zawieraly pozostate elementy narracji
i ewentualnie dialogi. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze te kompozycyjna ,,symbioze” uzyska-
no przez oddanie w druku ukladu, w ktérym obrazki jednakowo konsekwentnie aczyty sie
bezposrednio z wierszowanym tekstem na kazdej kolumnie. Mogla to wykona¢ miedzywo-
jenna poligrafia, poniewaz ilustracje byly technicznie dos¢ proste. Materiat ilustracyjny ze

%”Anna Swiderkéwna, Maria Nowicka, Ksigzka sie rozwija (Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, 1970), 231-270.

%Maciej Wlodarski, Obraz i stowo. O powigzaniach w sztuce i literaturze XV-XVI wieku na przyktadzie ,ars moriendi”
(Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 1991), 5-7.
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wzgledu na technike reprodukowania mozna bowiem podzieli¢ na jednotonalny (kreskowy
i drukowany jednolitym kolorem bez odcieni) oraz wielotonalny (siatkowy vel rastrowy), przy
czym w kazdej grupie moga wystepowac ilustracje jedno- i wielobarwne. (publikacje Maku-
szynskiego i Walentynowicza zawieraly wielobarwne ilustracje jednotonalne). Do ilustracji
kreskowych zalicza sie rysunki techniczne, mapy z polami kreskowanymi lub kropkowanymi,
faksymile pisma recznego, grafiki artystyczne (w tuszu, weglu, otéwku itp.), drzeworyty, mie-
dzioryty, winiety, przerywniki, inicjaty, fotografie (fotokopie) rysunkéw lub drukéw. Ilustra-
cje siatkowe to: diapozytywy (slajdy) i odbitki fotograficzne, oryginaly malarskie (zaréwno
wykonane przy uzyciu farb, jak i np. akwatinty), niektére grafiki (np. akwaforty), reprodukcje
rekopiséw (nie tylko wyposazone w dekoracje malarska, ale takze z wyblaklym badz rozmy-
tym atramentem) itp. Czynnikiem decydujacym w tej klasyfikacji jest wiec wystepowanie lub
brak przejs¢ tonalnych. Poniewaz reprodukcja ilustracji za pomoca siatki (rastra) byta droz-
sza ze wzgledu na konieczno$¢ uzycia gltadkiego papieru, wydawcy czesto decydowali sie na
wklejanie (wszywanie) pojedynczych kart z ilustracja wielotonalng w ksigzke drukowana na
tanszym, bardziej porowatym papierze. Kartek owych nie mozna jednak wkleja¢ w dowolne
miejsce bloku ksigzki, lecz (znowu z powodéw finansowych) miedzy sktadki badz w ich $ro-
dek. To z kolei wymaga redakcyjnego opracowania materiatu ilustracyjnego, niewystepujg-
cego przeciez w bezposredniej bliskosci tekstu®, do ktérego obraz sie odnosi. Innymi stowy,
konieczne jest zredagowanie podpiséw do reprodukcji, odsytaczy w tekscie, a czesto réwniez
- spisu ilustracji. Wszystkie te dodatkowe czynnosci redakcyjne nie sa konieczne, gdy ilustra-
¢ja moze by¢ drukowana na tym samym papierze co tekst. Rzecz w tym, ze papiery gladkie,
umozliwiajace drukowanie wysokiej jakosci ilustracji zaréwno jedno-, jak i wielotonalnych, to
albo kosztowne papiery kredowe o wysokiej gramaturze albo papiery powlekane, tzw. chro-
molux, opatentowane przez zachodnioniemiecks firme Zanders w 1958 r*°. Dzi$ na papierach
powlekanych drukuje sie masowo i kolorowe czasopisma, i szkolne podreczniki, ale nie byto
ich jeszcze wlatach 30. ubieglego wieku, a w latach 60. do tej konfekcji papierniczej nie miata
dostepu polska poligrafia, dzialajaca za zelazng kurtyng.

Wzajemne wspélistnienie stowa i obrazu w ksigzce determinujg zatem nie tylko poglady filo-
zoficzne, odczucie estetycznego przezycia, teoria poznania na poziomie mentalnym i wyob-
razeniowym czy psychologia rozwoju i nauczania. W niniejszym artykule chcieliémy te prob-
lematyke tylko zasygnalizowa¢, zwracajac jednak badaczom uwage na to, ze na co dzien ta
koegzystencja jest uwarunkowana réwniez technologicznie i - co za tym idzie — finansowo.
Oznacza to, ze na brak warstwy plastycznej niejednokrotnie (zwlaszcza w czasach PRL) moglta
mieé wplyw rzeczywistos$¢ ekonomiczna, gdyz kazda ilustracja oznaczala wzrost kosztéw pro-
dukgji, a tym samym réwniez ceny ksigzki, zatem jesli nie byla ona w niej niezbedna - tak jak

w publikacjach dla dzieci i mtodziezy — wéwczas z niej rezygnowano.

%9Por. zalecenia opracowania materiatu ilustracyjnego w jednym z nowszych poradnikéw redaktorskich - Adam
Wolanski, Edycja tekstéw. Praktyczny poradnik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008), 226 i n.

“Informacja na temat Zanders Paper GmbH dostepna online na portalu rynekpapierniczy.pl (dostep:
15.02.2020).
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SEOWA KLUCZOWE:

Adam Mickiewicz

STANILAW LEM

ABSTRAKT:

Artykut jest préba odpowiedzi na pytanie: czy istnieje $cislejszy zwigzek miedzy opisowoscia
tekstu literackiego a jego ilustrowaniem, przy czym zostaje ono zadane z perspektywy re-
daktora, ktéremu w udziale przypadlo wydanie utworu literackiego i w zwigzku z tym musi
podjac decyzje o wyposazeniu go w warstwe plastyczna lub o zaniechaniu takiego dzialania.
Przywolujac przyklady ilustrowanych wydan utworéw miedzy innymi Stanistawa Lema, Elizy
Orzeszkowej czy Adama Mickiewicza, autorzy pokazuja, ze za decyzja o ilustrowaniu (lub nie)
stato wiele réznych czynnikéw od estetycznych, przez wrecz patriotyczne, dydaktyczne, az po
technologiczne i ekonomiczne.
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Eliza Orzeszkowa

redagowanie literatury

NOTY O AUTORACH:

Bogdan Hojdis (ur. 1963) — profesor nadzwyczajny na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Mediewista literaturoznawca, edytor. Au-
tor i wspétautor m.in. publikacji ksigzkowych: O wspdtistnieniu stéw i obrazéw w kulturze pol-
skiego sredniowiecza (2000), Literatura staropolska (2009), Literackie fragmenty w XVI-wiecznej
sylwie rodziny Pienigzkéw ze SkrzydInej (2009), Tematyka sredniowieczna w polskiej fabule filmo-
wej (2013). W latach 2014-2017 kierowat kilkoma projektami dygitalizacyjnymi, ktére doty-
czyly zbioréw drukowanych i rekopisémiennych Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ciét Nauk. Wykonawca w projektach edytorskich finansowanych przez NPRH: druki polskie
do 1543 r. - edycje i monografia bibliograficzno-bibliologiczna (UAM); dokoriczenie wydania
sejmowego Dziet wszystkich Jana Kochanowskiego (IBL PAN).

Katarzyna Krzak-Weiss (ur. 1972) — profesor nadzwyczajny na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Historyczka sztuki, litera-
turoznawczyni, bibliolozka. Zafascynowana historig ksiazki i grafika ksigzkows, zwlaszcza
czaséw dawnych oraz XIX i XX stulecia; autorka artykuléw poswieconych typografii i grafice
ilustracyjnej, a takze monografii: Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku (2006)
i W ogrodzie duszy. Studia nad wyposazeniem graficznym polskich edycji modlitewnika ,Hortu-
lus animae” (2014); redaktorka serii prezentujacej rekopismienne modlitewniki iluminowa-
ne powstale w kregu Stanistawa Samostrzelnika oraz polskiego ttumaczenia ksigzki Waltera
Crane’a O zdobnictwie ksigzek dawnych i nowych (2018). |
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