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Metarefleksja poetycka' jest waznym, cho¢ niedocenianym watkiem poezji pisanej przez ko-
biety. Wiekszo$¢ autorek wierszy tematyzuje (swéj) sposéb pisania, zastanawia sie nad rolg
i celowoscia sztuki stowa, a niekiedy — budujac wtasne projekty poetyckie — teoretyzuje réw-
noczesénie na ten temat. U niektérych twérczyn metapoetyckosé staje sie stanem skupienia
podszytych autotematyczng refleksjg wierszy, ktéra przez lata rozrasta sie i ewoluuje, stale
towarzyszac sukcesywnie pisanym tekstom. Mysle tu chociazby o oryginalnych i znaczacych
— artystycznie, a czasem i objetosciowo, bo stanowiacych dorobek calego zycia — projektach
samos$wiadomej siebie poezji Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig, Krystyny Milobedzkiej,
Urszuli Koziot, Bogustawy Latawiec, Ewy Lipskiej, a takze licznych autorefleksyjnych tekstach

Anny Kamienskiej, Haliny Po$wiatowskiej czy Joanny Pollakéwny. Z mlodszych zas poetek

»

1 W tekscie tym posluguje sie wymiennie terminami ,,autotematyzm”, ,metapoetyckos¢”, ,metarefleksja’
z calg $wiadomoscia r6znic w zakresie genezy i znaczenia tych terminéw oraz probleméw definicyjnych
zwigzanych z plynnoscia terminologiczng i zakresem ich wystepowania, a takze uzaleznieniem interpretacji
analizowanego zjawiska od wplywu zmieniajacej sie literatury i wspélczesnych jezykow jej opisu. Wazny problem
teoretycznoliteracki stanowi bowiem sytuacja autotematyzmu jako kategorii wypracowanej przez paradygmat
strukturalno-semiotyczny w kontekscie projektu ponowoczesnosci i nowych metodologii. Ta obecna kondycja
autotematyzmu stala sie przedmiotem rozwazan uczestnikéw konferencji Nowy autotematyzm? Metarefleksja we
wspélczesnej humanistyce, ktéra odbyla sie 28 i 29 listopada 2019 roku na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu (publikacja pod takim samym tytulem ukaze sie w 2021 roku).
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wymieni¢ mozna miedzy innymi twérczos¢ Joanny Mueller, Marzanny Bogumity Kielar czy

Julii Fiedorczuk. Lista to przyktadowa i dalece niekompletna, ale tez nieprzypadkowa.

W historycznoliterackim odbiorze dominuje zalozenie, iz metapoetyckos¢, jako szczegélna
funkcja myslenia o poezji w poezji, jest domeng meska. Albo tez - inaczej rzecz ujmujac —
w recepcji poezji przewazaja opracowania tematu koncentrujace sie niemal wylgcznie na twér-
czosci mezczyzn®. Jesliby za$ przyjrzeé sie samej praktyce pisarskiej, trudno znalez¢é zauwa-
zalne r6znice w czestotliwosci czy natezeniu autorefleksji w poezji kobiet?® i tej pisanej przez
mezczyzn, choé zapewne pojawia sie one w zblizeniach tekstowych, w poetyckich idiolektach
i tematycznym nasyceniu wystepujacej w nich autorefleksji; nie na tych potencjalnych, cho¢
bezsprzecznie zauwazalnych réznicach chciatabym sie jednak skupi¢, sygnalizujac ten szeroki,

wart ciggu dalszego problem®.

Godny odnotowania wydaje sie bowiem szczegélny przypadek poezji dokonujacej refleksji
o sobie samej za pomoca opisu — jednej z podstawowych form wypowiedzi wykorzystujacej,
a jednocze$nie tematyzujacej sposéb wyrazania/konstruowania doswiadczanego przez pod-
miot $wiata. Istotne bedg tu zatem samozwrotne sygnaly tej techniki poetyckiej, prowokujace
namysl nad jezykowym medium przedstawianej rzeczywistosci, ktérej deziluzji jednoczesnie
dokonuja. Innymi slowy, poezja postugujaca si¢ opisem autotematycznym stanowi¢ moze
wartg osobnej uwagi forme artystycznego wyrazu o metarefleksyjnym zabarwieniu. Praktyka
ta obecna jest, rzecz jasna, nie tylko w utworach pisanych przez kobiety; pamieta¢ jednak
trzeba, ze z reguly egzemplifikacje autotematyzmu w poezji stanowia teksty pisane przez
mezczyzn, a tworczos¢ poetek jest mniej eksploatowana interpretacyjnie i pozostaje wcigz
w duzej mierze nieopisana. Dlatego przywolywane przeze mnie nizej przyktady pochodzi¢
beda z wierszy kobiet, cho¢ spostrzezenia wylaniajace sie z ich analiz rozszerzy¢ mozna oczy-
wiscie na poezje sensu largo. Analiza twoérczosci poetek z jednej strony moze bowiem skto-
ni¢ do przewartos$ciowania zagadnienia autotematyzmu i zréznicowania sposobu mysélenia
o nim, z drugiej za$ strony pozwoli, jak sie wydaje, na wydobycie ich tekstéw z ,rezerwatowo”

2 Dzieje sie tak na przyklad w monografii Andrzeja Niewiadomskiego, podsumowujacej refleksje metapoetycka
w nowoczesnej poezji polskiej, gdzie wspomniana zostata jedynie Anna Swirszczynska: Andrzej Niewiadomski,
Swiaty z jawnych stow i kwiatéw ukrytych. O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2010).

3 Piszac o poezji kobiet, mam na mysli literature niekoniecznie aspirujaca do miana literatury kobiecej czy chcaca sie
z nig identyfikowac, obejmujaca zaréwno tworczos¢ artystyczna, ktéra ujawnia swoja naznaczong plcig podmiotowosé
i opisuje doswiadczenie kobiece, jak i te autorki, ktére nie decyduja sie na ujawnienie kobiecej strony pisania, kreujac
yuniwersalny” podmiot lub pomijajac kobiecy aspekt doswiadczenia. Jest to zatem pojecie szersze od ,,poezji kobiecej”,
ktéremu zreszta towarzysza trudnosci definicyjne, majace juz swoja historie i bogata bibliografie, by przywota¢
na przyklad krétkie podsumowanie problemu przez Edyte Soltys-Lewandowska w jej tekscie, , Literatura kobieca
a literatura kobiet”, w Stulecie poetek polskich. Przekroje — tematy — interpretacje, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka
Kwiatkowska, Ewa Rajewska, Edyta Soltys-Lewandowska (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2020), 21-33.

4 Joanna Mueller na przyktad proponuje rozréznienie miedzy , plciowo” okreslonymi rodzajami autotematyzmu,
widzac w wersji pisanej przez poetki rodzaj samoobrony przed etykietg poezji kobiecej: ,,Ci ostatni chyba po prostu
lubig pisa¢ o pisaniu — a dla poetek to jest czesto walka o to, by czytelnicy zwrdcili uwage na tekst sam w sobie, a nie
tylko na zawarte w nim rekwizyty i tematy”. Maria Cyranowicz, Joanna Mueller, Justyna Radczynska, ,,Solistki bez
chéru. Pozyteczne refleksje”, w Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), red. Maria Cyranowicz, Joanna Mueller,
Justyna Radczyriska, rysunki Pela Dwurnik, Marta Ignerska (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2009), 227.
Prébe pokazania w historycznoliterackiej perspektywie metapoetycko i lingwistycznie zorientowanej twérczosci
poetek oraz dowartosciowania ich wierszy w tym zakresie podejmuje szerzej w tekscie: Joanna Gradziel-Wojcik,
»Inna teoria poezji? Ubi leones, czyli o autotematyzmie w wierszach kobiet”, w Stulecie poetek polskich, 369-406.
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postrzeganej poezji®, identyfikowanej wciaz jeszcze najczesciej z ,poezja kobiecg” jako sub-
kategoria tej ,prawdziwej”, czyli bezprzymiotnikowej — poezja, ktéra bezpiecznie moze sie
czué tylko w okreslonych dla niej tematycznie (czasem takze stylistycznie) obszarach. Poza
granicami takich ,rezerwatéw” literackich, w ramach ktérych poetki doceniano i pozwalano
na swobode twércza, znajduje sie z pewnoscia przestrzen metarefleksji, a takze bliskie jej lin-

gwistyczne czy awangardowe pola eksperymentéw.

Tu trzeba wspomnie¢ réwniez o historycznoliterackim aliazu , poezji kobiecej” i stylistycznie
okreslonej formy opisowosci, ktéra przylgnela do kategorii pisarstwa kobiecego, swéj pocza-
tek zyskujac w slynnej polemice na tamach ,Wiadomosci Literackich” w 1928 roku, rozpocze-
tej artykulem Ireny Krzywickiej Jazgot niewiesci, czyli przerost stylu®. Ow charakterystyczny
dla kobiecego pisania ,przerost stylu” oparty byl wedlug Krzywickiej miedzy innymi na nad-
miernej opisowosci, manierycznym pietrzeniu poréwnan i epitetéw, co prowadzito w rezulta-
cie do wyolbrzymiania rzeczy blahych, stylu ozdobnego i przerostu formy nad trescia, skutku-
jacego niedowladem mysli i intelektu. Owa stereotypowo aczona pézniej z , poezjg kobiecy”
drobiazgowosé wypowiedzi, sztuczna emocjonalno$¢ oraz rozbudowana opisowo$é, kojarzona
ze stylistycznym nadmiarem stanowi jednak tylko jedng z wielu mozliwoséci, niekoniecznie

prowadzaca w strone refleksji metapoetyckiej.

Dystansujac sie zatem wobec tych historycznoliterackich konotacji, a takze uniezalezniajac od
genderowych podzialéw, warto zwrdci¢ uwage na szczegélny wariant opisu stanowiacy osobna,
cho¢ nieautonomiczng technike autotematyczna metarefleksji poetyckiej. Sam opis, wedlug
Janusza Stawiniskiego, ktéry odnosit go do wypowiedzi narracyjnej, buduja ,zdania zawierajace
odpowiedzi na pytania o wtasnosci rzeczy, miejsc i postaci”’, przy czym istnieje gradacyjna réz-
nica miedzy sposobami organizacji wypowiedzi deskryptywnej — od opisu zawigzkowego przez
opis w rozproszeniu po opis rozwiniety i scalony. Réwniez dla Seweryny Wystouch, ilustruja-
cej swoje rozwazania tekstami poetyckimi, opis to ,orzekanie o wlasciwosciach rzeczy, postaci
i zjawisk”, a zarazem ,najbardziej kontrowersyjna z technik literackich i najbardziej atakowana
w pracach literaturoznawczych od Lessinga od Przybosia™®. Badaczka proponuje typologie opisu
poetyckiego, oparta na sposobie konstrukcji wypowiedzi, wyodrebniajac opis ,,anarchiczny” (za

Stawinskim), ,oparty na nieposkromionym wyliczeniu”, opis z rama uspédjniajaca, opis z domi-

> O literackich ,rezerwatach” poezji kobiet, w ramach ktérych pozwalano im na swobode twércza, pisze wiecej
w tekscie: Joanna Gradziel-Wéjcik, , Polska poezja kobiet XX wieku. Préba porzadkowania doswiadczen”, w Stulecie
poetek polskich, 35-93. Nawiazuje tam do tekstu Janusza Stawinskiego, podsumowujacego poezje polska lat 1956-
1980, ktoéra poddana byla presji politycznej koniunktury: ,Zostaty jej przyznane specjalne prawa jako rezerwatowi
mowy wylaczonemu spod restrykgji, jakim podlegaly sasiednie dziedziny stowa publicznego. Warunkiem
otrzymania przywilejéw byto jedynie to, ze zaakceptuje oferowany jej status — nic wiecej”. Janusz Stawinski, ,Rzut
oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980", w Teksty i teksty (Warszawa: Wydawnictwo PEN, 1991), 108.
Do rezerwatowego obszaru tematycznego poezji kobiet nalezala na przyktad poezja mitosna pod warunkiem,
ze nie byla zbyt $miala erotycznie i nie tamata tabu. Twérczo$¢ ta miala bowiem szanse by¢ uznana za
wysokoartystyczna, jesli nie wykraczala poza ,kobiecy” tematyke, inaczej — zwlaszcza jesli podkreslata swoja
plciowa przynaleznos$c — byla zdana na realizacje szablonu poezji nieskomplikowanej, banalnej, drugorzednej.

-

Irena Krzywicka, , Jazgot niewiesci, czyli przerost stylu”, Wiadomosci Literackie nr 42 (1928). Zob. tez: Joanna
Krajewska, , Jazgot niewiesci” i ,,meskie kasztele”. Z dziejow sporu o literature kobiecq w Dwudziestoleciu miedzywojennym
(Poznarn: Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, 2010); Agata Zawiszewska, Miedzy Miodg Polskq, Skamandrem

i Awangardg. O kobietach piszqcych wiersze w latach 1918-1939 (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe US, 2015).

7 Janusz Stawinski, ,O opisie”, w Proby teoretycznoliterackie (Warszawa: Wydawnictwo PEN, 1992), 194 [podkr. - J.S.].

8 Seweryna Wystouch, ,0d Lessinga do Przybosia. Teoria i kompozycja opisu”, w Literatura a sztuki wizualne
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994), 24.
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nanta semantyczng, opis kinetyczny oraz opis deformujacy przestrzen®. Na plan pierwszy wy-
suwa sie, podobnie zreszta jak w tekscie jej poprzednika, aspekt formalny formy wypowiedzi,
zwiazany z konstrukcja zdan nastawionych na enumeracyjnosc, ktéra przektada sie na szczegé-
fowos¢, wizualnosc¢ czy tez plastycznosé poetyckiego obrazu. Wyliczenie staje sie dla Wystouch
podstawowym wyréznikiem opisu i decyduje o jego klasyfikacji ze wzgledu na natezenie i cechy
kompozycyjnego uktadu - ,anarchiczny” charakter, wsparty na rozbudowanych poréwnaniach
i metaforach, opanowany zostaje przez porzadkujace go zabiegi retoryczne: powtdrzenia, klam-
ry, gradacje, kontrasty itd. Strukturalistyczny spos6b myslenia, nastawiony na kategoryzacje
i opis mechanizméw generujacych samo zjawisko, nie traci z pola widzenia semantyzacji anali-
zowanych form, sygnalizujac , epicka postawe wobec $wiata”'?, nakierowanie uwagi na okreslona
ytechnike widzenia™'! czy sposéb percypowania $wiata w przywolywanych przyktadach z Adama
Mickiewicza i Juliana Przybosia. Punktem dojscia pozostaje jednak metodologicznie umocowa-

ny, uniwersalizowany i autonomiczny wobec praktyk tekstu, ,techniczny” aspekt opisu.

Przywolane ujecia nie uwzgledniaja autotematycznego charakteru opisu. Warto jednak, majac
réwniez w pamieci dyskusje podjeta przez Stawinskiego we wspomnianym tekscie z Rolan-
dem Barthes’em na temat ,efektu realnosci”?, wskazaé na drzemiacy w opisie metarefleksyjny
potengjal tej formy wypowiedzi, jego wewnetrznie sprzecznosciowa nature, ktéra w odnie-
sieniu do Flauberta Barthes diagnozowatl jako przenikanie sie ,rygoréw estetycznych” z ,ry-
gorami referencjalnymi”: ,prawdziwym znaczacym realizmu, na korzys¢ samego przedmiotu
odniesienia, jest nieobecnos¢ znaczonego. Tak wytwarza sie efekt rzeczywistosci, bedacy
podstawa niewyznanego prawdopodobienstwa, tworzacego estetyke najwazniejszych dziet

z -"13
Nnowoczesnoscl .

Opis autotematyczny daje bowiem takie wlasnie zludzenie (czy tez pragnienie) referencji,
obiecuje oznaczanie ,rzeczywistosci”, oferujac jej jednoczesnie swego rodzaju alibi w jezyko-
wej formie — poprzez ,zemste reki $miertelnej”. Modelowym przyktadem méglby sta¢ sie tu
autokomentujacy sie opis z Radosci pisania Szymborskiej — ustanawiajacy i zarazem obalajacy
w deziluzyjnym gescie $wiat ,napisanej sarny” biegnacej ,przez napisany las”**. Taki autote-
matyczny i autonomizujacy sie zarazem poetycki obraz pozwala, ,by z zapisu uczynié¢ czyste
spotkanie przedmiotu i jego wyrazenia”'®, ujawniajac jednoczesnie czas i miejsce tego ,,spot-
kania” oraz pytajac o jego reguly i cel — skupiajac sie wlasciwie nie na ,rzeczywistosci”, co na
samym procesie wytwarzania jej efektu. Nie zawsze diagnoza sytuacji odbywa sie tak jawnie,
jak u Szymborskiej - ,Zapominaja, ze tu nie jest zycie./ Inne, czarno na bialym, panuja tu
prawa” — zawsze jednak, jak sie wydaje, konkluzywno$¢ ustepuje przed watpliwosciami, a pod-

stawowy dylemat pozostaje nierozstrzygniety:

9 Wystouch, 25.

Wystouch.

HWystouch, 38.

2Stawinski, ,O opisie”, 191-194.

®Roland Barthes, , Efekt rzeczywistosci”, ttum. Michal Pawel Markowski, Teksty Drugie nr 4 (2012): 122, 125
[podkr. - R.B.].

“Wszystkie cytaty z wiersza Rados¢ pisania pochodza z wydania: Wistawa Szymborska, Wiersze wybrane, wybor
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupetnione (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 116.

Barthes, ,Efekt rzeczywistosci”, 125.
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Jest wiec taki $wiat,
nad ktérym los sprawuje niezalezny?
Czas, ktéry wigze taricuchami znakéw?

Istnienie na mdj rozkaz nieustanne?

Opis autotematyczny bylby wiec opisem ujawnionym, metaopisem wskazujacym na siebie sa-
mego, podlegajacym oczywiscie przywolanym wczeséniej formalnym rozréznieniom, ktére jed-
nak zdaja sie tu malo istotne. Na przeciwleglym wobec Radosci pisania biegunie znajdowataby
sie natomiast (pozornie) przezroczysta opisowo$¢ zdania poetyckiego, majgca poméc na chwile
»zapom/[nie¢], ze tu nie jest zycie”, bedaca rezultatem dyskretnej, acz skutecznej ,reki $miertel-
nej”, starajacej sie zatrzeé slady swej dziatalnoséci.

Tu ciekawy material interpretacyjny stanowi¢ moglaby uwaznie patrzaca i z rozmachem opisuja-
ca $wiat poezja Julii Hartwig, $wiatopogladowo i jezykowo sytuujaca sie z dala od projektu poety-
ckiego Szymborskie;j'®, ale rownie wyraziicie zaznaczajaca swa metapoetycka $wiadomosé. Cho¢
autorka Blyskéw unika w swych wierszach jawnych dywagacji na temat jezyka i techniki pisarskiej
irzadko pyta o istote poetyckosci — owo ,jasne niejasne™’ — nie znaczy to, iz nie zajmuja jej kwe-
stie zapisu, utrwalania rzeczywistosci. Hartwig sktania sie ku afirmacyjnej roli poezji, poszukujac
,wizji harmonii” i prébujac ,utrzyma¢ rytm” istnienia i zdania (W pochodzie'®), tematyzuje prob-
lem wypowiadalnosci $wiata zaréwno w wierszach — ,Nagte dotkniecie placu Monge/ przez jedno
wymoéwione stowo” (Wymdwione'®), jak i w komentarzach odautorskich -, Pragne, by poezja moja

byla jasna i prosta, nawet wéwczas, kiedy wyraza to, co wydawac sie moze niewyrazalne”?.

W jej zintelektualizowanej, dyskursywnej twérczosci wielokrotnie powracaja utwory polemicz-
ne, formulujace posrednio wlasny program poetycki w opozycji do kontrpropozycji czy dialogu
z nimi, zwlaszcza o awangardowych koneksjach. Poetka wystepuje przeciw ,[ploezji okruchéw,
obierzyn, odpadkéw, niejasnych aluzji, nieprecyzyjnych stéw, niedokoriczonych mysli. Zwolnionej
od wszelkiej pieknosci, usprawiedliwionej z niechlujstwa”, rezygnujacej z tradycji i kultury — ,,sym-
boliki trwalej” i ,[z]biorowych drég ludzkich mitéw” (Co mu slina na jezyk przyniesie)*. Jej wlasne
rozumienie zadan poezji wylania sie niejako przy okazji — z anegdot, opowiesci o wydarzeniach
iludziach (bohaterami bywaja inni, anonimowi poeci), czesto w formie obserwujacej, przezywaja-

cej i opisujacej swiat, uwiarygodniony — sktadniowo i wersyfikacyjnie — poetyckim zdaniem?; jak

6Blizsza jednoczesnie swiatopogladowi Czestawa Milosza, zob. Anna Legezynska, ,,Gdyby Czestaw Mitosz byt
kobiets...”, w Pochwata istnienia. Studia o twérczosci Julii Hartwig, red. Barbara Kulesza-Gulczyniska, Elzbieta
Winiecka (Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe, 2015).

7 Nie liczysz piszac/ a jednak wszystko jest policzone/ nie kryjesz sie/ a jestes ukryty/ nie wystawiasz sie na
pokaz/ a widzg cie i rozpoznaja/ Przyznaj/ ze jest w tym co$ niejasnego” — czytamy w wierszu Jasne niejasne;
Julia Hartwig, Wiersze wybrane (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 442.

BHartwig, 375.

YHartwig, 465.

20Julia Hartwig, ,Dawac do siebie dostep zachwytowi. Wystapienie z okazji nadania tytutu doktora honoris causa
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu”, w Pochwata istnienia. Studia o twérczosci Julii Hartwig, 11.

“Hartwig, Wiersze wybrane, 127.

22, Potrzeba porozumienia sie, znalezienia odzewu dla tego, co piszemy, przebija sie przez ciemno$é i szuka dla
siebie zrozumialtego wyrazu” — méwila poetka, odbierajac w Poznaniu doktorat honoris causa - ,Z czytelnoscia
wierszy 13czy sie wyb6r sktadni. Co do mnie, buduje wiersz na zdaniu, niemal nigdy na wersie, ktéry nazwatabym
rozsypanym, typowym na przyktad dla futuryzmu. Zdanie jako jednostka logiczna i zborna, uzywana w jezyku
potocznym, latwiej jest dla odbiorcy czytelne”. Hartwig, ,Dawa¢ do siebie dostep zachwytowi”, 8.
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w wierszu, w ktérym przedstawiony przez ,mlodego poete” swiat okazat sie ,przeciez w swoich
prébach rzeczywisty/ jesli mimo czerwcowego upatu/ uwierzytam w listopadowy deszcz ze $nie-
giem/ ktéry wygnat go do baru po utracie dziewczyny” (Wahanie nad ksigzkg mtodego poety)®. Po-
stugujac sie zdaniem opisowym podszytym dyskretnie metarefleksja, Hartwig nie traci zaufania
do jezyka, stajac po stronie tych twércéw, dla ktérych ,stowo najstosowniej dobrane jest przede
wszystkim nosicielem poetyckiego sensu, wyraza pewna rzeczywisto$¢, chocby przeksztalcona
przez wyobraznie™?*. Jej ,zdanie wiarygodne”, korzystajace z techniki opisu, zdaje sie podstawowa

»jednostka poetycky”, miara tej poezji, jak w tym autotematycznym ujawnieniu:

Wierze w zdanie W przystanek ktéry szuka formy

sktadnej i skromnej jak codzienna mowa [...]

cierpie tagodnie lecz trwale na bél niedookre$lenia [...]

Nie przeszkadza mi to podziwiac rozpietych szeroko w oknie
galezi lipy dostysze¢ skrzeku sroki

uprzykrzonego i blogostawionego poniewaz jest [...]

Ale zdanie zdanie wiarygodne

sprawia ze znowu czuje pod stopami ziemie

(Potrzeba)?®

W obu tych tak réznych poetyckich przypadkach, zaréwno u Szymborskiej, jak i u Hartwig, celem
metapoetycko naznaczonego zdania opisujacego jest nie tyle unaocznienie, ile problematyzacja
istnienia przedmiotu opisu, jego poetyckiej ,wiarygodnosci”. O potencjale jego interpretacyjnej
energii (tych ,rozpietych szeroko w oknie”, ale i miedzy wersami ,gatezi lipy”) decyduje napiecie
miedzy ustanawianiem i uniewaznianiem, uniewaznianiem i ustanawianiem zarazem — gra toczy
sie tu w poezji i poprzez poezje, cho¢ to nie poezja jest jej wlasciwym celem. Eksponujac czy jedy-
nie sugerujac gest opisywania rzeczywistosci, demonstruje jednoczesnie jej potrzebe i nieoczy-
wisto$¢, a zarazem — warsztatowa $wiadomos$¢ podmiotu, ktdra staje sie réwniez zobowigzaniem

pozapoetyckim — etycznym, tozsamo$ciowym, metafizycznym, egzystencjalnym.

Warto bowiem przy tej okazji zauwazy¢, iz pojawiajace sie w wierszach poetek autotematyczne
zabiegi z reguly rzadko bywaja bezinteresowne — autonomiczne, samozwrotnie nakierowane na
sama poezje i jej sprawy, podobnie jak pokrewny autotematyzmowi lingwizm. Korzystajac nie tyl-
ko z opisowych technik, s3 one czesto umieszczane w biologicznych czy naturalnych kontekstach,
nastawione na do$wiadczenie codziennoéci, eksponuja jednoczesénie osobowo, psychocielesnie i bio-
graficznie okreslony podmiot, wykorzystujgc forme autoportretu. Z jednej strony zatem opis bywa
silnie referencyjny, naturalistyczny, somatyczny, z drugiej za$ — podkreslona zostaje sama czynnos¢
opisywania, a kreacyjna rama zdaje sie wydobywac¢ na plan pierwszy ze szczegélng pieczotowitoscia
konstruowany obraz. Swietnie wida¢ to na przyktad w poezji Bogustawy Latawiec, rozgrywajacej swe
sytuagje liryczne (zwlaszcza w pdzniejszej twoérczosci) w naturalnych okolicznosciach przyrody, na
takach i w ogrodach majacych swe pierwowzory w biografii autorki. To wlasnie postugujaca sie forma

opisu krajobrazowo$¢ wierszy Latawiec zyskuje autotematyczng rame, ktéra staje sie plaszczyzna

PHartwig, Wiersze wybrane, 179.
*Hartwig, ,Dawac¢ do siebie dostep zachwytowi”, 8-9.

PHartwig, Wiersze wybrane, 184.
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porozumienia i korespondengji bytéw, czego przykladem moze by¢ metapoetycko pulsujacy pejzaz
w Ptakach Warty, w ktérym reguly opisu nadwarcianiskiej faki odsylaja jednoczesnie do praw rzadza-
cych $wiatem?. Ten wiersz to takze metaerotyk, pozwalajacy sie czytaé¢ w autobiograficznym kon-
tekscie. Zdaniem Wojciecha Ligezy w poezji Latawiec ,niknie granica pomiedzy autotematyzmem
a opisowo$cig”, ,,akt percepdji pokrywa sie z procesem zapisywania”, a ,[f]lragmenty krajobrazu ule-
gaja wymieszaniu ze $rodkami notacji”?’. Ciekawe, osobne przypadki osadzonego w pejzazu natu-
ry, uwiarygadniajacego $wiat w opisie i jednoczesnie poddajacego go metapoetyckiemu zwatpieniu
przynosi poezja Marzanny Bogumily Kielar czy Julii Fiedorczuk, rozrastajace sie z kolejnymi tomami
w oryginalne projekty, meta- i ekopoetyckie, korzystajace chetnie z mozliwosci zdania opisowego.

Zabiegi autotematyczne zdaja sie zatem wspiera¢ w wierszach kobiet czesto nieautonomiczne cele
wypowiedzi, buduja indywidualne projekty epistemologiczne, stawiajac w centrum nie sam jezyk czy
dylematy wystowienia, ale (soma)$wiadomy opis doswiadczenia, czasem przechodzgcy w autoopis
biograficznie odstaniajacego sie podmiotu, swiadomego autokreacyjnej mocy stowa. Tu przyktadéw
dostarcza poezja Haliny Poswiatowskiej, ktéra, jak pisze Grazyna Borkowska, przywolujac autote-

*** [Lubie pisac wiersze...], zamiast po manifest siega po konwencja autoportretu,

matyczny tekst
co ,nadaje okresleniom «warsztatowym» wydzwiek egzystencjalny. Stowa, a nawet formuly meta-
jezykowe zostaja przelozone na przedmiotowe, zjawiskowe lub obrazowe konkrety”?®. Przypadek
Poswiatowskiej, autorki nie tylko ,,rezerwatowo” postrzeganej poezji mitosci, ale takze — co juz mniej
oczywiste — wierszy metarefleksyjnych, w ktérych stowo stuzy umacnianiu obecnosci ,ja” w rzeczy-

wistosci, oferujac oryginalna wersje witalistycznego metaopisu — nie jest bynajmniej odosobniony®.

Jesliby przyja¢ najczestsza wykltadnie poezji autotematycznej, realizujacej wzorzec ustano-
wiony w tekstach poetéw, w ktérej punktem dojscia metarefleksji staje sie sam tekst, jezyk,
wiersz, a najwazniejsze jest sproblematyzowanie poetyckiego medium, to takie rozumienie
zjawiska nie zawsze okazuje sie przydatne w interpretacji twérczosci kobiet. Ujawniajaca sie
w nich samos$wiadomo$¢ poetycka podporzadkowana zostaje bowiem z reguly samopoznaniu
podmiotu, zorientowana jest tozsamosciowo, eksponuje trudne, przepracowywane metapoe-
tycko, z trudem wylaniajace sie ze stéw doswiadczenie. Ta czesta w wierszach kobiet praktyka
uzmyslawia, iz autorefleksja sprzyja takze, poprzez wydobycie na pierwszy plan medium jezy-
kowego, kwestiom pozajezykowym - tozsamosciowemu rozpoznaniu, tematyzacji psychoso-
matycznej kondycji podmiotu, wyrazaniu probleméw ciata i psychiki. Ow ,zanieczyszczony”
zyciem wariant metarefleksji uwidacznia sie dzisiaj zwlaszcza dzieki silnemu umocowaniu
praktyk lekturowych w kulturowych kontekstach interpretacji, uwrazliwiajac jednoczesnie na
bardziej autobiograficzny niz autonomiczny aspekt autotematyzmu. Tym samym metaopis

nie tyle umozliwia uwolnienie samego ,efektu rzeczywistosci”, ile ujawnia jego zindywiduali-

%6Zob. interpretacje tego wiersza: Joanna Gradziel-Wéjcik, ,...zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa
Latawiec i Julian Przybo$”, w Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2016), 162-179.

?"Wojciech Ligeza, ,Rytm srodkowy”, Twérczos¢ nr 1 (1983): 119.

Grazyna Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2001), 179.

Tu przywola¢ mozna na przyklad przedwojenna twérczosé Beaty Obertynskiej, dla ktérej przyroda byta
aktywnym sktadnikiem metapoetyckich metafor; zob. Anna Wal, , Liryka autotematyczna”, w Zaklete
przestrzenie. O tworczosci Beaty Obertyriskiej, red. Zbigniew Andres, Zenon 0z6g (Toruri: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2005). O witalistycznym autotematyzmie w poezji Poswiatowskiej zob. Gradziel-Wéjcik, , Inna
teoria poezji? Ubi leones, czyli o autotematyzmie w wierszach kobiet”, 379-384.
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zowane postrzeganie i rozumienie, sklaniajac do poszukiwan formalnych i testowania jezyko-
wych sposobéw ich mediatyzacji. Towarzyszy temu czesto eksploracja formy wiersza, o czym
na przykladzie jednego tekstu Joanny Pollakéwny chciatabym teraz napomknaé.

Poezja Joanny Pollakéwny korzysta z autotematycznych technik niezbyt czesto, acz konse-
kwentnie na przestrzeni lat i w intrygujacy poetycko spos6b®’. Mateusz Antoniuk postrzega
Lmetawiersze” autorki Skgpej jasnosci jako spdjna, choé¢ wewnetrznie zréznicowang catos¢, do-
szukujac sie w nich ,,$wiadomoéci teoretycznoliterackiej, w ktdrej stowa okazuja sie niepewny-
mi, niewiarygodnymi depozytariuszami dla deponowanego sensu”. Ten ton zwatpienia zy-
skuje wedtug badacza patronat w koncepcjach Derridy i Barthes’a, czego $wiadectwem maja by¢
miedzy innymi klagczowe metafory dekonstrukcjonizmu®, pojawiajace sie na przyktad w Poezji
z tomu Szpitalne lato (1972), gdzie ,dzika rodlinnos¢ [ktéra] nami sie karmi”, zasiewajac w nas
swoje ziarno, ,wyrasta w ksztalt nie swéj” i sprawia, ze ,nasze idee od todyg dotad znane/
dziwnie sie rozjezycza w obcg orchidee”®. Obrazy przyrody stanowia zreszta kanwe nie tylko
autotematycznych metafor Pollakéwny - z zasady gestych, trudnych, niepokojacych somatycz-
nie i synestezyjnie — niejako przejmujac czy demonstrujac na sobie bezwtad i autonomiczna
moc jezyka, ktérym podmiot stara sie sterowa¢. Poetka wielokrotnie powraca w swej poezji do
pytania o wyrazalno$¢, zblizajac sie do granicy ponowoczesnosci, przeczuwajac i oddalajac jed-

noczeénie z niepokojem kryzys wyslawiania i problemy jezykowej komunikacji.

Znaczaca role w tekstach autorki Matoméwnosci odgrywa zatem naturalizacja autotematycz-
nej refleksji, wlgczanie jej w opis krajobrazu, ktéry przedstawiany przedmiot przywoluje
i kwestionuje jednoczes$nie. Tak dzieje sie w Pracowni, skromnym, acz nieoczywistym wierszu
pojawiajacym sie w Szpitalnym lecie bezposrednio po Poezji, gdzie afirmacyjnosc zdaje sie uste-

powac sceptycyzmowi.

Pracownia

Jaki $wiat sie wykluwa w $lad za stowem moim?
Watly, przedwczesnie wzeszly,

wyptonionym

krajowidokiem tanczy w chtodniejszym powietrzu?
Jakies fragmenty nie domalowane

- bezbarwne plamy

%0, Cala refleksja metajezykowa i metapoetycka jest tu skupiona na zmystach — watkéw autotematycznych jest
w tych wierszach mnéstwo”, anonsowat temat Adam Dziadek, podkreslajac somatycznosé i wyczulenie na
zmysty poezji Pollakéwny. Adam Dziadek, ,Efekt brzmienia — o wierszach Joanny Pollakéwny”, w Strony Joanny
Pollakéwny, red. Anna Koztowska, Jan Zielinski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe UKSW, 2017), 113.

#1Mateusz Antoniuk, ,«Dukt pisma si¢ zasupla niepewnym gryzmote...». Joanny Pollakéwny wiersze
o wierszach”, w Strony Joanny Pollakéwny, 101.

32, Wizja «zdrady tekstu», ktéry nie przyjmuje w siebie pierwotnej, autorskiej intencji, moze zostac skojarzona
z wizjami Rolanda Barthes’a eksponujacymi «nieprzechodnio$¢ jezyka», przedstawiajacymi tekst jako miejsce
autorskiej nieobecnosci, zatarcia podmiotowosci etc.” - pisze Antoniuk. Antoniuk, 104.

%Joanna Pollakéwna, Wiersze zebrane, zebral, opracowal i przedmowa opatrzyt Jan Zielinski (Mikotéw: Instytut
Mikotowski, 2012), 228.
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Jakie$ fragmenty zbyt cyzelowane

- struktury piany

Jakies gorzkie utamki rzezb prawie udanych
wérod szkicowych perspektyw

wsréd farb rozbettanych.

Pazdziernik 723

Pierwsze, stanowigce zarazem wers zdanie ,rozjezycza sie” na dwa splatajace sie dalej w wier-
szu semantyczne watki, ktérych zrédlem jest kreacjonistyczna metafora wykluwajacego sie
,za slowem” $wiata: watek biologiczny, wskazujacy na powstawanie nowego zycia, oraz wa-
tek metapoetycki, nawigzujacy do stwarzajgcego gestu ,reki §miertelnej”. Metafora rozrasta
sie nastepnie w opis rzeczywistosci, ktory jednak pozostaje dos¢ ogélny i enigmatyczny, nie
ewokuje calosciowego, unaoczniajacego obrazu. Wyeksponowana zostaje bowiem ,forma”
- material, wielotworzywowos¢ sztuki, kwestie techniczne: ,fragmenty nie domalowane”,
Lstruktury piany”, ,utamki rzezb”, ,szkicowe perspektywy”, ,farby rozbeltane”. Wiersz prze-
nosi odbiorce do wnetrza pracowni, w miejsce intymne, niedostepne niewtajemniczonym,
oferujac zamiast obiecanego ,krajowidoku” swoisty krajobraz po bitwie — ,uboczny” rezultat
procesu twoérczego. ,,Ja” wycofuje sie, chowajac za opisem, ktéry rozwija sie w kolejnych wer-
sach, nadajac im specyficzng dynamike poprzez rytm pytan i niedokoniczonych odpowiedzi.
Caly impet tego tekstu koncentruje sie bowiem na prébie sprostania zadanemu w inicjalnym
wersie pytaniu, ktére jest fundamentalne dla opisu: ,Jaki $wiat sie wykluwa w §lad za stowem
moim?”. Odpowied? nie jest satysfakcjonujaca: mimo iz wiersz obfituje w przymiotniki i po-
chodzace od nich imiestowy (,watly”, ,wzeszly”, ,wyploniony”, ,niedomalowany”, ,bezbar-
wny”, ,cyzelowany”, ,gorzki”, ,prawie udany”; ,,szkicowy”, ,rozbeltany”), a retorycznie opiera
sie na wyliczeniach i prowokujacych je zaimkach pytajacych, $wiat przedstawiony w wierszu
okazuje sie ,jakis” — niedookreslony, niedokoniczony, skazony fragmentarycznoscia, szkico-
woscia, nie(u)waznoscig. Wiersz przynosi swego rodzaju niedoopis - opis niedoskonaly,
ujawniajacy $wiat jedynie we fragmentach i utamkach, szkicach i pustych miejscach, ktérego
»autor” zdaje sie skupia¢ nie na tym, co istotne, tracac energie na wzmiankowanie niedo-
ciggnie¢ i trudéw niefortunnej czynnosci. To jednak zarazem metaopis, generujacy wiersz
warsztatowy, ktéry opowiada o ,prawie udanym” procesie twérczym i nie rezygnuje z sygna-
tury podmiotowosci. Nie wiemy wlasciwie, co przedstawia malarsko okreslony ,krajowidok”,
bedacy jedynie indeksem $wiata podazajacego ,za stowem moim”; wiemy jednak, ze stowo
i wykluwajacy sie z niego swiat s3 czyjes — naleza do inwersyjnie i wyglosowo podkreslonego
w inicjalnym zdaniu ,ja”, ktére ujawnia sie co prawda tylko w tym jednym, ale wersyfikacyjnie
waznym miejscu tekstu, czuwajac niejako nad jego catoscia. Powraca tu echem pytanie z wier-
sza Szymborskiej, sformulowane w odmiennej poetyckiej dykgji: ,, Jest wiec taki $wiat,/ nad
ktérym los sprawuje niezalezny?”. Przy czym podmiot Pracowni nie opisuje sarny i gonigcych
ja mysliwych, ale dokonuje znaczacego uniku, wycofujac sie z zapowiedzianego opisu — tym
samym nie kreacjonistyczny gest zostaje tu zakwestionowany, lecz jego rezultat. W tym ,,pra-
wie udanym”, przepelnionym gorycza, ,rozbettanym” opisie kluczowa role odgrywa owo ,,pra-
wie” — problematyzujace relacje miedzy ,$wiatem” a jego zapisem, naprowadzajgce na trop

Barthes’owskiego ,efektu rzeczywistosci”.

34Pollakéwna, Wiersze zebrane, 229.
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Podmiot przywotujacy stowem rzeczywistosc jest jednoczes$nie w swoim opisie uwazny i po-
wéciagliwie czuly, pochylajac sie nad stabym, bezbronnym $wiatem - ,watlym, przedwczesnie
wzeszlym”, ,wyplonionym”, ktéry ,taticzy w chlodniejszym powietrzu”. Metaforyka nawigzu-
je tu bezposrednio do proceséw fizjologicznych, wskazujac na naturalnosc i trudnosé procesu
powstawania zycia/sztuki. Wyplonienie (inaczej etiolacja) to zjawisko polegajace na niewy-
tworzeniu sie chlorofilu w tkankach oraz szybkim wzroscie wydluzeniowym lodygi roéliny,
ktéra wzrasta w nieprzyjaznym dla siebie sSrodowisku — w ciemnosci. Brak $wiatla sprawia, ze
pojawiaja sie zbéttawe, watle, nierozwiniete licie oraz wybijajace — taniczace w poszukiwaniu

$wiatla — pedy; mimo wszystko roslina walczy o przetrwanie. Warto zapamieta¢ ten trop.

~Wyploniony krajowidok” swe biologiczne konotacje taczy jednoczesnie z odniesieniem do
malarstwa, przywolujac na mysl wyplowialy, stary obraz czy staroswiecka reprodukcje. Na-
prowadza tym samym na zadomowiony w wierszach Pollakéwny kontekst malarskosci, pod-
kreslajac opisowe zdolnosci poezji, wzajemne o$wietlanie sie i podobienistwo sztuk. W tej per-
spektywie czyta Pracownie Anna Legezyniska, dostrzegajac w wierszu odniesienie do ,techniki
malarstwa abstrakcyjnego, ktére odchodzi od mimetycznej reprezentacji”®®. Mozna réwniez
spojrze¢ na ten tekst jak na potencjalng czy niedoskonaly ekfraze®® czy raczej hypotypoze
dzieta sztuki w ogdle, ktéra staje sie przede wszystkim wypowiedzig na temat samego procesu
unaoczniania $wiata, ujawniajgcego stosunek autora do przedmiotu opisu. Ten autorefleksyj-
ny moment wpisany jest bowiem w poetyke ékphrasis, ktéra jako ,zwracanie na co$ uwagi’,
swyjasnianie”, ,wypowiadanie sie na temat obrazu” naprowadza na problematyke reprezenta-
cji w dzielach literackich. Bedac werbalna reprezentacja reprezentacji graficznej lub wizualnej,
ekfraza staje sie jednoczesnie, jak zauwaza Adam Dziadek, dokonywanym poprzez kontem-
placje aktem teoretycznym, uswiadamiajacym autorefleksyjny charakter tekstu®’. Mozliwe
staje sie to wlasnie dzieki eksponujacemu sygnaly metajezykowe opisowi, ktéry sam w sobie
nie jest najwazniejszy, przynosi bowiem subiektywng interpretacje dziela sztuki, koncentru-
jaca sie na problemie reprezentacji.

+Wyploniony krajowidok” to jedyny w wierszu, unaoczniony w metaforycznym spieciu, malar-
sko ujety slad ,rzeczywistego” krajobrazu, ktéry walczy o przetrwanie w sztuce (nie tylko) stowa.
Antoniuk pisal o ponowoczesnej swiadomosci Pollakéwny, ujawniajacej sie w jej autotematycz-
nych tekstach, o jej ,metalingwistycznych intuicjach”, uswiadamiajacych ,anarchiczng moc pi-
sania”, ,zawodno$¢, ale i zwodniczos¢ jezyka”, ktéry ,jedynie pozoruje swa ocalajaca moc”®. Te
niepokoje humanistyki drugiej polowy XX wieku na pewno nie byly obce poetce-intelektualistce,
toczona w Pracowni gra wydaje sie jednak szczegélnie zawiktana.

Wréémy do ,wyplonionej” metafory wiersza. Tak jak roélina deformuje swoje pedy z braku

$wiatla, intuicyjnie dazac do storica — tak $wiat nie moze ukonstytuowac sie w ulamkowym,

%Anna Legezynska, ,,«Metaswiat» w wierszach Joanny Pollakéwny”, w Od kochanki do psalmistki... Sylwetki,
tematy i konwencje liryki kobiecej (Poznan: Wydawnictwo Poznaniskie, 2009), 274.

%80 watlej obecnosci ekfraz w poezji Pollakéwny zob. Ewa Gérecka, ,Migdzy znakami: stowo i obraz w poezji
Joanny Pollakéwny”, Swiat i Stowo 15, nr 2 (2010): 19-20.

¥Zob. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspéiczesnej (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004), 76-83.

%Antoniuk, ,«Dukt pisma sie zasupla niepewnym gryzmote...». Joanny Pollakéwny wiersze o wierszach”, 101, 104.
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fragmentarycznym opisie, nie znajdujac metafizycznego oparcia: ,Brakuje [...] zasady sca-
lajacej fragmenty barwnej kompozycji; brakuje przeczucia sensu. Niewyrazalno$¢ obejmuje
w tym przypadku zaréwno sfere realnosci ($wiata nie da sie opisa¢ stowem), jak i transcen-
dendji (fragmentaryczny szkic nie odbija metaswiata)”, jak pisala Anna Legezynska®. Z kolei
Edyta Soltys-Lewandowska podkreslata ,tatwos¢ Pollakéwny w przechodzeniu od poziomu
doswiadczenia [...] do poziomu transcendencji”, przy czym: ,oba te $wiaty nie daja sie uchwy-
ci¢ w jezyku mimetycznego opisu™. Dlatego tez w wierszu przyjmuje on zdekonstruowang
postac, staje sie (celowo) niedoopisem, ktéry wcale nie chce uwiarygadnia¢ opisywanej rze-
czywistosci, lecz poszukuje Swiatta, $ladéw transcendencji w jego alegorycznych ruinach —
gorzkich utamkach i rozbettanych farbach. Co wiecej, podmiot nie zamierza nawet opisywac
podazajacego ,za stowem” $wiata, ktérego istnienie poza wierszem zaklada, nie namawia
czytelnika, by ten uwierzyt w ocalajaca moc stowa i zapomnial, ,ze tu nie jest zycie”. Zamiast
tego przekierowuje uwage na to, co dzieje sie w pracowni, tu poszukujac odpowiedzi na naj-

wazniejsze pytania.

Idac tym tropem, warto zajrze¢ takze ,,do srodka” wiersza, by przyjrzec sie jego rozdwojone-
mu wersyfikacyjnie rytmowi. Tekst stanowi nieregularny sylabik, zonglujacy tradycyjnymi,

klasycznymi formatami trzynasto- i jedenastozgtoskowca:

_______ /______13(7+6)

_______ 7

____4

_______ /______13(7+6)

_____ /______11(5+6)

_____ 5

_____ /______11(5+6)

_____ 5

_______ /______13(7+6)
7

Pierwsze zdanie sktadniowo podaza za wersem, narzucajac mu rozpoznawalny rytm trzyna-
stozgloskowca ze $redniéwka po siédmej sylabie. Powréci on jeszcze dwukrotnie w pelnej po-
staci (w czwartym i dziewiagtym wersie) oraz w finale utworu, gdzie rozpadnie sie na cze$¢
przed- i posredniéwkowa, wzmacniajac wersyfikacyjnie fragmentaryczno$é opisywanego swia-
ta. Z trzynastozgloskowcem przeplata sie tu jedenastozgloskowiec w jego najczestszej postaci
(5 + 6), ktéry pojawia sie tez w innych wariantach: 7 + 4 (drugi i trzeci wers) oraz w postaci he-
mistychéw przedsredniéwkowych (,bezbarwne plamy”, ,struktury plamy”), nieznajdujacych
dopelnienia w czesci posredniéwkowej — jakby opis nie mégt rozwing¢ sie w catosciowy obraz,
urywal sie nagle, rezygnujac nawet z interpunkgji (tylko w tych dwéch wersach nie ma kropek).

Mimo tych odstepstw, drobnych préb buntu otrzymujemy typowy nieregularny wiersz syla-

#Legezynska, ,«Metaswiat» w wierszach Joanny Pollakéwny”, 275

“Edyta Soltys-Lewandowska, ,Matoméwnos¢ J. Pollakéwny. Sygetyzm jako metoda twoércza i apofatyzm
w dyskursie o chorobie i transcendencji”, w Stulecie poetek polskich. Przekroje — tematy — interpretacje, 791-792.
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biczny*, w ktérym nieregularnosci stanowia cze$¢ systemu, sa zaplanowane i kontrolowane,
mozliwe do zaistnienia wlasnie dzieki odgérnym regutom, ktérym moga zaprzeczaé — zawsze
w okreslonych granicach. Wersy rozpadaja sie bowiem w przewidywalnych miejscach, tekst
wbrew pozorom nie zmierza do formy wiersza wolnego, cho¢ zapis graficzny méglby to suge-
rowad. Najmniej przewidywalne wersyfikacyjnie wydaje sie rozpisanie drugiego zdania, zawie-
rajacego nadrzedna metafore utworu, o szerokiej frazie, nieco zagmatwanej sktadni i nieoczy-
wistej, trudnej leksyce. Wszedzie jednak zachowane zostaja obowigzkowe dla wiersza sylabicz-
nego paroksytoniczne klauzule i rymowe klamry. Wspé6lbrzmienia s3 tu zresztg kunsztowne
i przemyslane, mimo iz niedokladne i rozproszone, spajaja wszystkie klauzule w regularnym
przeplocie: ,moim” - ,wyplonionym”, ,wzeszly” - ,powietrzu”, ,domalowane” - ,cyzelowa-
ne”, ,plamy” - ,piany”, ,udanych” - ,rozbeltanych”, powigzane takze z wewnetrznym wspét-
brzmieniem: ,szkicowych” — ,perspektyw”. Rymy pozornie tylko sa ,niedomalowane”, w rze-
czywistosci mozna je uznac za ,wycyzelowane” w swej niedoktadno$ci, czerpigce z mozliwosci
asonanséw i konsonanséw. Tekst — ogladany od wewnatrz — jest retorycznie uporzadkowany
przez powtdrzenia, aliteracje i paralelizmy, nie ma w nim niczego przypadkowego, szkicowego,
niedopracowanego. Wszelkie rozluZnienia i zaklécenia rytmu sylabika okazuja sie kontrolowa-
ne, a na koniec wiersz odnajduje swéj rytm, prébujac przez moment nawet wej$¢ w kotyszacy
rytm amfibracha, co udaje sie ,prawie”, fragmentarycznie — czyli doskonale: czytelnik bowiem
musi zrobi¢ pauze, by zaakcentowal zestawione ze sobg wyrazy: ,xzezb/ prawie”, albo tez

dokona¢ $ciggniecia zestroju akcentowego (,rzezb prawie”).

Otrzymujemy zatem ,prawie udany” wiersz sylabiczny, w ktérym niektére wersy i rymy pozo-
staja ,niedomalowane”, niedoktadne, niedokoriczone, ale semantycznych , bezbarwnych plam”
w tekscie raczej nie ma. Mimo deklarowanej szkicowo$ci wiersz poprzez swa forme, osadzong
w rozpoznawalnej tradycji wersyfikacyjnej, dialogujacej z epicka opisowoscia klasycznego for-
matu polskiego sylabika, prébuje przeciwdziataé¢ zwatpieniu w komunikacyjne zdolnosci stéw,
zazegnywa¢ modernistyczny kryzys zaufania do jezyka. Pollakéwna — podobnie jak Hartwig
- zdaje sie ,cierpi[ec] tagodnie lecz trwale na b6l niedookreslenia” i powtarzac poprzez forme
wiersza: ,Wierze w zdanie W przystanek ktéry szuka formy”. Nawet jesli niemozliwy jest mi-
metyczny opis $wiata, mozliwy okazuje mimetyczny opis jego tworzenia poprzez powtdrze-
nie kreacyjnego gestu, poprzez samo dazenie do wersyfikacyjnej pelni, ktéra ,prawie” osiaga,
a ktéra jest $wiadectwem poszukiwania Sensu. Na ten stylizacyjny, architekstualny, a zatem
takze metapoetycki potencjal wersyfikacyjnego opisu warto tu zwréci¢ uwage, bo to réwniez
dzieki poetyce niedoskonalo$¢ zderza sie w tej poezji z doskonaloscia, wprowadzajac do niej
interpretacyjny niepokéj*’. Nieprzypadkowo autorka uchyla drzwi pracowni, zachecajac do
podejrzenia techniki warsztatu poetyckiego.

“'Maria Dluska nazywa go wierszem nieregularnie mieszanym, traktujac jako znajdujaca sie na pograniczu
nienumerycznych systeméw odmiane sylabowca o ,mniejszej przewidywalnosci”. Maria Dtuska, Préba teorii
wiersza polskiego (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1980), 227.

“2Pjotr Sliwinski, piszac o Matomdéwnosci, zastanawiat sie, co go niepokoi w poezji Pollakéwny: ,Jej rytmicznos¢
i uporzadkowanie, niestosowne do tresci gorzkich, silnie przeniknietych bélem i naznaczonych nietadem.

[...] Liryczna «doskonalo$é» w tym wypadku nie zamyka, nie krepuje, dzieki czemu nie pozwala przewidywac
ksztaltu nastepnych utworéw. Bo doskonatosé jest tu otwarta na niedoskonato$¢, poprzez ktéra do wiersza
wdziera sie dramat przemijania i wieczno$ci, na tyle wazki, ze w jakiej$ mierze upodrzedniajacy zagadnienia
poetyki. Wiersz jest wiarygodnym $ladem tego dramatu. To wystarczy”; Piotr Sliwiriski, ,Zmysly i sensy (Joanna
Pollakéwna)”, w Przygody z wolnoscig. Uwagi o poezji wspdtczesnej (Krakow: Wydawnictwo Znak, 2002), 89.
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Pracownia Pollakéwny oferuje nam $wiat wyploniony, watly, znieksztalcony, ktéry ,krajowido-
kiem tanczy w chlodniejszym powietrzu” — wbrew wszystkiemu walczy wiec o zycie, nieuchron-
nie zmierzajac w strone $mierci, kojarzonej wielokrotnie w tej poezji z odczuciem chtodu®.
Zamiast na rzeczywisto$ci skupia metonimicznie uwage na jej zapisie, wykorzystujac metapo-
etycki potencjal opisu, a pragnienie Sensu koduje réwniez w formie wiersza. ,Malom6éwnym”**
wierszom autorki Skgpej jasnosci, okreslanym mianem , krétkich, notatkowych, urywkowych”*®,
trudno sie rozwing¢ w wielkoformatowy obraz, potrafig one jednak poprzez szczatkowy opis

wzbudzi¢ metafizyczny dreszcz w poczuciu innego, niedajacego sie wyrazi¢ swiata.

#3Ostatni, wydany posmiertnie tom Pollakéwny nosi tytut Ogarngles mnie chtodem (2003).

““Matoméwnos¢ to tytul autorskiego wyboru wierszy Pollakéwny z lat 1959-1994.
*Jerzy Kwiatkowski, ,Felieton poetycki”, Twérczosé nr 12 (1975): 125.
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SEOWA KLUCZOWE:

METAPOETYCKOSC

strukturalizm

ABSTRAKT:

W artykule wyodrebniony zostaje opis autotematyczny jako technika metapoetyckiej refleks;ji,
z jednej strony odniesiona do strukturalistycznej teorii opisu, z drugiej — do praktyki poety-
ckiej kobiet, w ktérej metarefleksja jest waznym, ale niedostatecznie oméwionym zjawiskiem.
Stosowane przez poetki zabiegi autotematyczne nakierowane s3 czesto nie tyle na problema-
tyzowanie poetyckiego medium, majacego wywolaé¢ Barthes’owski ,efekt rzeczywistosci”, ile
na samopoznanie podmiotu i konstruowanie indywidualnych projektéw epistemologicznych.
Przyktadowo przywotana zostaje poezja Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig, Bogumily La-
tawiec i Haliny Poswiatowskiej, a osobna interpretacje zyskuje wiersz Joanny Pollakéwny.
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